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OZET

Insanlik tarihinin her déneminde insan yasami i¢in dogrudan bir tehlike olusturan
yoksulluk, ¢agdas toplumlarin da baslica sorunlarindan biri olarak karsimiza
cikiyor. En basindan beri bireyin temel ihtiyaglar1 ve yasam kalitesi géz oniinde
bulundurularak iktisadi ¢cercevede tanimlanmaya calisan yoksulluk kavrami bugiin
iktisadi sinirlarini agarak sosyolojik alanda da ele alinmasi gereken bir olgu olarak
glindeme geliyor. Bu durum, tanimi ve sinirlar1 giic olan yoksulluk kavraminin
daha da cetrefilli bir hal almasina neden olurken, kavramin degisik kriterlerle
tekrar ele alinmasi1 gerektiginin de altini ¢iziyor. Bu nedenle yoksulluk bugiin
bir¢ok kavramla birlikte tarif edilmeye ¢alisiliyor. Kentsel yoksulluk kavrami da
bu yeni yoksulluk kavramlarindan biri olarak anilmaya basliyor.

Son yillarda ekonomik faaliyetleri yonetmekten uzaklasip “modernlesme” adi
altinda biiyiikk bir hizla degisim ve doniisiim geciren kentler, ayni hizla yeni
yoksul kentlilerin olugsmasina da zemin hazirliyor. Kentsel yoksulluk kavramu,
yoksullugu yokluk ve bedensel tehlike anlamlarinin 6tesinde sosyal bir mesele
haline getiriyor.

“Kayip Yasamlara Tamiklik: Tiirkiye'de Belgesel Fotograf ve Yoksullugun
Belgelenmesi” baglikli bu calisma kentsel yoksullugun belgesel fotograf
projelerindeki goriiniimiine odaklantyor. 1990 sonras1 Tiirkiye’sinde yoksullugun
belgesel fotograflardaki yansimasini ele alan g¢alisma, Oncelikle fotografin ne
oldugu konusunu tartistirtyor. Calismada, belgesel fotograf anlayisinin toplumsal
islevinden yola ¢ikilarak bu konuda geg¢miste yapilmis diinyadaki etkili 6rnekler
inceleniyor. Tiirkiye’de yeni nesil belgesel fotografin kentsel yoksullugu nasil
gosterdigi ve temsil ettigi konusuna odaklanan c¢alisma, ele aldigi Ornekleri;
kentsel doniistim projeleri kapsaminda doniistiiriilen mahalleler, Tarlabas1 semti

ve Edirne Menzilahir bolgesi ¢gercevesinde sinirlandirtyor.

Anahtar kelimeler: Belgesel Fotograf, Yoksulluk, Kentsel Yoksulluk
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ABSTRACT

Poverty, which poses a direct danger to human life in every period of human
history, is also one of the major problems of contemporary societies. The concept
of poverty, which has been tried to be defined in the economic framework by
considering the basic needs of the individual and the quality of life from the
beginning goes beyond the economic boundaries and comes to the agenda as a
phenomenon that should be dealt with in the sociological field. This situation
makes the concept of poverty, whose definition and limits are difficult, become
more complicated and underlines that the concept should be reconsidered with
different criteria. For this reason, poverty is being tried to be described with
various terms today. The concept of urban poverty is also beginning to be called
as one of these new concepts of poverty.

In recent years, cities that have moved away from managing economic activities
and have undergone rapid changes and transformations under the name of
modernization, are preparing the ground for new poor citizens. The concept of
urban poverty makes poverty a social issue beyond the meaning of neediness and
bodily danger.

This work, titled “Testimony to the Lost Lives: Documentary Photograph in
Turkey and Documentation of Poverty”, focuses on the image of urban poverty in
documentary photography projects. The study first discusses what photography is
and then examines the influential examples in the world while focusing on the
social function of the documentary photography. The study further focuses on
how a new generation of documentary photography in Turkey shows and
represents the urban poverty, and limits the examples in the framework of
neighborhoods transformed under urban transformation projects, namely the
Tarlabasi district and Edirne the Menzilahir region.

Keywords: Documentary Photograph, Poverty, Urban Poverty
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GIRIS
Toplumsal hayatin bas dondiiriicli bir hizla degismeye yiiz tuttugu bir donemde,
insanlik, fotograf yoluyla diinyay1 kopyalamaya baslar. O giinden bugiine insan
yasaminin her asamasi fotografik goriintii araciligiyla kaydedilir. Fotografin bu
0zelligi onu icadindan bu yana toplumsal yasamin vazgecilmez araglarindan birine
dontistiiriir. Fotograf makinesi aracilifiyla kaydedilen goriintiiler, ayn1 zamanda
insanin i¢inde bulundugu ve yiizlesmek zorunda oldugu mevcut sorunlari da

belgeler.

Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru isimli kitabinda goriinti
kiltiriiniin insani sorunlarin tespitinde etkili olabilecek mevcut potansiyel
giiciinden s6z eder. Flusser’a gore, i¢inde bulundugumuz kiiltiirel kriz ve bu krizin
neden olmaya basladig1 insani ve toplumsal yap1 degisikliginin anlagilmasinda,
fotografin estetik, bilimsel ve politik boyutlarmin incelenmesi, islevsel bir
baslangi¢ noktasi olusturmaktadir.! Flusser’in bu onerisi fotografi bugiine kadar
cizilmis smirlarinin Otesine tasimakla beraber, bugiin hali hazirda i¢inde
bulundugumuz toplumsal degisim ve doniisim siireglerinin anlagilmasinda
fotografin yol gosterici bir giice doniisebilecegini miijdelemektedir. Boylelikle

fotografin gliniimiiz toplumundaki yeri ve islevi tekrar tartismaya agilmaktadir.

Flusser’un iddia ettigi lizere fotograf bugiin var olan mevcut potansiyel giictinii
uygarligin baslangicindan almaktadir. Ciinkii ona gére insan uygarligi boyunca iki

doniim noktasina taniklik etmistir:

“Bunlardan ilki, M.O. 2000 yillarina rastgelen dogrusal yazimin (linear
writing) bulunusudur. Ikincisi ise, bizim de bugiin sahit oldugumuz teknik

goriintiilerin icadidir.”?

Fotograf, 19. yilizyildaki belirsizliklerin bireysel hayatlara sirayet etmeye basladigi
bir donemde dogar. Hizla gelisen sanayinin getirdigi “yeni diizen” kentleri ve kent
sakinlerini de hizla doniistiriir. Modern hayat ve yiikselen kapitalizm devrimsel

yeniliklere 6n ayak olurken, beraberinde gelisen var olus riski yeni miicadele

1 Vilem Flusser, Bir Fotograf Felsefesine Dogru, gev., Thsan Derman, (Istanbul: Hayalbaz Kitap, 2009), s.1.
2ag.e.,s.l.



araclart ve yeni miicadele alanlar1 da dogurmaktadir. Boylelikle de fotografin
hayatin biitiin kaotik halleriyle tanisiklig1 baslamis olur. Fakat icadma taniklik
eden ilk yillar fotografi Ara Giiler’in deyimiyle kimyasal ve optik kesiflerden

Oteye tasiyamaz.

Degisen hayatlar ve gelisen teknoloji yillar i¢inde fotografin da goriiniimiinii
degistirir. Fotograf artik giindelik yasantinin her an i¢indedir ve giindelik yasamin
ayrilmaz bir pargasina donismiistiir. Fotografin diinyayla ve insanla olan bu
iliskisi onun Kullanim alanlarinin ¢ogalmasma da neden olmaktadir. Boylece,
fotografik goriintliiniin {iretim amagclart farklilasirken; ayni zamanda farkli
fotografc1 tavirlari ve cabalari da onem kazanir. Tiim bu siiregte var olagelen
gercekligi birebir aktarma ve iretme istegi fotografa belgesel niteligi de

kazandirir.

Ozcan Yurdalan’in belirttigi {izere “Belgesel fotograf, bir fotograflama tarzinin,
hayata ve fotografin konusuna yaklasim biciminin adidir.””® Oziinde gergekligin
iletimi yatan belgesel fotograf gelenegi, ayni zamanda yasam gergekliginin
kaydinmi tutarak bir tiir sosyal sorusturma olusturur. Boylelikle belgesel fotograf
yoluyla bir konunun goriinmeyen yanlari, arka plani derinlemesine islenmektedir.
Belgesel fotografa atfedilen ozelliklerin temelinde bu gercekligin sahitligi ve
iknas1 saklidir. Buradan yola ¢ikarak su net bir sekilde ifade edilebilir: fotograf
gercegin yansimast ve ayni zamanda ikna edici bir siirecin bilesenidir. Bu
nedenledir ki, diinyanin dort bir yanma dagilarak muazzam biiyiikliikteki
gergeklik katalogunun olusumuna Onciiliik eden fotografcilar, insanlar1 yasadiklar

diinyanin gergeklikleri hakkinda diisiindiirmeye sevk etmektedirler.

Tipki bir zamanlar Marko Polo’nun yaptig: gibi... Ara Giler’e gore Venedikli
Marko Polo ¢aginin foto muhabiri 0Ozelliklerini tagir. Onun uzak dogu
medeniyetlerinden goriip kendi toplumunun zihnine yansittig1 bu goériintiiler biitiin

bir orta ¢ag etkileyecektir. Ara Giiler sdyle devam eder:

“Marko Polo, biitiin bir orta ¢cag medeniyetini etkilemis, goclere sebep

olmus, yeni yerlere sahip olma arzusu dogmus, o devrin kapali muhitini

3 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotordportaj, (Istanbul: Agora Kitaphgi, 2007), s.59.



yikmis, insana kendinden bagkasina bakmay1, Yunan ve Roma’dan beri bir
daha hissettirmisti. Icatlar ve yeni kitalarin kesfi biitiin bunlara eklenince,
insan etrafin1 daha ¢ok merak etmeye baslamig, bunun neticesinde seyahat
notlari, maceralar hikaye edilmeye baslamistir. Devrimizde bu is foto

muhabirlerinin yaptiklart istir.”*

Belgesel zihniyeti 06n plana ¢ikaran fotograflar, yasamdan &ykiiler
aktarmaktadirlar. Buradan yola ¢ikarak toplumsal bir sorumluluk bilinciyle
hareket eden belgesel fotografeilar ise, fotograf yoluyla insan yasaminin her anini
belgeleyen evrensel bir dil olustururlar. Ozverili calismalar yiiriiten bu
fotografcilar, fotografik goriintiiler yoluyla insanoglunun {imit ve miicadelelerine
sahitlik etmektedirler.® Belgesel fotografin nihai amac1 da bu gorgii tanikligidir.
Bu nedenledir ki belgesel fotografeilar, fotografin taniklik giiclinden yola ¢ikarak
insan1 merkeze alirlar ve yiizyilin karmasasi iginde silik kalmis giizellikleri ve

ayrmtilar1 fotografin belgesel giiciinii kullanarak aktarmaya ¢alisirlar.

Ornegin, Amerikali belgesel fotografci Jacob Riss ABD’de depresyon ve yogun
igsizlik doneminde New York barmaklarini ve polis barinma evlerindeki koti
kosullar1 ¢eker. How The Other Half Lives yani; Diger Yar: Nasil Yastyor baglikli
belgesel fotograf c¢alismasinin, fotograf tarihinde yoksullugu konu alan ilk

belgesel ¢aligma oldugu sdylenebilir.

1900’lerin basinda Cocuk Isciler konusunu ¢alisan belgesel fotografci Levis Hine,
cocuk emegi ve sOmiriisiini tiim g¢iplakligiyla gozler Oniine serer. Cekilen
fotograflar kamuoyunda biiyiik etki yaratir. Ulusal Cocuk Emegi Komisyonu’nun
(National Child Labor Coalition) katkilariyla c¢aligmasini siirdiiren Hine’in
fotograflar1 ¢ocuk emegi ve somiiriisiiniin engellenmesi konusunda kamuoyunu

etkiler.

Dorothea Lange’in Gogmen Anne fotografi 1930’lu yillarin Amerika’sindaki
biiyiik ekonomik buhrani en iyi yansitan fotograflardandir. 1936 yilinda Lange,

bezelye toplayicilarinin agliktan 6lmek iizere olduklarina taniklik eder ve onlarin

4 Ara Giiler, “Fotojiirnalizm,” Yeni Fotograf Dergisi, (1978)
5 N. Gamze Toksoy, Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayisi, S.19 (2006), s.7.



yasamlarini fotograflar. Gégmen Anne fotografi da o fotograflardan biridir.
Donemin yoksullugunu en iyi anlatan fotograflardan biri olan Gog¢men Anne,

Walter Benjamin’in ifadesiyle “kiilt” degeri tasir.®

Maude Callen adli siyahi hemsirenin yoksullara yonelik 6zverili yardim ¢abalari
Eugene Smith’in Ebe Hemgsire adli foto-roportaj caligmasiyla belgelenir.
Amerikan toplumunun 1951 yilindaki sosyo-ekonomik durumu aktaran
fotograflar, ayn1 zamanda saglik hizmetlerindeki adaletsizligi de tiim ¢iplakligiyla

gozler Oniine sererler.

Unlii savas muhabiri James Nachtwey’in 1984 yilinda Etiyopya’da ve 1992
yilinda Sudan’da ¢ektigi yoksullugun fotograflari kamuoyunda biiylik yank1
uyandirir. Biitiin bu fotograflar déneminin sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve

cografi ortamlarinin gergekliklerini sunmaktadirlar.

Kiiresel Carklarin Disinda Kalanlar isimli ¢alismasinda Kathrin Hartmann,
zengin {ilkelerce basitlestirilerek gz ardi edilen 21. yiizy1l yoksullarinin kiiresel
tiketim toplumlarindaki yeni goriintiileri degerlendirir. Hartmann’a gore “21.
yiizy1l yoksullar1” n1 gérsel olarak tespit etmek pek miimkiin degildir. Clinkii “21.
ylizy1l yoksullar1”, ellerinde bulunan az miktarda para ve kaynagi toplumsal

asagilanmay1 6nlemek ve yoksulluklarini gizlemek ugruna kullanmaktadirlar.

Hartmann, Almanya gibi zengin iilkelerde yoksullarin bu davranislarindan otiirti
hor goriildiigiinii, yemek artiklar1 icin siraya girerken diizgiin giysiler iginde
olmalarinin elestirildigini anlatir. Hartmann, iginde bulundugumuz ¢agda
yoksullarin yoksul olmalarina inanmamiz i¢in ne yapmalar1 gerektii sorusunu

yoneltir:

“Yoksullarin yoksul olduguna inanmamiz i¢in agliktan sismis karmlart mi
olmas1 gerekiyor? Onlara merhamet ve sevgiyle yaklasmamiz icin
iizerlerinde pacgavralar m1 olmasi lazim? Yoksa yoksulluktan farkl: bir sey

mi anlyoruz?”’

¢ Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayist, S.19 (2006), s. 22.
74Kathrin Hartmann, Kiiresel Carkin Disinda Kalanlar: Tiiketim Toplumunda Yeni Fakirlik, ¢ev. Etem Levent Bakag,
(Istanbul: Ayrint1 Yaymlar, 2014), s.118.



M. Hardt ve A. Negri, Ortak Zenginlik isimli ¢alismalarinda, “giliniimiiz
diinyasinin yeni olanak ve kosullarin1 kavramada yetersiz oldugumuzu fark
ettigimiz noktada yeni terimler icat etmek yerine ‘yoksulluk’ gibi kullanim dis1
kalmis eski politik kavramlari  yeniden canlandirmayr  diriltmeyi”
onermektedirler.® Nitekim “Kayp Yasamlara Tamklik: Tiirkiye'de Belgesel
Fotograf ve Yoksullugun Belgelenmesi” baglikli bu ¢alismada, fotograf tarihinde
bir tiir gelenek olusturan belgesel fotograf tiiriinden hareketle yoksulluk konusu
ele alinmaktadir. Gliniimiiz kapitalist diinya sisteminin yarattigi kosullar hem
“yoksulluk” kavramint hem de “yoksullugun temsil bi¢cimlerini” ¢ok katmanli ve
girift bir problem alanma déniistirmektedir. Ozellikle, 21. yiizyilda yoksullugu
tanimlamak ve ¢ercevelemek gittikge daha karmasik ve gii¢c bir alana gonderme
yapmaktadir. Bu baglamda Nermin Saybasili, Jacgues Derrida’nin Marx’in
Hayaletleri kitabinda 6nerdigi “hayalet” kavraminin “gérsel olan1 ¢ok daha genis

anlamada diisiinmemizin’®

yolunu agtigini vurgulamaktadir. Saybasili’ya gore
Derrida’nin hayalet bilimi araci kilinarak bir fotografin {irettigi ¢oklu anlamlar
gorsel olmayan bir alan ilizerinde de diisiinmemiz gerekliligini tartismaya agar.
Boylece hayalet, musallat oldugu her seyi sorunsallastirdigi gibi musallat oldugu
fotografin anlam sinirlarin1 da zorlar. Ozetle, fotograftaki hayalet bir kisinin

oliimiinii ya da kaybini degil, toplumsal bir figiirii de temsil eder.

“Kayip Yasamlara Tanmiklik: Tiirkiye'de Belgesel Fotograf ve Yoksullugun
Belgelenmesi” baslikli ¢alismamin ilk boliimiinde belgesel fotografin ne oldugu
konusunu inceleyecegim. Bu baglamda sosyal bilimler igerisinde fotografin yeri
g6z Oniinde bulundurarak icadindan giiniimiize fotografin toplumsal yap1
icerisindeki yeri ve potansiyelini tartisacagim. Fotografin icadindan giiniimiize
toplumsal hayatin degisim ve doniisiimiindeki etkin roliinii, belgesel fotograf
gelenegi ¢ergevesinde diinyada ses getiren onemli belgesel fotograf calismalariyla
aciklayacagim. Calismanin ikinci boliimiinde ise yoksulluk olgusunu tarihsel ve
kuramsal g¢ercevede ele alacagim ve Tirkiye’de kentsel yoksulluk konusuna

deginecegim. Calismanin tgiincii yani son bolimde ise Derrida’nin “hayalet

8 M. Hardt & A. Negri, Ortak Zenginlik, ¢ev., Efla-Baris Yildirim, (Istanbul: Ayrmti1 Yaymlari, 2011), s.12. )
9 Nermin Saybasili, Stmrlar ve Hayaletler: Gérsel Kiiltirde Go¢ Hareketleri, gev., Biilent Dogan, (istanbul: Metis

Yaymlari, 2011), s.34.



bilim” kavramindan yola ¢ikarak, bu kavram ¢er¢evesinde Nar Photos ve Coskun
Asar’in iirettigi belgesel fotograf calismalarini inceleyecegim. Amacim, belgesel
fotograf yoluyla giiniimiizde var olan “yeni yoksulluk olgusunu maddi ile maddi
olmayan, elle tutulabilen ile tutulamayan yani ‘“hayaletimsi” bir alanda

gorilintirliigiinii tartismaya agmak.

Hi¢ kuskusuz diinyada oldugu gibi bugiin Tirkiye’de de belgesel fotografcilar
¢agimizin can alici sorunlarini belgeliyorlar. Tipki belgesel fotografin ilk can alict
orneklerinde oldugu gibi. Bugiin de ayn1 6zveriyle fotografeilar, giinliik hayatin
acilarmi, sevinglerini, umutlarini, ekonomik gergekliklerini belgesel fotograf
yoluyla tespit edip, insanlar1 bu konularda disiindiirmeye sevk ediyorlar. Onlar,
giinlimiiz toplumlarinin da “goriintiisel” gergekliklerinin  kaydin1 tutarak,
yasadigimiz diinyayr anlama ve anlamlandirmaya devam edecekler. Fotografik
goriintiiler araciligiyla insanligin durumuna, insanoglunun timit ve miicadelelerine
taniklik edecek olan bizler de bu goriintiiler arasinda yolumuzu bulmaya devam

edecegiz.



BIiRINCI BOLUM
FOTOGRAFIN TOPLUMSAL iSLEVi VE BELGESEL FOTOGRAF
GELENEGI

1.1. BELGESEL FOTOGRAF

1.1.1. Toplumsal Yasamda Fotograf

Yunanca “isikla yazmak” anlamina gelen fotografin gecmisi, fotografin “bir
rastlant1 sonucu degil, gercek bir gereksinim sonucu ortaya ¢iktigmi gosterir.”2
Fotografik goriintii ilk kez kalici hale geldigindeyse fotografin teknik kesfi
tamamlanir. 1820’lerin ortalarinda goriintiiniin sabitlenmesi sorununu ¢6zen
Joseph Nicephore Niepce, fotograf tarihi boyunca optik, kimyasal ve teknik tiim

gelismeleri bir zincir misali birbirine baglar.

Sekil 1.1: Niepcein 1826 Yilinda Evinin Penceresinden Saptadig ilk Gériintii

Walter Benjamin’e gore fotograf tarihinde en ¢ok goze carpan sey, fotografin
icadinin zamanmin geldiginin bir¢ok kisinin farkinda olusudur. Bu nedenle de

birbirinden bagimsiz ¢ok sayida kisi ayn1 amag igin ¢aligir.!!

0 Engin Cizgen, “Fotografin Tarihi,” Hiirrivet Gosteri Fotograf Ozel Sayist (1989), s.3.
11 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi: Teknik Araglarla Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri, gev., Osman Akinhay,
(istanbul: agora kitaplig1, 2012), s.3.



Fotografin resmi dogus tarihi ise Paris Bilimler Akademisi’nde cumhuriyetgi
milletvekili Louis Frangois Arago’nun sanatgilarin elle higbir miidahaleye gerek
kalmaksi1zin, mekanik bi¢imde kopyalamalarini saglayan yeni bir yontemi tanittigi
7 Ocak 1839 kabul edilmektedir.t> Arago, daha sonra yapacagi toplantida
kamuoyuna fotografi daha ayrintili anlatir ve bilimde, sanatta olasi1 kullanim
alanlarin1 siralar. Fransiz devletine, mucit Jacques Mande Daguerre’den bu
yeniligin derhal satin alinmasini hararetle tavsiye eden Arago’nun tanittigi bu yeni

icat, kamuoyunda sok etkisi yaratir Ve iinii diinyada hizla yayilir.™

Benjamin, Arago’nun Akademi’de yaptigi konusmasinin giizel yaninin, fotografin
insanin faaliyetinin biitiin yonlerine nasil uygulandigini ¢ok iyi bicimde ortaya
koymast oldugunu vurgular.** Bununla birlikte fotografin dogayr en ince
ayrintilarina kadar kopyalayabilecegi gercegi, teknik alanda gelinen noktayi da
miijdelemektedir. Fotografla birlikte baslayan bu yeni siirece karsi olan tepkiler de
gbze carpar. Fransiz ressam Paul Delaroche’nin, “Bugiinden itibaren resim sanati

dlmiistiir,”* seklindeki abartil1 ifadesi de bu tepkilerden bir tanesidir.

Arago’nun 1839 Paris Bilimler Akademisi’ndeki duyurusuyla kamusal alana giren
fotografin iinii, teknik gelisimi ve inanilmaz bir bigimde hizli yayilimimi borglu
oldugu Fransa’nin smirlarmi kisa siirede asar. Niepce’nin metal {izerine
daguerreotip'® bulusuna paralel ingiltere’de de William Fox Talbot, negatif resmi
kagit iizerine gegirmeyi basarir.'’ Bu ydntem, bir siirii fotografginin da giin
yliziine c¢ikmasma neden olur. Boylelikle artan fotografci sayisiyla birlikte

fotograf glinliik yasantiya hizla sirayet etmeye baglar.

Kisa siirede hizla gelisen fotograf teknolojisiyle 1839°da bir portre i¢in 15 dakika
olan poz siiresi, ertesi y1l 13, 1841 yilinda 2 dakika ve 1842 yilinda 40 saniyeye
diiser.'® Bir yildan az bir siire sonra ise fotografta pozlama sorun olmaktan cikar.

1850’lerin basindan itibaren gerek Avrupa’da, gerekse Amerika’da tam anlamiyla

12 Quentin Bajac, Karaniik Odanin Sirlari- Fotografin Icadi Sonra (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlarr), s.13.

Bag.e.,s.14.

“ Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi: Teknik Araclarla Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri, gev., Osman Akinhay
(Istanbul: agora kitapligi, 2012), s.8.

15 Mary Price; Fotograf Cercevedeki Gizem, ¢ev. Aysenaz- Kubilay Kos, (istanbul: Ayrmti Yayinlari, 1994), s.40.

16 Elde edilen goriintiileri nihai olarak sabitleyen icat.

7 Mary Price, Fotograf Cergevedeki Gizem, ¢ev., Aysenaz- Kubilay Kos, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1,1994), s.57.

18 Mehmet Bayhan, “Fotografin 150. Y1l1,” Milliyet Sanat Dergisi, 217/1 (1989), s.23.



bir fotograf patlamasi yasanir. Fotografcilik zanaat asamasindan yari sanayilesmis
bir sisteme geger ve hem bilim hem de sanayi i¢in vazgecilmez bir araca
doniisiir.’® Sayisiz teknolojik bulusa, gelismeye, hizla oriilen demiryollarina ev
sahipligi yapan Amerika Birlesik Devletleri’nde de fotografin {inii hizla yayilir.
Fotograf arttk Amerika’da toplumsal yasamin icinde vazgecilmez bir kayit
aracidir ve yasamin her anin1 kaydetmeye baglar. Kaydettigi goriintiiler arasinda
sanayi toplumu olma yolunda ilerleyen Amerikan halki ve biiyiiyen schirleri de

siklikla yer alir.?°

Amerikan sehirlerde hizla kurulan fotograf salonlarinin yani sira biiyiik arabalar
dagerotip atdlyelerine doniisiir. Boylelikle bu meslegi icra eden Amerikalilar,
kirsal bolgelerde dolasip buradaki insanlari ve yasami da fotograflarlar.
Amerika’da dagerotip kullanicilarinin = sayist hizla artarken 1853 yilina
gelindiginde, bir yilda ¢ekilen fotograf sayist 3 milyonu, 1840 ve 1860 yillar
arasindaki fotograf iiretimi 30 milyonu asmaktadir.?! icadma ev sahipligi yapan
yiizyihin ikinci yarisinda fotograf “bilimsel deneysellikten” uzaklasir ve artik
gorlintii iretimi 6n plana ¢ikar. 1853 yilinda Saint — Lazare Sokagi’nda bir
fotograf stiidyosu agan Felix Tournachon Nadar kisa zamanda tiim Paris
tarafindan taninir. Donemin 6nde gelen politikacilar1 ve edebiyatcilar1 Nadar’in

stiidyosuna akin ederler.

Fotograf tekniginin gelistirilmesiyle birlikte o giine dek farkina varilmamis olan
bir diinya ortaya cikar. 1864 yilinda fotografcilikla ilgili yirmi bes farkli dergi
yayimlanir.??2 Amerika’da ilk fotograf, 4 Mart 1880°de New York’ta yayimlanan
Daily Graphic’te su baslikla yer bulacaktir: shantytown.? Fotografin basinda yer
almasi ¢ok biiyiik bir etki yaratacak, gazete ve dergilerde yayimlanan fotograflarla
birlikte kitlelerin diinya goriisii degisecektir. Fotograflar araciligiyla diinya
eskisinden daha goriiniir, daha taninir bir hal alacaktir. Bundan sonraki agamada

fotografin kullanim alanlar1 ve islevleri gesitlenir. Fotografcilar, artik fotograf

® Gisele Freud, Fotograf ve Toplum, gev., Sule Demirkol, (Istanbul: Sel Yayincilik, 2006), s.8.
2 a.g.e,s.32.
2ag.e,s.32.
239.e.,5.38.
Bag.e., s.98.



makinelerini uzak toplumlarin kaydedilmesinde ve kendi toplumlarinin gérmeyi

istemeyecegi yanlarinin gosterilmesinde kullanacaklardir.

1.1.2. Belgesel Fotograf Gelenegi

Howard S. Becker, “Fotograf ve Sosyoloji” adli makalesinde fotografin ve
sosyolojinin dogum tarihlerinin yakinligina dikkat g¢ekmektedir. Becker bu

yakinlig1 soyle agiklar:

“Comte’un bu bilime adin1 veren calismasinin yayimlandigr yil,
fotografinkini ise Daguerre’in metal levha {izerine goriintii sabitleme
yonteminin kamuoyuna duyuruldugu 1839 yili olarak kabul edersek,
fotograf ve sosyolojinin ii¢ asag1 bes yukari1 ayni tarihlerde ortaya ¢iktigi

sdylenebilir.”2*

Becker, her ikisinin de baslangictan bu yana ¢esitli projelerle toplumu arastirmaya
ve kesfetmeye hizmet ettiklerini vurgulamaktadir. John Berger de fotograf
makinesi ve sosyolojinin birlikte biiyiidiiklerinin alti1 ¢izmektedir.?®> Berger, her
ikisinin de insan doga ve toplum iizerine, diizene sokulmasi gereken, karanlik ve
gizli olan ne varsa aydinlatacag: inancindadir.?® Boylelikle yasamin dogastyla ve
icerigiyle ilgili dogrular1 anlamada ve anlamlandirmada fotograf makinesi

ayricalikli bir arag haline doniismektedir.

Fotograf tarihindeki ilklerden birkagi 1855 yilinda Kirim Savasi’nda gerceklesir.
Tarihte bir ilk olarak Ingiliz devleti tarafindan Roger Fenton, Osmanli Devleti ve
Ruslar arasmnda baslayan ve daha sonra Fransiz ve Ingiliz askerlerinin de
katilacagi Kirim Savasi’m goriintiilemesi i¢in cephede gérevlendirilir. Boylece ilk
kez bir savas alaninda ressamin yerini fotograf¢i alir ve biitiin diinya ilk kez
sosyal igerikli fotograflarla tamisir. Fenton ve doért yardimcisi Ingiliz, Fransiz,
Osmanli ve Rus askerlerinin cephedeki yagsamlarini konu alan 360 adet fotograf

cekerler.

2 Howard S. Becker, “Fotograf ve Sosyoloji,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayust, gev., Merter Oral, S.19 (2006), 5.45.
% John Berger, O Ana Adanmis, gev., Yurdanur Salman, Miige Giirsoy Sokmen, (Istanbul: Metis Yaynlari, 2009), $.94.
%ag.e., s.94.
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Sekil 1.2: Roger Fenton, Kirim Savasi Hemsire

Fakat ¢ekilen fotograflarda ““asker ailelerinden savasin korkung yiizii gizlenecek,
askerlerin cephe gerisindeki yasantilarini  konu alan fotograflara yer
verilecektir.”?’ Giiniimiizde de bu fotograflar fotograf tarihi arastirmalarinda
onemli bir yer tutmaktadir. Fotograf¢1 Ken Light, fotograf tarihi boyunca belgesel
fotografcilarin essiz roliinlin, insanoglunun iimit ve miicadelelerine taniklik

yapmak oldugunu vurgulamaktadir:

“Belgesel  fotografgilar  insanligin =~ durumunu  gézlemlememize,
yoksullugun goziine, insan ruhuna, sanayilesmeye ve toplumsal

degismelere bakabilmemize yardimci oldular.”?®

Yasadig1 ¢aga taniklik etmenin sorumlulugunu tasiyan belgesel fotograf 6rnekleri
insanligin her doneminde yol gosterici olmaktadirlar. Insanhigi gerceklerle
yiizlestiren, eyleme gecmeye ikna eden bu fotograflar, tarihi boyunca belirli bir

amaca hizmet etmektedirler.

% Gisele Freud, Fotograf ve Toplum, gev., Sule Demirkol, (Istanbul: Sel yaymecilik, 2006), 5.99.
28 Ken Light, “Belgesel Fotografcilik Uzerine,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayist, ¢ev., Merter Oral, S.19 (2006), s.13.
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Danimarkali fotograf¢i Jacob A. Riss’in New York Scribner’de yayimladig
fotograflar belgesel fotograf tarihinin en Onemli Orneklerinden birini
olusturmaktadir. Riss’in New York’un asagi mahallelerinde sefil hayat siiren
gocmenlerin  yasamlarmi konu aldigi How The Other Half Lives? baslikli
caligmas1 kamuoyunda biiyiik tepki yaratir. Bdylece fotograf, “tarihinde ilk defa
toplumsal elestiri malzemesi olarak kullanilacaktir.”?® Riss’i takip eden sosyolog
Lewis W. Hine da cocuk iscilerini konu alir. Hine’in ¢ocuk iscilerin tarlada,
fabrikada ve gecekondu mahallelerindeki sefalet igindeki yasamlarin1 konu aldigi
fotograflar Amerikan toplumunun bu konuda kamuoyu olusturmasinda etkili olur.

Gisele Freund fotograflarin yaptigi etkiden soyle s6z edecektir:

“Bu fotograflar, Amerikalilarin goézlerini a¢ti ve ¢ocuklarin g¢aligmalari
konusunda yasal degisikliklerin yapilmasini sagladi. Boylece fotograf,
toplumdaki yoksul kesimlerin yasam kosullarini iyilestirmek yolunda

kullanilabilecek bir silaha doniistiiriilmiis oldu.”*°

Ornegin, ABD’de 1930’lu yillarda kurulan ve temel amaci, Biiyiik Buhran’mn
tarimsal topraklar ve is giicii lizerindeki etkilerini incelemek olan Cift¢i Giivenlik
Idaresi (Farm Security Administration) projesi bdlgeyi ve bolge insanlarinin

sorunlarini fotograf yoluyla tespit etmeyi amaglayan bir projeyi hayata gegirir.

Roy E. Stryker, Tarim Giivenlik Bakanlig1 i¢in hazirlanacak yeni bir fotografcilik
projesini yiriitmesi i¢in gorevlendirilir. Stryker’mn goérevi “fakir ve kurak
topraklarda yasayan milyonlarca insanin yasamimi fotograf araciliiyla
saptamaktir.”®! Bu amagla, Baskan Roosevelt’in de kotii yasam sartlarma bir
konusmasinda degindigi tarim is¢ilerinin seslerini duyuran 6nemli bir kurulus

sekline doniisiir.

P ag.e., s.14.
% Gisele Freud; Fotografve Toplum, gev., Sule Demirkol, (istanbul: Sel yayincilik, 2006), s.99.
31 “Hiikiimet ve Endiistri i¢in Dokiimanter,” Yeni Fotograf Dergisi, gev., Kivang Ersdz, (1979), 5.30.
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Sekil 1.3: John Vachon

[lk zamanlarda gereksiz detaylarla dolu kat1 belgeler olmaktan ileriye gidemeyen
fotograflar, zamanla etkili goriintilerin ortaya c¢iktig1 belgesel fotograflara
doniistirler. Stryker, ¢alisma boyunca fotograf¢ilarinin bolgenin cografi, tarihi ve
ekonomik gergekleri hakkinda bilgi sahibi olmalarina biiylik 6zen gosterir.
Fotografcilar bolge hakkinda yeteri bilgiye sahip olduklar1 zaman bu kolektif ¢aba
icinde fotograf ¢ekme isine baslayabileceklerdir. “Ben Shahn, Edwin Rosskam,
Walker Evans, Dorothea Lange, Arthur Rothstein, Carl Mydans, Marjorie Collins,
Russell Lee, John Vacnon, Gordon Roger Parks, Marion Post Wolcott ve Jack
Delano® yoksul insanlarin yasantilarin ve sorunlarin fotograf yoluyla tamklik

edecekler ve belgesel fotografin gelismesinde 6nemli bir basamak olustururlar.

Arthur Rothstein’in Oklahoma ¢iftgisi ve c¢ocugunun bir kum firtinasinda
ilerlemeye caligmalarin1 gosteren fotografi, ya da Jack Delano’nun Georgia’da
cektigi bir zenci ailenin fotografi belgesel tiiriin 6nemli orneklerindendir. John
Steinbeck de, Gazap Uziimleri romanini yazarken Dorothea Lange’nin Okie’ler ve

diger gdgmenler hakkinda yaptig1 arastirmalardan esinlendigini belirtmektedir.

32 “Hiikiimet ve Endiistri igin Dokiimanter,” Yeni Fotograf Dergisi, gev., Kivang Ersdz, (1979), s.30.
%ag.e., s.30.
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Sekil 1.4: Dorothea Lange - Gogmen Anne | Kaliforniya

Gogmen Anne, ayn1 zamanda fotograf tarihinin kiilt fotograflarindan biri olma
ozelligine de sahiptir. Lange, fotografi 1936 senesinde giinlerce kaldig1 bir is¢i
kamp1 doniisii ¢ektigini anlatir.* Séz konusu fotografta yer alan otuzlu yaslardaki
anne ve iki cocugu, calistigi bezelye tarlalarindaki bezelyeler ve avladiklari
Kuslarla beslendiklerini aktarir. Fotograf San Francisko News gazetesinde
“bezelye toplayicilarinin acgliktan 6lmek iizere” oldugu haberi ile yaymlanir ve
kisa siirede kamuoyunda ses getirir. Fotograf, yardim kuruluslarin1 da harekete
gecirir. Gogmen Anne fotografi kisa siirede klasiklesir ve farkli versiyonlarla
cesitli gazete ve dergilerde yer bulur.®® Stryker’in titiz ¢alismalari sonucunda
sekiz yil icerisinde Amerikan kiitiiphanesinde 200 binin {izerinde fotograf arsivi

olusturulur.

3 Merter Oral, “Fotograf ve Toplumsal Degisme,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayist, S.19 (2006), 5.22.
%ag.e.,s.22.

14



W. Eugene Smith’in belgesel fotograf calismasi da yoksul semtlerde yardima
ihtiyact olanlarin yardimma kosan Maude Callen isimli Afro Amerikalr bir
hemsirenin dykiisiinii konu alir.®® Cekilen belgesel fotografta islenilen konu ayni

zamanda donemin saglik politikalarini ve tiim ¢iplakligiyla gozler 6niine serer.

20. yiizyillin ilerleyen donemleriyle birlikte degisen sosyal ve kiiltiirel yap1
beraberinde fotografin iiretimi ve giiciinii de etkiler. Belgesel fotografin ilk
onciilerinin oncelikli amaci problemleri ve toplumsal sorunlari temsil etmekti.
Fakat bu yiizyilla birlikte sosyal ve kiiltiirel politikalarda gelistirilen yeni
sOylemler fotografi ve fotografciyr daha politik bir hale getirir. Sosyal, ekonomik
ve politik giindemleri goz Oniinde bulunduran fotografgilar bu sorunlar1 temsil

etmek i¢in ciddi ¢aba gostermektedirler.

Sosyal adaletsizligin yayginlastig1 toplumsal doniisiimiin hiz kazandigir ve
savaglarla birlikte acinin giderek arttig1 bu donem belgesel fotograf konularinin
doniismesine de neden olur ve konular gesitlenir. Ezilenler, savunmasizlar, sosyal
ve ekonomik gercgeklikleri tasvir edilemeyenler, irklar1 ve cinsiyetleri nedeniyle
toplumdan dislananlar, azinliklar, sosyal olarak dezavantajli gruplar, oliimler,

yikimlar cagdas belgesel fotografin baslica konularini olusturmaktadir.

Fotografin yayginlasmasi, sadece profesyonel fotograf¢ilar tarafindan degil,
birgok insan tarafindan kullanilmaya baslamasi, bu toplumsal ve politik sorunlarin
daha da goriiniir olmasina sebebiyet vermektedir. Ornegin, tasmabilir fotograf
makinesinin icadi ve yayginlasmasiyla birlikte olusan seyahat kolayligi Batili
olmayan diinyanin az gelismis toplumlarimi da fotograf¢ilar tarafindan
fotograflanmasina neden olur. Kodak firmasinin gelistirdigi pratik yeni iiriin, 1888
yilina kadar segkin azinligin kullanabildigi fotograf makinesini, herkesin
ulasabilecegi fiyata ve kullanabilecegi kolayliga sahip bir {irtine doniistiiriir. Bu
makinelerin piyasaya sunulmasiyla birlikte giinliik yasamda fotograf g¢ekimi,

torensel bir durum olmaktan ¢ikip bir reflekse doniisiir.%’

%ag.e.,s.22.
%" Nadide Burcu Géknar, “Bir Tletisim Formu Olarak Fotograf ve 20. Yiizy1l Fotografeisinin ‘Flaneur’ Kimligi” (yiiksek
lisans tezi, Marmara Universitesi, 2010), s.43.

15



Popiiler fotograf makinesi Leica’nin 1924 yilinda icadi ile o gline kadar zorlu
kosullarda da olsa sokaga cikabilen fotograf makinesi artik iyice hafifler. Oscar
Barnack tarafindan icat edilen bu yeni tiir fotograf makinesi, hem 35mm. filmle
caligmakta hem de saglamhigi ve yiiksek 151k gecirgenligi olan objektifleri
kullanmaktadir. Leica’nin icadi1 fotograf diinyasinda bir devrim niteligindedir ve

fotojurnalizmin gelismesinde 6nemli rol istlenir.

Leica’nin icadi kadar belgesel fotografcilik tarihinde 6nemli bir doniim noktasi da
1947 yilinda kurulan Magnum Photos’tur. Kuruldugu giinden bugiine fotograf
tarthinde iz birakan efsanevi fotograf ajansinin hikayesi 1947 yilinda Robert
Capa, Henri Cartier —Bresson, George Rodger, David Seymour, William
Vandivert, Rita Vandivert ile Maria Eisner’in kooperatif ortaklikla bira araya
gelmesiyle baslar. Bu durum ayni zamanda ajansin kooperatif niteligi tasiyan ilk

fotograf ajansi olma 6zelligini tasimasina vesile olur.

Diinyanin her kosesindeki onemli fotograf¢ilarini bir arada toplayan ajans, II.
Diinya Savasi’nin ardindan toplumlarin giinlilk ve siradan hayatlarinda olusan
gorsel eksikligi daha kuvvetli bir ifadeyle “aclhigi” gidermeyi amag¢ edinir.
Giindelik yagami kaydetmek daha genel anlamiyla hayata taniklik etmek, siradan
gibi goriinen kiigiik olaylarin arka planlarin1 yansitmak ajans fotografgilari
arasinda yaygin ¢aligma tarzidir. Magnum, “kurulus bi¢imi, kurucularin kimlikleri
ve diinya olaylarma tanikliktaki ustaliklari ve daha sonra ajansa katilan
fotografcilarin da katkilariyla fotojurnalizmde yeni standartlarin olugsmasinda da
etkili olur.”®® Giiniimiizde hala yasatilmaya calisilan Magnum standartlar1 sdyle
stiralanabilir: “yaraticilik, adama, ¢agina taniklik, hiimanizma ve idealiz, macera

ruhu ve perfeksiyonizm.”%

Magnum Fotograf Ajansinin baslattigi anlayisla fotografgilar, artik sicak ve
hareketli giinlerin ardindaki yikimi, yeni olusumlar1 belgelemeyi amag edinmeye
baslarlar. Magnumda, politika ve fotograf dip dibedir. Fotografcilarin hayat

goriisii onlar1 bir sirkete degil, kooperatif bir kolektife déniistiiriir. Iki diinya

% Nadide Burcu Goknar, “Bir Tletisim Formu Olarak Fotograf ve 20. Yiizyil Fotografgisinin ‘Flaneur’ Kimligi (yiiksek
lisans tezi, Marmara Universitesi, 2010), s.
%ag.e., s.107.
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savast sonrast biiylikk kayip ve yikim donemin fotografgilarinin fotograf
anlayislarinda  etkili  olmaktadir. Michelle Vignes’e gore ‘“Magnum
fotograf¢ilarinin yaptiklari sadece diisinmeyi ve sorgulamay1 dgretmekti.”*® Bu
nedenle de ajans biinyesinde ¢ekilen fotograflar belli bir amaca hizmet eder ve
yasamin insana sundugu sartlar ve esitsizlikleri ciddiyetle saptar. Kisacasi
Magnum’da fotograf makinesi sadece goriintii liretmek icin kullanilmamaktadir.
Ajans fotografcilarinin anlayisina gore, diinyay1 kaplayan karmasa ve belirsizlik
fotograf makinesi araciligiyla herkese iletilmeli ve paylasilmalidir. Bu is bolimii
gerektiren bir konudur ve Magnumcular bunun {istesinden aralarinda diinyay1
parcalara bolerek gelmeye calisacaklardir.** Onlar1 fotografa ve fotograf

cer¢evesinde sekillenen hayata baglayan giic ise diinya goriislerinde gizlidir.

Fotografi yasaminin merkezine oturtan kadin fotograf¢i Mary Ellen Mark, Look
dergisi i¢in 1970 yilinda yaptign Ingiltere’deki eroin bagimlilarini konu alan
fotograf galismasi ile taninir. Mark’a gore:

“Fotografin evrensel dili onu ikonlastirir ve video goriintiilerin de oldugu

gibi tek seferde tiiketilmezler. Aksine bu goriintiiler aklimiza kazimirlar.” 42

Mark, eroin bagimlilarimi konu aldigi calismasinda bagimli gen¢ insanlarin
hayatlarinin ne kadar trajik oldugunu ve neler yasadiklarini toplumun diger

kesimine gostermeyi amagladigin1 vurgular. 43

Americans We isimli ¢aligmastyla taninan Magnum Fotograf¢ist Eugene Richards,
Amerikan yoksullugunu, trajedilerini, toplumsal hayatin zorlu sartlarini,
irkeiligini, i1s¢i kaplarint vb. daha bir¢ok toplumsal sorunu belgesel fotograf
yoluyla insanlara aktarmaktadir. Richards, degisen diinyanin genisleyen

problemlerini su sozlerle anlatir:

“Toplumumuz degisiyor ve giderek kendi hayatlarimizin 6tesinde seyleri

gorme konusunda daha yalitilmis davramiyoruz. Bu yalitilmiglik daha

“ag.e.,s.127.

“age., s.127. ) .

42 Ken Light, Cagumizin Taniklari, gev., Serife Tekin - Ceren Ozpinar, (Istanbul: Fotografik Vizyon, 2006), s.80.
“a.g.e., s.80.
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basarili olmak, daha c¢ok para kazanmakla birlikte geliyor ve kimse

kay1gim sallamak istemiyor.”**

Diinya’daki yoksullugu fotograf yoluyla aktaran en 6nemli fotografcilarin basinda
gelen Sebastiao Salgado, uzun yillar Sinir Tanimayan Doktorlar ile Afrika’daki
yoksullugu belgeler. Fotografci olmasimin yani sira bir aktivist de olan Salgado,
hiimanist ¢alismalarindan dolayr W. Eugene Smith bursu ile onurlandirilir.*® Uzun
soluklu belgesel calismalar yapan fotograf¢inin kol emekgilerini konu aldigi
Workers isimli fotograflari diinyanin birgok iilkesinde yayimlanacaktir.

Salgado’ya gore diinyada olup biten her sey fotograflanmalidir.

“Diinyada yasanmakta olan her sey gosterilmelidir ve insanlar diinyanin
diger yerlerindeki insanlarin neler yasadiklarmi 6grenmelidir. Iste belgesel
fotografcinin sahip olmasi gereken vektorel islev de budur; insana

digerinin varhgini gdstermek.”*®

Yakin tarihimizin iinlii belgesel fotograf¢ilarindan biri de James Nachtwey’dir.
Parcalanmig bedenler, aglik, savas en korkun¢ yiizleriyle Nachtwey’in
fotograflarinin konusunu olusturur. Bu nedenle fotograf elestirmenleri Nachtwey’i
“felaket habercisi” diye nitelendirmektedirler. Nachtwey’in fotograflari oldukga
zor fotograflardir. Fotograflarinda insan bedeni ve 1stirabinin siklikla yer bulmasi,
fotograflarmin pornografi ve siddet icerdigi gerekgesiyle siklikla elestirilir.*’
Onun fotograflarinda goriintiiler asiridir. Bu goriintliler bakani rahatsiz eder,
hirpalarlar.®® James Nachtwey’in Romanyali kimsesiz ¢ocuklari konu aldig
belgesel ¢alismasi da kamuoyunda biiyiik etki yaratir. Kimsesiz ¢ocuklar1 konu
alan belgesel fotograf c¢alismasi sivil toplum kuruluslarini harekete gegirir.
Boylelikle fotograflar, sokak c¢ocuklarinin sorunlarmin giderilmesine katkida

bulunurlar.

Hayata taniklik etme arzusu belgesel fotografin her déneminde belirleyici rol

oynar. Fotografcilar bu sebeple yiizlesmekte oldugumuz mevcut insan1 zorluklar

“ag.e., s.95.

“%a.g.e., s.109.

4 Ken Light, Cagimizin Taniklart, gev., Serife Tekin- Ceren Ozpinar, (Istanbul: Fotografik Vizyon, 2006), s.112.
47 Susie Linfield, Acimasiz Aydinlik, gev., Mehmet Emin Uslu (Istanbul: espas yayinlari, 2013), 5.217.
“a.g.e.,s.218.
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ve yansitmak istedikleri pek ¢ok toplumsal sorunu aktarmak i¢in her donemde bu
tirti kullanirlar. Bu nedenle pek ¢ok fotografci icin belgesel fotograf diinyayla
iliski kurmanin baska bir yolu olur. Bu yol araciligiyla ig¢inde bulunduklari
diinyay1 anlama ve anlatma sorumlulugunu tasirlar. Onlara gére yasamin ig¢inde
hala 6grenilecek pek ¢ok sey, alinacak ¢ok yol, fotograflanacak ¢ok sayida konu
fotograflanmay1 beklemektedir. Bu nedenle de insan yasami var oldugu siirece
fotografin daha wuzun yillar toplumsal yasamda varlik gdsterecegini

disiinmektedirler.

1.1.3. Tiirkiye’de Belgesel Fotograf

Fotografin icadiyla birlikte hizla yayilan hayati kaydetme tutkusu, Tiirkiye’de de
fotografin gelisiyle birlikte ayni etkiyi yaratir. Ozellikle 1970°1i yillar ile birlikte
fotografcilardan, fotograf derneklerinin amatdr {iyelerine kadar hemen her
kesimde toplumun gercek¢i vizyonu adina yapilan belgesel fotograf anlayisi

hakim olur.*®

Osmanli  Imparatorlugu’nda  fotografin ~ kullaniminin  yaygimlagmast  |I.
Abdiilhamid donemine denk diiser. Olup biten her seyi fotograf kanaliyla
izlemeye c¢alisan padisah, donemin fotograf¢ilarina da sarayinda saygin bir yer
verir. Seyid Ali Ak, II. Abdiilhamid doneminin Osmanli fotografinin en
karakteristik donemi oldugunu aktarir. Yapilan askeri binalar, hastaneler okullar,
ziyarete gelen yabanci ilkelerin devlet adamlari, torenler vb. bu donemde
fotograflanir. Ayn1 zamanda fotograf “iilkeyi tanima ve tanitma amaciyla da
benimsenmistir.”® Resat Ekrem Kogu Istanbul Ansiklopedisi'nin “Fotograf”
maddesinde “padisahin tahta c¢ikisimin  25.  yildoniimiinde bagislayacagi

mahkfimlar fotograflarina bakarak sectigini aktarir.”®!

Birsen Matara Osmanli donemindeki fotograf¢ilik icin soyle der: “Cumhuriyet

oncesi fotograf geleneginin olusmasinda yabanci fotograf¢ilarin yani sira pek ¢ok

4 Birsen Matara, “Fotograf ve Toplumsal Degisme ve Tiitk Fotograf Sanat1,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayisi, S.19
(2006), s.88.

%0 Seyid Ali Ak, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi 1923-1960, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2001), s.17.

51 Resat Ekrem Kogu, Istanbul Ansiklopedisi, S. 163 (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1971), 5.5825.
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gayrimiislimin fotografcinin da etkileri goriilmektedir.”®> Dénemin en meshur
fotografcilar1 Abdullah Biraderler, padisahm istegi iizerine donemin Istanbul’unun

mimarisini ve toplumsal yasamini fotograflarla kayit altina alirlar.

1900’lerden itibaren 6zellikle basinda fotografin kullaniminin yayginlasmasiyla
Miisliman Tiirk fotografcilar da fotografla ilgilenmeye baglamislardir. Aydin
kesimin de biiyiik ilgi ve alaka gosterdigi fotograf Osmanli’da giinlik yasami,
giyim kusami, doga ve tarihi giizellikleri, kent mimarisini gostermekten oteye
gitmez. Ancak, kurtulus miicadelesinin baslamasiyla fotografin kullanim alan1 da
doniisiir. Donemin fotografcilari Burhan Felek, Esat Tegisman, A. Hikmet
Koyunoglu, Cemal Isiksel, Ethem Tem gibi Oonemli isimler savas alanlarini
belgelemek iizere cephelere dagilirlar. Yeni kurulan devletin ilaniyla birlikte
cekilen fotograflarin konusu toplumsal degisim, toplumsal kalkinma ve iilke

tanitim1 iizerine yogunlagmaktadir.>

Cumhuriyet’in ilk yillartyla ¢ekilen fotograflarda devlet yoneticilerinin
goriintiileri gazete ve dergilerde sik sik yer bulur. 1970’ler ve beraberinde degisen
toplumsal yapiya paralele olarak fotografin kullanim alani da genisler. Toplumsal
kosullarin ele alindig1 ve toplumsal sorunlarin siklikla islendigi fotograflar sosyal
belgesel bir bakis agisiyla iiretilmeye baslar. Birsel Matara donemin {iinlii

fotografcilarini sOyle anlatir:

“Namik Gorgii¢, Selahattin Giz, Faik Senol, Fahri Seyrek, Zeki Biikey,
Zeki Faik Izer, Miieddep Erkmen, Alaattin Biite, Semiha Es’in bu

donemdeki calismalar1 dnemli gérsel ve toplumsal belgelerdir.”>

Tiirkiye’de fotografla ilgili ciddi ¢alismalar 1932 “Halkevleri” ile baglar. Amator
gen¢ fotografcilarin galigmalarini sergileyen Halkevleri, Tiirkiye’deki fotografin

gelismesinde Onemli rol oynar. Bu donemde ayrica “Sinast Barutgu, Othmar

%2 Birsen Matara, “Fotograf ve Toplumsal Degisme ve Tiirk Fotograf Sanat1,” Toplum Bilim Fotograf Ozel Sayist, S.19
(2006), s.88.
% ag.e., s.88.
% a.g.e., s.89.
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Pferscchy, Mustafa Kapkin, Baha Gelenbevi, Yildiz Moran, Kemal Baysal gibi

9955

fotograf tarihimizin 6nemli isimleri yurt digina egitim i¢in>> gonderilir.

Sanayilesme etkisi ve beraberinde gelen go¢ ve kentlilesme toplumu farkli
sorunlarla kars1 karsiya getirir. Ozellikle kirsaldan kente gd¢ olgusu bu dénem
fotograflarinda sik¢a islenir. Sosyal-belgesel anlayisin en yogun yasandigr bu
siirecin fotografcilar; “Ara Giiler, Ozan Sagdi¢, Fikret Otyam, Semsi Giiner,
Giiltekin Cizgen, Ersin Alok, Sakir Eczacibasi, Atilla Torunoglu, Sedat Pakay,
Fahri Yetman, Haluk Konyali, Sabit Kalfagil, N. Nurdan Eran, Sahin Kaygun,
Reha Giinay, Ahmet Esmer, Isa Celik’tir. Bu fotografcilar donemlerinin hem
kirsal hem de kent sorunlariyla ilgilenmisler ve toplumsal yasamda 6nemli roller
iistlenmislerdir. Fotograf konular1 hizla ¢esitlenmis, iilke sorunlarinin yani sira,

kiiltiirel degerleri ve doga glizelliklerini betimleyen ¢alismalar da agirlik kazanir.

Sendika, grev ve is¢i sinifinin merkeze alindigi 1970’lerin sosyal kiiltlirel ve
politik ortam1 fotograflara da yansir. Toplumsal yasamdaki bu hareketlilige bagl
olarak amator fotografcilarin da yogunlugu bu donemde dikkat ¢eker. Diger
yandan fotografta evrensel bir bakis agis1 yakalamaya yonelik bilingli bir egilim
de goézlemlenir. Donemin Sosyo-politik ortami nedeniyle toplumsal kosullari
isleme kaygis1 6n plandadir. 1980 darbesi yagsamin her alanini oldugu gibi fotograf
ortamini da etkiler. Bu yillarda fotografta icerikten ¢ok bigim 6n plana cikar.
Fotograf bu donemde bireysellesir ve televizyon yaymciligi daha agirlik
kazanmaya baglar. 80 sonrasi ise liberal piyasa ekonomisi ve tiiketim ideolojisi
hizla toplumsal yasama sirayet eder. Fotografta ise toplumsal gergek¢i anlayis
yerini politik iddialara kapali daha realist bir anlayisa birakmaktadir. Belli bir

ideolojiye sahip olmayan hiimanist bir anlay1s agirligini koymaya baslar.

%a.g.e., s.89.

21



1.1.4. Tiirkiye’de Belgesel ve Sosyal Belgesel Fotograf Gelenegini Olusturan
Fotografcilar

Tiirkiye’de belgesel fotograf geleneginin sivrilmeye basladigi 1950°li yillar
ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde toprak miilkiyetinin adaletsiz
dagilimi ve hizli makinelesmenin getirdigi sorunlarin daha yogun olarak yasandigi
yillardir.>® Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye nin Toplumsal
Yapist isimli ¢alismasinda tarim kesimindeki kapitalist gelismelerin sonucu kirsal

kesimde biiyiik kitlelerin yoksullasmasia neden oldugunu aktarir.>’

Yoksulluk ve beraberinde sekillenen adaletsizlik donemin toplumsal
karakteristigini olusturur. Bu durum toplumsal yasamin hemen hemen her
alaninda aci bir bicimde hissedilir. Cumhuriyet gazetesi de o yillardaki yayin
politikas1 geregi yoksul ve adaletsiz diizeni tespit etmek ve nedenlerini kamuoyu
ile paylagmak i¢in cesitli gazetecileri Anadolu’ya gonderir. Bu gazetecilerden biri
de Anadolu’yu bir ugtan bir uca dolasan Fikret Otyam’dir. Otyam o yillarda
Anadolu gercekligini, sorunlarini hem yazi hem de fotograflar aracilifiyla
kamuoyuna aktarir. Behzat Ay, 1968 yilinda Kim dergisindeki yazisinda Fikret
Otyam’t Tiirkiye’ye ayna tutan adam olarak tanimlar. Donemin toplumsal
kavgalari, kaygilari, topraksiz koyliileri, yoksullugu, zuliimleri ve daha nice

sorunlar Otyam’n fotograflarina ve kalemine yansitir.

“Bolgeler, kentler, kasabalar, koyler, daglar, irmaklar, diizensizlikler,
coziim bekleyen sorunlar, goller ve ¢0lleriyle Tiirkiye... Her Kkitap
Tiirkiye’ye tutulmus bir ayna: . . . Tirkiye’nin bozuk diizeni yansitan bir

ayna... Bunun i¢in Tiirkiye’ye ayna tutan adam diyorum ben.”

Fikret Otyam, 1960’11 yillardan baslayarak Anadolu halkinin sorunlarimi fotograf
yoluyla aktarir. Tipki Jacop A. Riss, Lewis Hine ile baslayip, Roman Visniac,
Paul Stran, Eugene Smith ile doruga ulasan toplumsal belgeci fotograf
geleneginin temsilcilerinin yaptiklari gibi. Merter Oral, Otyam’in fotograflarini;

“Ezilen, horlanan, sahipsiz, gozii olup da gérmeyen, kulagi olup da duymayan,

% Dr. Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Filkret Otyam Ornegi, (istanbul: espas yaynlari, 2011), 5.99.
5" Emre Kongar, Imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye nin Toplumsal Yapisi, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1993), 5.452.
%8 Alinti: Behzat Ay, “Otyam: Tiirkiye’ye Ayna Tutan Adam,” Kim Dergisi, (1968).
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dili olup da sdylemeyen kesimin, somiiriilen, ezilen halkinin dili, gozii, kulagi

9559

olmay1 yegledigini anlatir,”>” seklinde degerlendirir.

Sekil 1.5: Fikret Otyam

Cumhuriyet gazetesi igin 1960°l1 yillardan baslayarak Anadolu’yu karis karis
dolasan, fotograflayan ve yazan Otyam ele aldig1 konular1 soyle anlatir:

“Gittim Dogudaki vatandaslarin acilarini yazdim... Toprak diizensizligini,

vergi adaletsizligini, her bir seyi yaziyorum.”%

Dr. Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi isimli
calismasinda, “Otyam’in egildigi toplumsal kesim, onun siyasal goriislinlin bir

yansimasidir,” der.®® Otyam’m Cumhuriyet gazetesi icin yaptig1 etkili

% Dr. Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: espas yaynlari, 2011), s.101.
% a.g.e., s.102.
% Dr. Merter Oral, Toplumsal Belgeci Fotograf ve Fikret Otyam Ornegi, (Istanbul: espas yaynlari, 2011), s.101.
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roportajlardan biri Kara Tohum Topallar: bashig: ile gazetede yayinlanir. 12
Mayis 1966 tarihli roportajin konusu Anamur Orman i¢i koylerinde ekim
yapamayan yoksul koyliiniin tiikettikleri “fink™ tohumu sonrasi1 topal kalmalaridir.
Fikret Otyam, orman koylerinde ellerinde degnek, topallayarak yiirliyen bu
insanlarin yasantisint hem yazar hem de fotograflar. “Beritan Asireti”,
“Topraksizlar”, “Bir kéy var orada insanlariyla satilik” unutulmaz

rOportajlarindan sadece bir kagidir.

Usta Fotograf¢1 Ara Giiler’in fotograflarinda Istanbul’un soluk kesen manzarasi
aynt zamanda sehrin iginde bulundugu yoksullukla da i¢ igedir. Fotograflar
donemin Istanbul’'unun sosyo-ekomik yapisim tiim ¢iplakhigiyla ortaya koyar.

Orhan Pamuk, Ara Giiler’in Istanbul fotograflarmi ve konularini $8yle anlatir:

“20’inci yiizyilm en biiyiik Istanbul fotografgisi Giiler’in konular1 arasinda
kahvelerde aglarini onaran balikgilar, meyhanelerde kafa ¢eken issizler,
yikint1 halindeki surlarin 6niinde araba lastigi yamayan ¢ocuklar, ¢opgiiler,
hamallar, insaat iscilerin, sur i¢inin yoksul mahalleleri, dar toprakli

Istanbul sokaklar1 ve daha niceleri géze carpar.”®?

Ara Giiler’in 1950-1960°11 yillarin Istanbul’unu yansittig: fotograflari sehrin ayni
zamanda siyah-beyaz doku igine yerlestirilen yoksullugunun ve ihmallerinin de
belgeleridir. 19. yiizyilin Istanbul’unun zengin liiks konaklar1 bu fotograflarda
yerlerini nemden kirden kararmis tahta yiginlarina birakmistir. Bu fotograflarda
sehrin 1ss1z karanlik sokaklari, yillanmis parke taslari, terk edilmis harabe ahsap
evler, yoksul ve yorgun sehir insan1 essiz Istanbul manzaras1 6niinde kimi zaman

i¢ karartici bir bigimde karsimiza ¢ikiverirler.

82 “Orhan  Pamuk New York Times'a Ara Giiler’i yazdi,” son giincelleme 3 Kasim, 2018,
https://www.hurriyet.com.tr/dunya/orhan-pamuk-new-york-timesa-ara-guleri-yazdi-41007146.
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Sekil 1.6: Ara Giiler

Ara Giiler’in fotograflarinin Fikret Otyam’in fotograflarindan farki kenti ve kent
yoksulluklarin1 gostermesidir. Sehrin etkileyici manzarasi igine yerlestirilen sehrin
insanlarmin goriintiilerinde donemin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisinin da bir
okumasi yapilir. Istanbul’un giiniimiizde de varligini koruyan ve smirlar1 daha da
genigleyip keskinlesen yoksul mahalleleri kentin kemiklesmis yoksulluk
kiiltiirtiniin hala ¢oziilmeyi bekleyen birer gercekligi olarak yeni nesil fotograf

calismalarinin da baslica konularindan birini olusturmaktadir.
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Tiirkiye’de belgesel fotograf 90’1 yillarin sonlarinda dirilmeye baglar. 2000’li
yillara gelindigindeyse gittikce yayilan bir ilgi alani olusturur. Bu nedenle bu
donemde yapilan belgesel caligmalarin konulari dénemin iginde bulundugu
toplumsal ve ekonomik kosullar etrafinda sekillenecektir. Ornegin; kentler ve kent
yasami 2000°li yillar ve sonrasinda yapilan belgesel caligmalardaki Onemli

konularin basinda yer alir.

Yiicel Tunca’nin 2001 yilinda gergeklestirdigi “Hakkari... Sevgilim” adh
calismas1 da Tiirkiye’de hakkinda “terér” ve “savas” disinda pek fazla insanlarin
bilgi sahibi olmadig1 sehir Hakkari’yi konu alir. Cekilen fotograflar yilladir
siiregelen “terdr” sorunu ve beraberinde savas Oznesi haline doniisen insanlari,
sert ve kesin cografyasiyla Hakkari’nin daha once goriilmeyen yonlerini konu
edinir.®® Tunca, kimsesiz, 1ss1z ve ayn1 zamanda tekinsiz bu cografyay1 fotograf

yoluyla anlatacaktir.

2006 yilinda Tolga Sezgin’de Agri 'min Gélgesinde Dogubeyazit isimli benzer bir
calismaya imza atar ve Urartulardan Bizanslilara kadar bircok medeniyete ev
sahipligi yapmis bugiin ise dogunun kaderi haline gelmis yoksullugun

pengesindeki kenti fotograf yoluyla anlatir.®

Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Ogrencisi Yunus Keles’in 2009 yilinda
gerceklestirdigi “Yasar Kemal icin geldik!..” isimli ¢alismasi da bu kategoride
degerlendirilebilecek ilging 6rneklerdendir. Gazetecilik Bolimii 6grencisi Yunus,
hayrani oldugu usta romanci Yasar Kemal’in gegmisinin izlerini slirer ve bu yol
onu Yasar Kemal’in koklerinin bulundugu Van’in Bahgesaray ilcesine siiriikler.
Boylelikle ortaya ¢ikan yazi ve fotograflar ilgesinin i¢inde bulundugu sosyo-
ekonomik durumu, yoksullugu ve zorlu iklim kosullarimi tiim ¢iplakligiyla ortaya

cikarir.

8 (O9zcan Yurdalan, Belgesel Fotografve Fotoroportaj, (Istanbul: agora kitapligi, 2007), $.129.
#ag.e.,s.129.
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Sekil 1.7: Yunus Keles - Van Bahgesaray

Tiirkiye’deki son kusak belgesel fotografeilarin ilgilerini ¢eken diger bir konu da
Tiirkiye’deki topluluklardir. Ermeniler, Rumlar, Siiryaniler, Romanlar, Ezidiler...
Sayilar gittikge azalan bu topluluklarin yasam bigimleri, gelenek gorenekleri,
ibadet sekilleri, evlilik torenleri, cenaze torenleri, dini giinleri belgesel
fotograf¢ilarin siklikla isledikleri konularin basinda yer alir. Toplumsal sorunlar,
toplumsal etnografi ve toplumsal hareketler, alt kiiltiirler, {iretim tarzlar1 ve yasam
bigimleri, kentsel yasam ortamlar1 ve degisen kent parcalari da belgesel

fotograf¢ilarin siklikla isledikleri diger konu basliklaridir.®

Kiiltiirel gesitlilik, bati ve dogu arasindaki sikismiglik ve toplumsal olaylar
uluslararasi alanda da taninmig belgesel fotografcilarin Tiirkiye’ye olan ilgisini de

artirir ve Tiirkiye hakkinda 6nemli belgesel proje ¢aligmalarinin gergeklesmesine

8 Ozcan Yurdalan, Belgesel Fotograf ve Fotoréportaj, (Istanbul: agora kitapligi, 2007), 5.127.
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On ayak olusturur. Magnum fotografcilar1 Bruno Barbey, Nikos Economopoulos

ve Reza bunlar igerisinde ilk akla gelen isimlerdir.

Sekil 1.8: Bruno Barbey — istanbul
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IKINCi BOLUM

YOKSULLUGUN KAVRAMSAL TARTISMASI

2.1. YOKSULLUK

2.1.1. Modern Yoksullugun Tarihsel kokleri

Insanlik tarihi boyunca var olan yoksulluk olgusu giiniimiizde “modern diinyay1
niteleyen yagsam bigimleriyle” ¢ok daha katmanli ve girift bir problem alanina
doniisiir. Ozellikle kapitalist diinya sisteminin yarattigi toplumsal kosullar ve
“zeminsizlik” durumu yoksullugu bas edilmesi gii¢ bir toplumsal problem alanina
stiriikler. Boylelikle, kapitalizmin dinamizmi igerisindeki insan yasamu, siirekli alt
iist oluslar seklinde daha dnce goriilmemis bir hiz ve dlgekte biiyiik doniistimlere

ugramaktadir.

Ayse Bugra, “kapitalizme 6zgii modern yoksulluk olgusunun Avrupa’da ilk ortaya
ciktigr 16. yiizy1l ortamini, Ozellikle geleneksel tarim toplumlarinin gegcirdigi
degisimlerin yol actig1 bir mekansal hareketlilikle ve bu hareketlilikle birlikte yer
alan belirsizlikler ve huzursuzluklarla tanimlanabilecek bir ortamdi,”®® seklinde
tanimlamaktadir. Bugra’ya gére bu ortamda var olan yoksulluk, “sadece
267

yasanisiyla degil algilanisiyla da daha 6nceki toplumlarda goriilen yoksulluktan

farklilik gostermektedir.

Modernlesme ve Kkapitalist diizen, mekéansal bir hareketlilik ve donisimi
beraberinde getirirken karsiliginda mevcut yoksulluk olgusunun da degisip
dontigmesine neden olur. Anthony Giddens, bugiin, “kapitalizme 6zgii bir sorun
oldugu kadar, kapitalist diizenin sorgulanmasina vesile olan bir sorun” olarak da
ortaya ¢ikan modern yoksullugun yasam dongiisiiniin “en yakin ge¢mistekilere

oranla bile kokten derecede farkl1” olduguna dikkat geker.%® Boylece Giddens, iki

% Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye’de Sosyal Politika, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2018), 5.24.
7 a.g.e., s.24.
& Anthony Giddens, Sosyoloji, (istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2012), 5.67.
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ya da ii¢ ylizyillik bir zaman diliminde insanin binlerce yildan beri yasadigi

toplumsal diizen tiplerinden koparilisini vurgu yapar.®

Ayse Bugra ise yoksullugun giinlimiizden ¢ok gerilere, yiizyillar otesine giden
kokli bir huzursuzlugun yansimasit olduguna dikkat c¢eker ve tarihin her
doneminde, her toplumda rastlanabilen bir olgu olarak tanimlar.”® Ancak, bugiin
sosyal bir sorun olarak tartistigimiz bi¢cimiyle var olan yoksullugun koklerini 16.
yiizy1l Avrupa Kapitalizminin ortaya ¢ikisma dayandirir.”* Kapitalist toplumun
ortaya cikisiyla birlikte gegmisten farkli bazi sosyo-ekonomik dinamikler harekete
gecer ve tiim bunlarin sonucunda yoksulluk sorunu yeni politik arayislara yol agan
bir nitelik kazanir. Yine Bugra’ya gore bu donemde, “tarimin ticarilesip kirsal
kesimde toplumsal iliskilerin ¢oziilmeye baslamasi, sehirlesmenin biiylik ivme
kazanis1 ve sehre go¢ edip dokuma sanayi veya liman isciligi gibi unsurlar 6nem
kazanmas1” gibi olaylar bag gdsterir.’? Haliyle bu durum, yeni ekonomik, siyasi ve
sosyal kaygilarin ortaya ¢ikmasina neden olurken; kapitalist toplumda sosyal

politika tartigsmalar1 i¢erisinde zaman zaman yoksullugu giindeme tasir.

Yoksulluk tarihi {izerine yazdigi Poverty: A History isimli kapsamli ¢alismasinda
Bronislaw Geremek, Ortacag Avrupa’simin tarimsal medeniyeti i¢cinde goriilen
yoksullugun karakteristiginin 16. yiizy1ll Avrupa Kapitalizminin ortaya cikisiyla
nasil doniistiigiinii anlatir.” Zira, Geremek’e gére modern ekonomik sistem
icerisinde yoksulluk toplumsal bir sorun olarak endiistriyel gelismeyle birlikte
tamimlanmaya baslar.”* Calismasinda yoksullugun tarihsel gelisiminin izlerini
stiren Geremek, Ortagag Avrupa’sinda daha sonraki donemlerin aksine, toplumda
yoksullarin varliginin toplumsal bir rahatsizlik uyandirmadigmma dikkat ceker.
Geremek’in bu iddiasinin dayanak noktasi, “Hiristiyanligin ve 6zel olarak Ortagag

975

Hiristiyanligi’nin kendine 6zgii bir yardim anlayisinin” yaygin olusudur. Her

seyden Ote Ortacagda yoksullarin toplumsal bir islevleri bulunur; bu islev

®ag.e., s.67.

™ Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye 'de Sosyal Politika, (Istanbul: fletisim Yayinlar1, 2018), s.11.

™ Ayse Bugra, “Yoksulluk ve Sosyal Haklar” (Sivil Toplum Gelistirme Merkezi, Bogazi¢i Universitesi Sosyal Politika
Forumu, Istanbul, Aralik,2005).

2 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye 'de Sosyal Politika, (Istanbul: iletisim Yaymlari, 2018), 5.28.

3 B. Geremek, Poverty: A History, (Oxford: Blackwell, 1994), s.230

ag.e., s.231.

™S Robert Castel, Ucretli Calismanin Tarihgesi: Sosyal Sorunun Déniigiimii, gev., Isik Ergiiden (Istanbul: fletisim Yayinlari,
2017), s.50.
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zenginlerin sadaka vererek ruhlarinin selametini saglamalarina vesile olmaktir.
Dolayisiyla, Ortagag Avrupa’sinda dilencilik ve sadaka toplumsal diizenin bir
parcast olarak giinlik yasamda varligmmi siirdiiriir. Fakat Robert Castel,
“yoksullugun kisinin ahiretteki huzurunun araci olarak kabul gérmesinin

yoksullarin basl basina sevildigi”’® anlamina gelmedigine de dikkat cekmektedir.

Ortagagin son geyreginde ise yoksulluk toplumsal yasam igerisinde farkli bir
duruma dogru evrilir. Zira yoksullugun giderek “kitlesel bir hal almasi, kontrol
edilemez boyutlara ulagmasi, toplum diizeninde bazi olumsuzluklara neden olmasi

2977

ve Kilisenin yoksullarla ilgili séylemindeki degisimlerle”’’ yoksullara yapilan

yardim konusu derinden sorgulanmaya baslayacaktir.

Geleneksel tarim toplumlarmin gegirdigi doniisiim ve beraberinde sekillenen
mekansal hareketlilik ve bu belirsizlik ve tiim bu unsurlarin tanimladigi yeni
yoksulluk olgusu bu yiizyildan itibaren bas edilmesi miimkiin olmayan politik bir
sorun olarak biitiin Avrupa iilkelerinde tartisilmaya baslayacaktir.”® Béylece,
erken kapitalizmin emek merkezli degerler sistemi ve yeni sosyal politikalarin
yiikselisi yoksullar1 “iggiicti” haline dontistlirecek ve kirsaldan sehre kopup gelen
cok sayida miilksliz insan kendini “giderek giiglenmeye baslayan bir yoksul

calistirma gayreti” icinde bulacaktir.”®

Bu nedenle, bu ylizy1l aym1 zamanda
“cagdas toplumlarin” temel sorunlarindan biri haline donilisen ve sehirlerde
giderek biiyiik Kitleler olugturan yoksul kesimin modern ekonomik sistem i¢indeki
yerlerini tanimlayabilmenin zeminini hazirlar. Daha 6nce esine hi¢ rastlanmamis
bir hareketlilige ev sahipligi yapan kentlerde, koklerinden koparilmis koyliiler
kentlere dahil olmaya cabalarlar. Ancak ¢ogu zaman bu basaramaz ve tekrar
yollara koyulurlar. Bu durum bu yiizyil insaninin aidiyet baglarinin kalmamasina

neden olurken, meslegi olmayan vasifsiz iscileri ve gezgin serserileri kentleri

toplumsal bir soruna doniistirmektedir.

®ag.e., s.52.

" Tugrul Ozkaracalar,“Bir Diinya Sorunu Olarak Yoksullugun Etik ve Insansal Boyutu” (Doktara tezi, Maltepe
Universitesi, 2019), s.15.

® Ayse Bugra. vd., Kalkinma Iktisadinin Penceresinden Tiirkiye 'ye Bakmak (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2017), 5.28

™ Ayse Bugra, “Yoksulluk ve Sosyal Haklar” (Sivil Toplum Gelistirme Merkezi, Bogazici Universitesi Sosyal Politika
Forumu, Istanbul, Aralik,2005).
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17. yilizyilin karakteri geregi yoksulluk sorunu da daha “sistematik” ve daha
“ekonomik” bir yaklasimla ele alinir. Fernand Braudel, Uygarliklarin
Grameri’inde, bu yiizyili anlatirken “herkesin ¢ikarlar1 adina yalmizca fakirlere
degil, aym1 zamanda toplumun biitiin ‘yararsiz’ unsurlarina, ¢alismayanlarina
yonelen bir ‘hizaya sokma’ eylemine girisilmistir,”® der ve bu yiizyilda yoksul
sayisindaki kaygi verici artigin ve agirlasan ekonomik bunalimin zorunlu bir
takibata yol actigini anlatir.®? Neredeyse Ortacag’in tiimii boyunca Tanrmin
goblgesinde korunan ve zaman zaman “kutsallastirilan” yoksullar, kapitalist “yeni
diinya” diizeninde “kentsel bir toplum diismani”na déniisiir.®? Yine Geremek’in
aktardigina gore bu yiizyilda “Serseriler ve dilenciler, Ingiltere niifusunun yiizde
24’iinii Fransa’nin ise yiizde 10’unu” olusturur.8® Ayse Bugra, sehirliler tarafindan
“tehlikeli bir yabanci” olarak goriilen yoksullarin bu yiizyilla birlikte kentlere
sokulmama ve kent digina siiriilme ¢abalarinin yogun bir sekilde basladigini 6ne

stirer.®*

Fikret Senses ise yoksulluk olgusuna yonelik yogun ve sistematik ilginin koklerini
17. yiizyilla dayandirmaktadir.®® Senses’ e gore basta John Locke olmak iizere 17.
ylizy1l disilinlirlerinin  miilkiyet haklar1 cer¢evesinde baglattiklart yoksulluk
tartismalar1 Liberalizmin siyasal bir kuram olarak gelismesine de Onciiliikk

etmektedir.®®

Sanayilesmeye dayali kapitalizmin kok saldigi 18. yilizyilda yoksulluk sorunu
kitlesel bir soruna hizla doniismektedir. Richard Sennett’in tabiriyle “sayilari
belirsiz yabancilar” ozellikle Paris ve Londra gibi biiyiik sehirlerde yoksul
niifusunun hizla artmasma neden olur.®” Bu nedenle Sanayi Devrimine ev
sahipligi yapan bu ylizyilda serbest piyasa ekonomisi kosullarinda hakim diistince

“uluslarin  zenginliginin artirmanin yolunun daha ¢ok emek kullanimindan

8 Fernand Braudel, Uygariliklarin Grameri, gev., Mehmet Ali Kiligbay (Istanbul: imge Kitabevi, 2006), 5.369.

8l a.g.e., 5.369.

8a.g.e., s.370. ) )

8 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye de Sosyal Politika, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2018), s.36.

8ag.e., s.37.

8 Fikret Senses, Kiiresellesmenin Oteki Yiizii Yoksulluk,(Istanbul: Iletisim Yaymnlar, 2003), s.32.

%a.g.e.,s.32.

87 Richard Sennett, Kamusal Insanin Colkiisii, gev., Serpil Durak& Abdullah Yilmaz, (Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 2010),
S.77.
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gectigi”® konusudur. Bu anlayisla, yoksullar1 calistirip daha ¢ok para kazanma
fikri ¢ekici bir hal alir ve bu amaca yonelik projeler hizla hayata gecirilir. 1834
yilinda Ingiltere’de yiiriirliige giren Yeni Yoksullar Yasasi, bu kapsamda ele
alindiginda 6nemli bir déniim noktas1 olarak nitelendirilir. Yasanin 6nemi, yoksul
kavraminin 0 zaman kadar olan belirsiz kapsamini “diigkiinlerle/is goremezler ve
bagimsiz emekgiler seklinde arasina ayrim ¢izgisi koymak suretiyle

netlestirmesidir.”®°

Adam Smith’in, geleneksel liberalizm yaklasimini kaleme aldigi Milletlerin
Zenginligi baghikl kitab1 18. yilizy1l diisiince diinyasinda ¢igir agict dzellikler
tagimaktadir. Fikret Senses’e gore, Smith, c¢alismasinda yoksullugun ekonomik
sistemin Onemli bir aksamasi ve kusuru olarak gordiigiinii aktarmaktadir ve
ekonomik sistemin basarisinin degerlendirilmesinde en yoksul yurttaslarin
durumlarinin ne o6l¢iide 1iyilestigini temel kistas olarak oOnerir. Smith, “iilke
zenginlesirken yoksullugun artmasin1 6nemli bir paradoks olarak giindeme
getirir.”% Aym dénemde Karl Marx da yoksullugun kapitalist sistemin kaginilmaz
bir sonucu olarak degerlendirmektedir. Marx’1in kapitalist sisteme yonelik “is¢i ve
emek” merkezli elestirileri “emegin metalagsmas1” tlizerinden sekillenir. Ona gore
“is¢inin alictya sundugu kullanim degeri ancak kendi bedeninin bir yetenegi, bir
kapasitesi olarak var olabilir.”%! Boylece Marksizm, “sistem igerisinde kabul
edilen ve sitemin c¢aligmasi icin hayati rol oynayan proleterlerin yoksullugu” yani
yoksulluk konusundaki en 6nemli kurumsal bakislardan biri olan sistem icin

yoksullugu gelistirmeyi basarir.%

Buradan Marksizm’in genel anlatisi
cergevesinde su sonuca varilir: yoksulluk sinifsaldir ve somiiriiyle agiklanir.
Marksist ideolojinin bu bakis agisi, refah devletinin olusumuna kadar sanayilesen

iilkelerde yasanan yoksullugun genel yapisini anlatmaktadir.

8 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye de Sosyal Politika, (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2018), s.40.

8 Fatih Giingér ve Metin Ozugurlu, “Ingiliz Yoksul Yasalari: Paternalizm, Piyasa ya da Sosyal Devlet,” Tartisma
Metinleri: Ankara Universitesi Gelisme ve Toplum Arastirma Merkezi S. 3 (1997 Subat), s.2. (erisim 12.05.2020)

 Fikret Senses, Kiiresellesmenin Oteki Yiizii Yoksulluk, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2003), 5.33.

9 Karl Marx, Grundrisse, gev., Sevan Nisanyan (Istanbul: Birikim Yaynlari, 2015), 5.307.

20guz Isik ve M.Melih Pmarcioglu, Nobetlese Yoksulluk, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2020), 5.38
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2.1.2. Yoksulluk Tanim ve Giincel Yoksulluk Yaklasimlari

Tarihinin her doneminde ve biitiin toplumlarda goriilen bir olgu olarak tanimlanan
yoksulluk, kiiresel kapitalist diinya sisteminde iktisadi temellerinin sinirlarini
asarak tarihsel, kiiltiirel, toplumsal ve siyasal baglamda da “eksiklik” durumlarina
karsilik gelmektedir. Bu kapsamda “yoksulluk nedir?”, “yoksul kimdir?”

sorularina verilebilecek cevaplar disiplinler arasi bir ¢aligmay1 isaret etmektedir.

Yakin gecmise kadar sadece iktisat agirlikli bir kategori olarak ele alinan
yoksulluk, Nurgiin Oktik’e goére sosyolojik agidan iki ana gorlis etrafinda
sekillenmektedir.®® Oktik, bunlardan ilkinin globallesmeyle birlikte artis gdsteren
ve biitiin siireglerde ve her toplumda varligini siirdiiren Amerikan temelli “alt
sinif” kavrami oldugunu soyler.®* ikinci gériis ise Fransiz sosyal bilimcilerin

benimsedigi “toplumsal dislanma” kavramidir.

Amerikali antropolog Walter B. Miller’in gelistirdigi “alt smif” kavrami
“Amerika’nin agagi sinifinin -ig¢i sinifinin en agagi katmani- kendine has ‘temel
ilgi alanlar’’ olan” bir kiiltiirii tarif eder.®® Bu kiiltir Miller’a gore, giice,
erkeklige, heyecana, anlik yasama yonelmeye ve basar1 ya da ¢abaya yonelmek
yerine sans ve kadere baglanmayla ilgilidir.°® Bir kusaktan digerine gecen alt sinif

kiiltiiriinde bireyler yoksulluktan kagmak i¢in higbir ¢aba gostermezler.

Toplumsal dislanma ise Anthony Giddens’a gore, “bireylerin toplumun geneliyle
tam olarak biitiinlesmesinin engellenme bigimlerini gdstermektedir.”®” Giddens bu

kavrami soyle 6rneklendirir:

“Sozgelimi, cevresinde kotii okullarin ve az sayida is firsatinin oldugu,
yikik dokiik evlerden olusan bir sitede yasayan soz konusu olmayacak
bigimde, kendilerine daha iyi kosullar yaratan firsatlardan etkili bir

bigimde yoksun kalmaktadir.”%

SNurgiin Oktik, “Yoksulluk Olgusuna Kavramsal ve Kuramsal Yaklasimlar,” Tiirkiye'de Yoksulluk Calhsmalari, haz.
Nurgiin Oktik (Izmir: Yakin Kitabevi, 2008), 5.21

%“a.g.e., s.21.

%a.g.e., s.34.

%a.g.e., 5.35.

9 Anthony Giddens, Sosyoloji, haz. Cemal Giizel (istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2012), s.402.

%a.g.e., 5.402.
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Glinlimiizde toplumsal diglanma kavrami yoksulluk onu igermesine ragmen,
ondan daha genis bir anlama karsilik gelmektedir. Bu nedenle de is giiciinden,
temel hizmetlerden ve toplumsal iligkilerden vb. sekillerde farkli boyutlarla ele

alinmaktadir.

19. yiizyi1l sanayi devrimiyle baslayan modernlesme, toplumlarin geleneksel
yasamlarindan hizla kopup modern yasama dogru evirilmesinin yolunu agarken,
aymi zamanda yoksulluk konusunu toplumsal siyasal giindemin Onemli bir
unsuruna doniistiirmektedir. Yoksullugun tarih boyunca ge¢irdigi evrimi ve bunun
sosyal politika alanindaki yansimalarimi inceleyen Ayse Bugra “tarimin
¢oziildiigl, niifusun ¢ogunlugunun sehirlerde yasadigi, akrabalik iligkilerinin ve
diger enformel nitelikli kisisel iliskilerin bireye sagladigi destegin azaldigi

modern toplumlarda”®®

yoksullugun niteliginin de degisip doniistiigline vurgu
yapar. Bu degisim ve doniisiimiin fazlasiyla hissedildigi donem hig siiphesiz II.
Diinya Savasi sonrasina denk diismektedir. Oktik, savastan giliclenerek ¢ikan
ABD’nin yeni diinya sistemindeki misyonunu “Bati yoksul toplumlarini nasil
gelistirecegini ya da gelismis toplumlarin onlar1 nasil kalkindiracagini en ¢ok
tartisilan fenomen haline déniistiirdii,” seklinde agiklamaktadir.!%’ Béylece Bat,
ABD oOnderliginde modernlesmek isteyen gelismemis ya da az gelismis

toplumlara “gelenekselden moderne gegisin anahtarini”%!

sunmaya baglar. Ayni
zamanda bu dénemde kokleri 19. yiizyila dayanan “globallesme” olgusu da hiz
kazanir. Bu durum, Anthony Giddens’a gore diinya sisteminin giderek
merkezilesmesi, Batililasmas1 ve bazi biiylik kuruluslarin denetim giiciiniin
zayiflamasi anlamina gelirken, Batili olmayan iilkelerin de Bati’da yasananlardan
etkilenecegi karmasik ve kiiresel bir siirecin baslangicidir.’%? Giddens, bundan
sonrast i¢in, “Diinyanin kiiresel bir kdyden ziyade kiiresel bir yagmaya benzedigi

sdylenebilir,”% der ve siireci “ters somiirgelestirme” olarak tanimlar.%

9«yoksullarin Vatandaghg@i,” son giincelleme 4 Ocak, 2015, https:/m.bianet.org/bianet/toplum/161266-yoksullarin-
vatandasligi.

1003 g.e., 5.22.

013, g.e., 5.23.

02Anthony Giddens, A. Elimizden Kagip Giden Diinya, gev., Osman Akinhay, (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2000), s.28.
03Nurgiin Oktik, “Yoksulluk Olgusuna Kavramsal ve Kuramsal Yaklasimlar,” Tiirkive'de Yoksulluk Calismalari, haz.
Nurgiin Oktik (Izmir:Yakmn Kitabevi, 2008), 5.27.

10%3.9.e., 5.28.
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Zygmunt Bauman icin ise kiiresel yeni diizen, modern ve kiiresel gli¢lerin,
“diinyanin belli bir kismini diizene sokma” ve “mevcut devlete yon veren

mevkileri zapt etme”!%®

yetilerini ellerinde bulundurmalar1 anlamina gelmektedir.
Artik bilgi, teknoloji ve kavramlar tek elden tiim diinyaya yayilirken “yoksulluk”
olgusu da kiiresel bir sorun olarak tartismaya acilacaktir. Nilgiin Oktik yoksulluk
konusunu ele alirken “globallesme” olgusuna da vurgu yapmaktadir. Ciinkdi,
glinlimiizde yoksulluk konusunu kiiresel diizlemde 6n plana ¢ikaran “Wall Street
/Amerikan Hazinesi, IMF / Diinya Bankasi gibi kuruluslarin, tek tip ve merkezi

egemenligi globallesmenin en agik tammii  olusturmaktadir.”1%

Diinya
Bankasi’nin bagini ¢ektigi ve “kiiresel yoksulluk” konusunda g¢aligmalar yapan
kuruluslar, geliri belirli bir esik degerin altinda kalan kimseleri yoksul kabul
edenler. Ancak, giiniimiizde 19. yiizyildan bu yana kiiresel diinyada ciddi
tartismalarin merkezinde konumlanan yoksulluk olgusu ekonomik oldugu kadar
sosyal siireclerle de iliskilendirilmektedir. Bu nedenle, Avrupa Istatistik Kurumu
Eurostat ve OECD gibi kuruluslar yoksullugu tanimlarken Diinya Bankasi’nin
aksine iktisadi ¢ercevesinin sinirlarini asarak “insanin i¢inde yasadigi topluma o
toplumun herkesle esit bir ferdi olarak katilamamasindan kaynaklanan bir sosyal

dislanma sorunu”*’

seklinde bir tanim Onermektedirler. Tiim bunlarin yam sira,
yoksullugu tanimlamak i¢in sosyologlar ve arastirmacilar arasinda tercih edilen

mutlak yoksulluk ve goreli yoksulluk kavramlarina dikkat ¢cekmektedir.

Gelismis tilkelerde bugiin var olan yoksullugun belirginlesen bazi noktalar1 ise
ekonomik ve politik denklemin disinda her tiirlii sosyal ve siyasal diglanmaya
karsilik gelmektedir. Yoksullugun ortadan kaldirilmasinin sistem problemi
olmaktan yavas yavas uzaklasip insani bir problem haline doniistigii
gozlemlenmektedir. Bu anlamda, yeni yoksulluk “mutlak bir fakirlik” ile ilgili
degil Amartya Sen’e gore yapabilirliklerini kismen ya da tamamen yitirilmesiyle

ilgilidir. Sen bu yaklagimi, “insanca bir hayat yasayabilmek i¢in gerekli olan

W05Zygmunt Bauman, Kiiresellesme, gev., Abdullah Yilmaz, (Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2006), s.71.

16Nyrgiin Oktik, “Yoksulluk Olgusuna Kavramsal ve Kuramsal Yaklasimlar,” Tiirkiye'de Yoksulluk Calismalari, haz.
Nurgiin Oktik, (izmir: Yakin Kitabevi, 2008), s.23.

W7 Ayse Bugra, “Tiirkiye’de Esitsizlikler: Kalic1 Esitsizliklere Genel Bir Bakis,” Bogazici Universitesi Sosyal Politika
Forumu (Haziran 2010), s.2.
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temel yapabilirliklerden yoksun olma” olarak tanimlamaktadir.'® Bu nedenle de
burada yaygin yoksulluk olgusunun aksine gelir ve fayda yerine birey 6zgiirligl
vurgulanmaktadir. Burada s6z konusu olan insanlarin ne yapip yapamadiklar1 ve
ne olup olamadiklaridir. Bu yaklasima gore, gelir diizeyinin temel odak noktasi
kabul edilmemesi, gelirin yoksulluk iizerindeki etkisinin yadsindigi anlamina
gelmemektedir; sadece gelir diizeyinin, kisinin refahin1 anlamak i¢in tek bagina
yeterli olmadigina dikkat ¢ekmektedir. Burada wvurgulanan gelir diizeyinin

yoksulluk iizerinde etkin olan faktorlerden sadece biri oldugudur.

2.2. TURKIYE’DE TOPLUMSAL DEGIiSME VE YOKSULLUK

2.2.1. Tiirkiye’de Yoksulluk

Ayse Bugra, Cumhuriyet’in ilk yillarinda yoksulluk konusunun “modern
yoksulluk” tartismalarinin baz1 6zelliklerini yansitiyor olsa da kapitalist gelisme
siireci i¢cinde Avrupa’da ortaya ¢ikan yaklasimlardan iki agidan farklilik
gosterdigine dikkat cekmektedir.® Bugra, bunlardan ilkinin, “emek arziyla ilgili
ekonomik kaygilarin donem boyunca siyasi kaygilarin epeyce gerisinde kalmis
olmastyla ilgili” oldugunu belirtir.}}° Bu baglamda, Bugra’nin isaret ettigi “kdyiin
¢cOziilmemesi” ve “biiylik sehirlere gdgiin engellenmesi” gibi konular dénemin
genel goriintlisii icinde siyasi kaygilarin, ekonomik amaclarin Oniinde yer

aldiginin gostergelerdir.

Bugra’ya gore, ikinci fark ise, 19. ylizyil liberal diisliince ortaminda sekillenen
yoksullukla miicadele konusunun “siyasi yetkililere sorumluluk yiikleyen bir
politika oldugu fikri’nin erken Cumhuriyet doneminde devletin sorumluluklari
arasinda yer almayisidir.}! Ozellikle devletci donem olarak nitelendirilen tek parti
donemi ve 1937°de anayasaya giren “devletgilik” ilkesi, Bugra’nin ifadesiyle,

“yoksullukla miicadele alanina uzanmiyor”, yoksulluk politikalarinin temelini

108 | Demet Yuncu, “iki Yoksulluk Yaklasimi”, Bogazici Universitesi Sosyal Politika Forumu Arastirma Raporu (2005),
s.1.

109 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye’de Sosyal Politika, (Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2018), 5.98.
103g.e.,5.98.

ag.e., s.98.
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“koylilyii kdyde tutabilme” c¢abasi olusturuyordu.!'? Bugra, bir yandan da
donemin yoksulluk imgesini mesrulagtirmak i¢in “Ankara’da Cumhuriyet

devletini kuranlar i¢in yoksul kimdi?” sorusuna su cevabi verir:

“(...) sorusuna verilecek ilk cevap, herhalde, ‘kdyilindeki koyli’ydi ve
iilkenin ezici ¢ogunluguydu. Bu, yoksulun otekilestirilmedigi anlamina
gelmiyor, ama oOtekiyle birlikte yasama stratejilerinin  niteligini

degistiriyordu.”!

Tim bunlarin yani1 sira, erken Cumhuriyet donemi yoksulluk konusu ve
politikalar1 degerlendirilirken, bir dizi savas ve beraberinde gelisen politik
sorunlar da g6z onilinde bulundurulmalidir. Dolayisiyla, erken cumhuriyet donemi
yoksullugu, Avrupa’da yasananin aksine kapitalist gelisme dinamiklerine bagh
degil, bir siirli savas, insan kaybi ve beraberinde sekillenen politik olaylarin

sonucunda ortaya cikmaktadir.t**

Tim bu gelismeler g6z Oniinde
bulunduruldugunda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda yoksulluk konusuna iligkin
politikalar1 degerlendirirken modern diinyadaki anlayisla degerlendirmek ¢ok
gercekci degildir. Feroz Ahmad, Tirkiye’nin o yillarda icinde bulundugu

toplumsal ekonomik durumu soyle anlatir:

“Sanayi olmadig i¢in adini hak eden bir is¢i sinifi da yoktu. 1915 yilinin
sanayi istatistikleri, o sirada niifusun 15 milyon olarak hesaplanan
giiniimiiz Tiirkiye’sinin Sinirlar i¢inde, yaklasik 14 bin is¢i istihdam eden

sadece 182 sanayi sirketinin varligini ortaya koyar.”%°

Ahmad’a gore Tiirkiye’nin o yillarda i¢inde bulundugu durum Meksika, Rusya,
Hindistan ya da Cin’den farkli olarak seyreder ve tarima dayali ekonomi tizerinde
sekillenen yeni Tirkiye’nin asil sorununun toprak yetersizligi degil, isgiicii
yetersizligi oldugunu vurgular. 1925 yilina gelindiginde ise tarim kesimindeki
gerek isgiicli yetersizligi gerekse savas sonrasi olusan kotii ekonomi goéz Oniinde

bulundurularak geleneksel Osmanli vergi sisteminin dnemli bir pargasi olan Asar

12 39.e.,5.99.

13ag..,5.99.

1 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye de Sosyal Politika, (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2018), 5.99.
115 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye nin Olusumu, (Istanbul: Kaynak Yaymlari, 2014), s.93.
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Vergisi kaldirilir. 1942 yilinda yayimlanan ve refah devletinin temel ilkelerini
ortaya koyan Beveridge Raporu Tiirkiye siyasi sdylemde zemin bulur. Halide
Edip Adivar, 29 Mayis 1950 tarihinde 3. birlesimdeki konusmasinda rapordan
yola ¢ikarak devletin sosyal politika alanlarindaki sorumlulugunu soyle dile

getirir:

"19'ncu asrin mutlak surette liberal iktisadinin bugiinkii ve yarinki kosullar
altinda devam etmesi az ¢ok zaruridir. O kadar ki, liberal iktisadin ana
kaynag1 olan ve liberal iktisadin felsefesini yapmis olan Ingiliz Liberal
Partisi, umumi sthhati ve asgari refah ve emniyeti temin i¢in 19’ncu
asirdan pek cok uzaklagmigtir. Daha ileri gidiyorum: Bu Liberal partisinin
ve diinya liberallerinin arasinda en on safta bulunan Beveri¢’de milletin
her ferdinin, ana karnindan mezara kadar bu sahada emniyet altina

alinmasima matuf diinya ¢apinda meshur bir plani ortaya atmustir."

Tiirkiye savasa girmemis olmasina ragmen Ikinci Diinya Savas: yillarinda biiyiik
yoksulluk yillar1 yasanir. Bu durum ayni zamanda bu donemde yoksullugun
yogun bi¢imde tartisildig1 bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yoksulun daha da
yoksullastigi bu yillarda tarimsal iretimde de ciddi disiisler yasanir ve bu
durumdan en fazla tarim sektorii etkilenir. Ancak, ayni zamanda sanayilesmenin
ivme kazandig1 bu donemde Tiirkiye’de niifusun hala yiizde 75 gibi 6nemli bir
kismu1 kdylerde yasamaktadir. Ayse Bugra soz konusu se¢imin devletin yoksulluga

bakis acisiyla ilgili oldugunu belirtiyor ve soyle devam ediyor:

“Tek parti donemi yetkililerinin aklindaki ‘gercek yoksul’ tipinin koyli
oldugu ve yoksullukla miicadele yontemlerinin koylilyli koyde, miimkiin
oldugunca gozden uzak tutmak amaci dogrultusunda bi¢imlendigini

sdyleyebiliriz.”’

Bugra Cumhuriyet elitinin koylii yoksullugu karsisinda duydugu dehseti
anlamamiza yardimci olan en 6nemli dokiimanin Yakup Kadri’nin Yaban adh

meshur romani oldugunu vurgular: “Yakup Kadri’nin kdyliilere bakisiyla Bati

116 T B.M.M. Tutanak Dergisi, S.1 (Ankara: T.B.M.M. Basim Evi, 1950).
W7 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye 'de Sosyal Politika, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018), s.105.

39



literatlirtinde buldugumuz yoksulu otekilestirme Ornekleri arasinda fazla bir fark
yok. Koyliiniin yoksullugu, hastalikla, sakatlikla, pislikle, duyarsiz ve hayvani bir

yasamla 6zdeslestiriliyor ve yoksul, insanlik dis1 bir &teki olarak resmediliyor.”*®

Diger yandan Bugra, 16. yiizyildan 20. yiizyila kadar Hiristiyan diinyasindaki pek
¢ok hayir kurumunun isleyisini belirleyen disiplin ve ceza yontemiyle yoksulu
egitme egilimi, Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde de yardimseverlik
sOylemlerinin igerisinde yer buldugunu aktarir. Bugra, “Orada bir kdy var uzakta,
Gitmesek de gormesek de o koy bizim koylimiizdiir” sarkisindan yola ¢ikarak

donemin yoksulluga bakis agisiyla ilgili su degerlendirmelerde bulunur:

“Yoksullugu azaltmak i¢in bir seyler yapmasi gerekenlerin duydugu
sucluluk, baska bicimlerde, ayni anda hem miithis bir kac¢ip saklanma ve
yoksul koyliiye bir daha hi¢ karsilasmama i¢giidiisiinii hem gergek iistii bir
ovme ve yaltaklanma egilimini yansitan tavir alislarda kendini

gosteriyor.”19

Erken cumhuriyet déoneminin hakim goriisii yoksulluk sorununun hayirseverlere
havale edilen bir devletcilik anlayisiyla ¢dziimlenecegidir. ikinci diinya savas: ve
sonrasinda ¢ok partili doneme gecis ile birlikte Tirkiye’de “devlet ve toplum
iliskisi” ciddi bir doniisiim gecirir. Bu aym1 zamanda “kdyden sehre goglerin
basladigt ve yoksulun se¢men olarak 6nem kazandigi bir donem” olarak
nitelendirilmektedir.’®® Ayse Bugra bu dénemin aym zamanda, refah devleti
uygulamalarinin sinirli da olsa tartisilmaya baslandigr ve smirli da olsa sosyal
giivenlik kurumlarinin ortaya ¢iktigi bir donem oldugunu belirtir. Ancak yine de
tim bunlar Bati’da goriildiigli gibi toplumun tamamini kapsamaya yonelik
olusturulan sosyal politika yaklasimlarindan farkli bir bigimde sekillenecektir.
1980 sonrast hizlanarak devam eden biiyiik sehre gogle beraber Tiirkiye’de
yoksulluk olgusu bugiin hali hazirda tartistigimiz bi¢imiyle var olan yoksullugun

zemini olusturmaktadir.

183.9.e.,5.106.
9 ag.e.,5.107.
120 39.e.,5.16.
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2.2.2. Tiirkiye’de Kentsel Yoksulluk

25 Mayis 1952 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde “Ambar Yolculari ile Seyahat”
baslikli Yasar Kemal imzali bir réportaj'?! yayimlanir. Bu réportaj, o yillarda
Aksu isimli bir vapur ile Karadeniz’in her kosesinden Istanbul’a gd¢ eden
Karadenizlileri konu alir. Yasar Kemal’in Cumhuriyet gazetesi i¢in Anadolu’nun
ve Anadolu insanmin durumunu anlatan roportajlart ¢ok partili donem ve
beraberinde hiz kazanan toplumsal degisim, kdyden kente gog, yoksulluk vb.
konulardan olusturmaktadir. “Ambar Yolcular1 ile Seyahat” roportaji igin usta

roportajct glinler siiren bu yolculuga Samsun’da dahil olur.

“Samsunda dort giin bizim nazli Aksuyu bekledim. Giinlinden bir giin
sonra, salina salina anca gelebildi. (...) Kapiyr agar agmaz birden
sendeledim. Bir koku, bir koku, tarifi kabil degil... (...) Ustura gibi
keskin... Bir zaman insan kendine gelemiyor. Kendimi azicik
toparladiktan sonra, iglerine dogru ylriiyeyim dedim. Bir kalabalik...
Insanlar, {ist iiste, yan yana, kucak kucaga, kirli, yirtik, asil rengini
kaybetmis yorganlarin, telis cuvallarin, yirtik, hasirlarin altinda,

birbirlerinin iistiine yigilmislar.”??

Tiirkiye kirdan kente kitlesel goc olgusu ile 1950’11 yillarda tanisir. Yasar Kemal
de Anadolu’nun dort bir yanindan yasanan go¢ dalgasini kaleme almaya devam
eder. 1960 yilinda yine Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan diger bir roportajin

baslig1 “Neden geliyorlar?”. Roportaj sdyle baslar:

“Otobiis agina kadar hinca hing dolu. Taksim alanindaki duraktan dort kisi
daha bindi. (...) Taksimden binen dort kisinin koylii olduklar kiliklarindan
belli. Dordii de geng. Dordiiniin de gozleri yesil. Dordii de kavrulmus.

Ayakkabilar1 gamur iginde (...)"!%

121 Giiniimiiz Tiirk Basiminda miilakat karsihg yanlis kullanilan réportaj kavrami, evrensel manada sirtini edebiyata
yaslayan bakan, goren, yansitan bir gazete yazi tiiridiir. Diinya basminda 6nemli bir yere sahip roportaj Tiirk Basininda ne
yazik ki uzun yillardir degerini yitirmistir. Tiirkiye’de bu tiirlin 6rnekleri 1950 — 1960 yillari arasinda Yasar Kemal ve
Fikret Otyam tarafindan Cumhuriyet gazetesi igin kaleme alinmugtir.

12 Yasar Kemal, Bu Diyar Bastan Basa, (istanbul, Cem Yayinevi, 1971), 5.153.

128 Yasar Kemal, Roportaj yazarliginda 60 Yil, (istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1,2011), s. 261.
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Bu, Bayburt’tan kalkip gerdek gecesinin sabahinda Istanbul yollarina diisen
Siileyman’in oykiisiidiir. Usta roportajct anlatimina devam eder: “Buna Bayburtlu
Stileyman demisler. Gerdege girdiginin sabahi kariy1 uyandirmadan, yatakta

birakmus, saglicakli kal demenden basini almus da yiiriimiis gelmis. (...)”*?*

Yine Orhan Pamuk’un “Kafamda Bir Tuhaflik” isimli kitabinin baskahramani
Bozact Mevlut’un oykiisii bir ailenin tarih¢esinden yola c¢ikarak 1960’larda
kdyden kente gocii, Istanbul’un yeni kurulan mahallelerini, gecekondulasmayi

kentin yasadig1 kentsel ve toplumsal degisimi tiim ayrintilar ile ortaya koyar.'?

Ikinci Diinya Savasi ve beraberinde gelen yillardaki gazete haberleri Tiirkiye’de
basinin yoksulluk konusunu yogun bir bigimde ele aldig1 ve tartistigi donemlerden
biri olarak karsimiza cikiyor.*?® Ancak, ana akim medyada yaygin bir sekilde yer
bulan “yoksullagsma” ve “yoksullasma hikayeleri” yoksulluk konusunu siyasal
sdyleme malzeme olusturmanin &tesine tasiyamiyor.r?’” Ciinkii Tiirkiye’de
yoksullugun nasil 6nlenebilecegi ve yoksullukla miicadele metodunun ne olmasi
gerektigi konusu toplum i¢i goniilliikk vurgusunun 6tesinde devletin siyasi ve idari
kadrolarinda varlik gosterememektedir. Necmi Erdogan, son yillarda ulusal
basininda islenen yoksulluk sorunun ise insan merkezli olmaktan tamamen uzak,
gelir odakl: bir yapi icerisine hapsedilise vurgu yapiyor. Erdogan’a gére bu durum
yoksullugun “uzun siiredir var olan ve siireklilik hali arz eden” yoniinii tartigmaya
acmaktan uzaktir.'?® Tiim bunlarin yansira Yoksulluk Halleri: Tiirkiye'de Kent
Yoksullugu’nun Toplumsal Goriiniimleri isimli  g¢alismast boyunca “kriz
konjonktiirii” niin tekrar devreye girmesiyle Tirkiye’de yoksullugun zaman

zaman giindeme geldigine hatta getirildigine de dikkat gekmektedir.?®

Tiirkiye ekonomisinde yoksullugun smirlarinin giderek yayginlagsmasi 1980l
yillarla birlikte kalkinmaya bagli ekonominin yerini yiikselen piyasa ekonomisine

birakmasiyla baglar. Sosyal gilivenlik ve refah harcamalarinin daralmasi, gelir

124 a.g.e., 5.261.

15 Metin Celal, “Kafamda Bir Tuhaflik,” Cumhuriyet Kitap Eki (Ocak 2015), (erisim 20.04.2020),
https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kafamda-bir-tuhaflik-184823.

126 Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk ve Tiirkiye 'de Sosyal Politika, (Istanbul: fletisim Yaymnlar1, 2018), 5.102.

127 3.g.e.,5.13.

128 Necmi Erdogan, “Yoksullar1 Dinlemek,” Yoksulluk Halleri: Tiirkive'de Kent Yoksullugu nun Toplumsal Goriiniimleri,
haz. Necmi Erdogan (Istanbul: fletisim Yaymlari, 2011), s.14.

12 39.6,13
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dagilimindaki esitsizligin keskinlesmesi, 6zellestirmeler, esneklestirmeye yonelik
politikalar hali hazirda var olan yoksullugu bir yoksulluk kiiltiiriine déniistiiriir.3
Tirkiye’de yoksulluk maddi ve ekonomik gostergelerin Otesinde bir hissetme
yapist olarak {iretilmis, ‘“garip, gariban, aci, yara, kimsesizlik, caresizlik,
yuvasizlik, dislanmishk™'3! gibi sézciiklerle toplumsal sosyal yapi igerisinde

temsil edilir.

Tiurkiye’de kentlesme, “kiiresellesme siireciyle baslayip ulus devletin,
kurumlarinin gerilemesi ve geleneksel refah rejimi igerisinde anlamlanan
toplumsal iligkilerin kuralsizlasmasini saglayarak, genis toplumsal kesimleri yeni

»132 Kiiresel ekonomi ve

risk kosullarinin etkisine agik hale getirmistir.
uygulamalarinin ulus devlet simirlart igerisinde bilinen giiclii rolii kentsel
belirsizlik ve risk algisim1 alabildigince derinlestirmistir. Ulus devletlesme
stirecinin eksik biraktig1 alanlar geleneksel refah rejimi icerisinde yeni bir siireg
baslatir. Bu siirecin ortaya ¢iktig1 toplumsal yap1 informal dayanigma kanallarinin
yeni dinamiklerini asindirir ve bu asindirmaya bagli olarak yoksullasma hizla
artar. Yoksullagma bu siirecte genis toplumsal gruplart mekana bagimli kilarak
izole eder. Bdylece son donemdeki onemli tartisma konusu kentsel yoksulluk
kavrami “modern sehirlerin” temel sorununu olusturur. Kriz ve onu izleyen

yoksulluk kosullari, belirsizlik ve kentte tutunma mekanizmalari hizla giindemin

baslica konular1 olmaya baglar.

Belirsiz ve tehlikelerle dolu kent, yoksul kitlelerin gelece§e ait beklenti
diizeylerini karamsarlik igerisinde, hep kotiiyli bekleyen bir g¢erceve igerisinde
sekillendirmektedir.®®® Tiirkiye’de kentlesme iizerine yiiriitiilen tartismalar, kirdan
go¢, gecekondulasma, kentlilesme, siyasi katilim, kentte kurulan informal iliskiler

tizerinden ele alinir. Ancak bugiin “kentsel donilisiim” kavrami Tiirkiye’de kentsel

%0 Sevket Pamuk, “Son 200 Yilda Tiirkiye’de ve Diinyada Saghk ve Egitim,” Kalkinma Iktisadinin Penceresinden
Tiirkiye ye Bakmak, der. Hasan Comert, Emre Ozcelik, Ebru Vovdova (istanbul: iletisim Yayinlari, 2017), s.14.

3! Necmi Erdogan, “Garibanlarin Diinyasi Tiirkiye’de Yoksullarin Kiiltiirel Temsilleri Uzerine ilk Notlar,” Yoksulluk
Halleri: Tiirkiye'de Kent Yoksullugu’'nun Toplumsal Gériiniimleri, haz. Necmi Erdogan (Istanbul: {letisim Yaymnlari,
2011), s.39.

2 Cevat Yilmaz, “Kentsel Yoksulluk: Dayamsma, Giiven ve Risk Iliskisinin Doniisiimii,” Tirkive de Yoksulluk
Calismalar, der. Nurgiin Oktik (Izmir: Yakin Kitabevi, 2008), s.163.

13 a9.e.,5.166.
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yoksullukla ilgili diger tiim tartismalar1 bir potada eritip yoksullugun bugiine

kadar sahit olmadigimiz farkli yonleriyle karsilasmamiza neden olmaktadir.

Kiiresellesme siirecinin hiz kazanmasi, “ulus devletlesme siirecinin eksik biraktigi
alanlar” ve aceleci “modernlesme seriiveni” Tiirkiye’de yoksullugun kentsel
goriiniimlerini  “genellikle mekan, isgiicii, go¢ ve kentlesme” odaginda
siiriiklemektedir. Ozelikle biiyiik sehre gd¢ ve beraberinde bigimlenen kente
eklemlenme seriivenine bagli olarak sekillenen belirsizlik ortami da yoksullugun
derin gorintiilerini ve anlamlarinmi tartismaya acar. Giiveng ve Isik, 1990 yili
niifus sayimi verilerini kullanarak Istanbul iizerine yaptiklar1 ve kent i¢i mekansal
ayrigmalart inceledikleri ¢alismalar1 kentli yoksullar ile ilgili ilging tespitlere yer
verir. Ornegin, bu calismaya gore kentin en yoksul ve belki de en caresiz
kesimlerinin kent merkezi ve yakin cevresindeki ¢okiintli alanlarinda yasadigi
belirtilir. Bu grup, kent yoksulluguna iliskin Batil1 literatiiriin esas konusunu teskil
eden kent i¢i yoksul grupla oldukca benzer Gzellikler gosterir. Ayrica tizerinde
¢ok fazla durulmamis bu yoksul kesim, Tiirkiye’de kentli yoksullar arasinda en
caresiz kesimi temsil eder.’® Boylece kent igi yoksullar varos yoksullarmin
tersine daha umutsuz ve donistiirme kapasitesinden daha yoksun bir goriinti
cizerler. Diger yandan varos yoksullar1 arasinda da umutsuzluga diismiis olanlar
olsa bile, biiylik ¢cogunlugu kesinlikle pasif bir seyirci olarak kalmak niyetinde
degildir. Bir anlamda, “kaderini kabullenmis ve artik yiikselme, kent ve toplum
igindeki konumunu iyilestirme umudu biiylik 6l¢iide yitirmis goriinen kent igi
yoksullar1 bir¢cok yoOniiyle Batili literatiirdeki sinif alt1 kitle tanimina uyarken,
varos yoksullari, kendi Oniine konan secenekleri reddedip, yeni segenekler
yaratma ugrasina giren ve bu ugurda ¢ok seyi yapmaya hazir gogmen is¢i figiirii”
ile benzer ozellikler gosterir. Kent ici yoksullarin aksine varos yoksullar1 daha
dinamik bir kesim cizer. Ozetle, varos yoksullari, kaderine raz1 olmak bir yana,
kent icinde tutunmak ve yiikselebilmek icin bir dizi sikintiya katlanabilen, bir

savasima girmeyi goze alan bir kesimdir.1%

1% Oguz Isik ve M. Melih Pinarcioglu, Nobetlese Yoksulluk, (Istanbul: iletisim Yayimnlari, 2020), s.21.
1% ag.e.,.20-21.
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UCUNCU BOLUM
GORUNENIN OTESIi: TURKIYE’DE SOSYAL BELGESEL FOTOGRAF
CALISMALARI VE YOKSULLUK

3.1. FOTOGRAFTAKI HAYALET

Fotografin icadina ev sahipligi yapan 19. yiizyil, “fotografcilik tarihinin ilging
tiirlerinden biri olan hayalet fotograf¢iligi” uygulamalarinin da ilk ortaya ¢iktig
ylizyildir. Fotograf¢it William H. Mumler’in 1861 yilinda “gektigi bir fotografini
banyo ettigi sirada kendisinin yaninda ikinci bir seklin belirdigini goriince hayalet
fotografciligini kesfeder.”**® 1891 yilinda ise Le Progres Photographique fotograf

dergisinde okurlarla iletisim kosesinde soyle bir mektup yayimlanir:

“Eski levhalarimi temizlemek icin olabilecek en kuvvetli yontemlere
bagvurmama, en etkili reaktif maddeleri kullanmama ragmen levhalarin
bazilarinda eski fotograflardaki manzaralardan veya yiizlerden izler
kaliyor. (...) izler yeni katmanin altinda sakli ve gériinmez kalmak yerine,
daha net bir sekilde gorliniir olmus, fotografimi hayaletlerle dolu bir

manzara fotografina doniistiirmiislerdi.”*®’

Fotograflarda bu tiir hayaletimsi imgelerin belirmesinde teknik uygulamalardaki
eksikliklerin ya da kazalarin pay: birgok kisi tarafindan kabul edilse de ayni
ylizyilda Onemli bir kesim de fotograftaki hayaletlerin “gercek hayaletler”
olduguna inanmaktadir.!® Diger yandan hayalet fotografciliginin yakinlarmin
yasini tutan yiizyil insaninin “trajik kayiplartyla bas etmesinde yardime1 olmak”*3®
gibi bir islevi de vardir. Yiizyil ortasinda ise bu fotograf uygulamasi yeni bir
boyut kazanir ve medyum seanslari vb. uygulamalarla tinlenir. Bu noktada hem bu

fotograflara inananlar hem de bu fotograflara siipheyle yaklasan icin fotografin

136 | ouis Kaplan, “Paranoyak Dogaiistiiniin Kesisme Noktasi: Hayalet Fotograflari Uzerine Spekiilasyonlar,” Erotizm
Cogito S.46, (istanbul: Yapi Kredi Yaymlari, 2006), 5.319.

137 Clément Chéroux, “Hayalet Diyalektigi: Eglence ve Inang Diinyasinda Hayalet Fotograflari,” Erotizm Cogito S.46,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2006), 5.300.

1% Clément Chéroux, “Hayalet Diyalektigi: Eglence ve Inan¢ Diinyasinda Hayalet Fotograflari” Erotizm Cogito S.46,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, 2006), s.301.

139 | ouis Kaplan, “Paranoyak Dogaiistiiniin Kesisme Noktasi: Hayalet Fotograflari Uzerine Spekiilasyonlar”, Erotizm
Cogito S.46, (istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2006), 5.320.
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temelindeki mesaj sudur: “fotografi gozle goriillmeyeni gérme ve ¢iplak goziin
giiciinii asan gergekleri ortaya c¢ikarma Ozelligini dile getirmenin bir bagska

yoludur.”40

Benim bu ¢alismada s6z edecegim “hayalet”ler ise fotograf yoluyla iiretilen gorsel
nesnelerin kendisi ya da yansittig1 seyler degil, fotograf araciligiyla onlarin diinya
tizerinde ve diinya icin trettigi hayaletsi gergeklikleridir. Kisacasi bu ¢aligmada
yer alan belgesel fotograflar gériinmez olanin goériiniir hale geldigi, gortniirliik
aglarinin  sorgulandigr bir alana isaret etmektedir. Bu anlayigla Jacques
Derrida’nin Marx’in Hayaletleri kitabinin temel kavramlarindan biri olan ve
kapitalist ideolojinin yeni bir okumasina zemin olusturan “hayalet” kavraminin

fotograf yoluyla izini siirmekteyim.

3.1.1. Jacques Derrida ve Hayalet Bilim

Jacques Derrida, Marxin Hayaletleri: Bor¢ Durumu, Yas Calismasi ve Yeni
Enternasyonal isimli kitabinin baslangicinda Karl Marx’in meshur ciimlesini
hatirlar: “Avrupa’da bir hayalet dolastyor-komiinizmin hayaleti.”'** Daha sonra,
aym soyagacindan hayaletlerin izini siirer ve “Marx’1 doguran Shakespeare”!?
oradan da Avrupali Hamlet’e ulasir. Derrida’ya gére Avrupa’da ve diinyada tipki

Hamlet’te oldugu gibi her sey hayaletin ortaya ¢ikisiyla baslar.

“Hamlet zaten &lii bir kralin beklenen geri doniisiiyle basliyordu. Oykiiniin
bitmesinden sonra ruh geri donerek (hortlak) gelir, hem geri gelen bir
Oliiyli hem de beklenen bir geri doniisii art arda, art arda yinelenen bir

hayaleti oynar.”*

Jacques Derrida, Marx’1n hayaletlerinde bir “hayalet bilmine” génderme yapar.'**
Buradan yola ¢ikarak Derrida’nin “hayalet”, “ge¢misle bugiinii, canliyla cansizi,

mevcudiyetle namevcudiyeti, goriinenle gorlinmeyeni, yakinla uzagi, soyutla

140 a.g.e., 5.320.

4 Jacques Derrrida, Marx in Hayaletleri, gev., Alp Tiimertekin (Istanbul, Ayrint1 Yayinlar1,2007), s.20.
“2ag.e.,s.21.

3 Jacques Derrrida, Marx i Hayaletleri, ev., Alp Tiimertekin (Istanbul, Ayrmti Yaynlari, 2007), s.29.

144 Nermin Saybasili, Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, gev., Biilent Dogan (istanbul: Metis Yaynlari, 2011), s.13.
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somutu birine baglamaya yarayan stratejik bir ara¢ olarak ortaya c¢ikar.}4
Derrida’ya gore hayaletsi olan ayni zamanda zamansizdir; “(...) ayar1 sagsmis out

of joint, "6 diyerek insa etmektedir bu zamansizlig1.

Aslinda Derrida’nin kavramsallastirdign “hayalet”, Nermin Saybasili’ya gore
“bastirilmig, bir namevcudiyeti hatirlatan ve dolayistyla tiim mevcudiyetleri beyan
eden bir metafordur.”'*’ Saybasili, Felsefenin Kiyilar: baslikli makalesinde
Derrida’nin metaforu, “bir benzerlige isaret etmekten ziyade, seyler arasindaki
farkliliklara yaklasim bi¢imimiz,” olarak kavramsallastirdigina da dikkat geker.4®
Derrida’ya gore metafor, “bir seyi bir bagkasiyla iliskilendirmemizi saglayan,
boylece onlar arasinda farkliliklar kuran, anlama ve yer degistirme giiciidiir.”*4°
Bu nedenle Derrida klasik metafor kavramlarma kars1 cikar. Ornegin, dildeki
metafor, ona gore “sadece tarif edilen genel imkanlari gostermekle kalmaz, ait
olmas1 gereken anlamsal bollugu bozma riski de tasir.”**® Kisacasi, anlatilmast

gereken “sey” kimi zaman yap1 bozuma ugrar ve kendini baska baska anlamlara

tasir.

Bu acidan bakildiginda Derrida’nin ‘“hayalet” kavrami da yaygin anlaminin
Otesinde gerceklige gonderme yapan bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Derrida, buradan yola ¢ikarak Marx’in Hayaletleri’nde varlikbilimi, musallat
bilimle birlestirir. Ona gore, bu kavramsallastirma “mevcut varligin etkinligini
konu edinen varlik bilime karsit olarak, musallat olma edimi ge¢misle bugiin,
burasiyla orasi, ama bunlardan herhangi birine indirgenmeden gidip gelen ‘izler’
hakkindadir.”*®! Burada iz, “daima yoklugun ve kaybin indirgenemezligine
tamkliktir”*®? ve bu nedenle de gegmis ve gelecekle iliskili olarak var olur.
Buradan yola ¢ikarak Marxin Hayaletleri’nde kiiresel sistemde var olan yeni

Marx okumalarint “ekonomik ve siyasal liberalizmin ya da kapitalizmin zafer

“ag.e.,l4

146 Derrida’nin Hamlet’ten alintiladigi “The times of joint”in gevirisi “Cagimiz menteselerinden ¢ikti. Her seyin, ama ilk
basta da zamanin, ayar1 sagsmis gibi, adaletsiz, dogru degil ya da dogrudan sagmug sanki,” seklindedir. The times of joint,
zamanin zamansallastirilmasidir ve toplumsal alan iginde ‘daima coktan’ gerceklestirilememis ve gergeklestirilemez bir
varlikbilimine isaret eder.

Y7 Nermin Saybasili, Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, gev., Biilent Dogan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2011), s.15.
“8ag.e.,s.15.

" ag.e.,s.15.

%0 ag.e.,s.16.

% ag.e., s.16.

152 3,g.e.,5.16.
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sarkisin1 sdylemekten baska bir sey olmayan, sasmaz sarsilmaz hafiflik”* olarak

elestirir. Derrida’ya gore Marksizm mirasi bir sorumluluk felsefesidir ve bu mirasi

iistlenmenin nasil miimkiin olabileceginin yolunu arar. Bu noktada Derrida,

Marx’1n hayaletini gostermek i¢in “yeni diinya diizeni’nin yaralarini soyle siralar:

1

O-

“Issizlik -yani yeni bir pazarimn, yeni teknolojilerin, diinya &lgegindeki yeni
bir rekabetin su ya da bu dlgiide dogru hesaplanmis bu ayar sagmasina
kuskusuz giiniimiizde, tipki ¢calisma ya da iiretime oldugu gibi, yeni bir ad
gerekiyor artik;

“Evsiz-yersiz yurttaslarin devletlerin demokratik yasamina hic¢bir bigimde
katilmamalari... sayisiz slirglinlin, yurttaghktan c¢ikarilmis kisinin ve
gbecmenin ulusal denen bir topragin disina atilmasi ya da disina siirtilmest;
“Ulkeler arasinda siiren acimasiz ekonomik savaslar;

“Liberal Pazar kavrami, (kapitalist devletlerin kendi uluslarini hatta genel
olarak Avrupalilart ya da Batililari, ucu, ¢oklukla da karsilastirilamayacak
kadar toplumsal gilivenceden yoksun isgiiclinden korumak amaciyla
koyduklar1 korumaci engeller ve bunlarin yol agtigi miidahalecilik);

“D1s borcun ve buna bagli daha bagka diizeneklerin agirlagmasi insanligin
biiyiik boliimiinii a¢ birakmakta ya da mutsuzluga atmakta.

“Silah sanayi ve silah ticareti, Bati1 demokrasilerinin bilimsel arastirmanin,
ekonominin ve ¢alismanin toplumsallagmasinin olagan kurallar1 i¢inde yer
almaktadir;

“Niikleer silahlarin, tam da kendilerini bu silahtan korumak istedigini ileri
stiren lilkelerce desteklenen yayginlagsma olgusu;

“Etnik topluluklar aras1 savaglarin sayisi artmakta; cemaat, ulus — devlet,
hiikiimranlik, sinirlar, kan ve toprak gibi ilkel kavramlara dayali bir diis,
eskil bir kavram ve diis yonetmekte bu savaslari;

“Mafya ve uyusturucu konsorsiyumunun... kapitalist hayalet devletlerin

durmadan artan ve kisitlanamayan erki;

10-“Uluslararasi hukuka ve bu hukukun kurallarmma o0zellikle bazi ulus

devletler egemen olmakta, kararlar1 onlar vermektedir... devletlerin yasa

183 Jacques Derrrida, Marx in Hayaletleri, gev. Alp Tiimertekin (istanbul, Ayrint1 Yayinlar1,2007), s.125.
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karsisindaki tutarsizliklari, keskinlikleri, esitsizlikleri, kimi devletlerin
uluslararas1 hukukun hizmetindeki askeri gii¢, iistiindeki egemenligi s6z

konudur.” 1%

“Insanlik ve diinya tarihinin hi¢bir doneminde siddet, esitsizlik, dislanma, aglik ve
dolayisiyla ekonomik baski bu kadar cok insan1 avucuna almamist1,”*> diyerek
Liberalizmi ve demokratik yonetimlerin zafer ¢igliklarini elestirir Derrida ve tam
da yukarida saydigi nedenlerden dolayr Marksizmin mirasinin savunulmasi
gerektiginin altini ¢izer. Aykiri bir tavirla Marksizm’in ruhuna sadik kaldigini ilan

eder ve hatta bir de yeni enternasyonal Onerir:

“Zamansiz konumsuz, adsiz ve unvansiz gizli degilse de pek az kamusal,
sOzlesmesiz, out of joint, esglidiimsiiz, partisiz, vatansiz, ulusal
topluluksuz (her tiirden ulusal belirlenimden 6nce, 6tesinde ve de biitiin bu
tiir belirlenimlerden gegen uluslararasi bir topluluk), yurttagliga, belirli bir

sinif iiyeligine yer vermeyen bir bag. (...)”*®

Buradan yola c¢ikarak Marx’in hayaletlerinden bahsetmek ise Derrida’ya gore
“Marx’1in miraslarin1 ¢agirmaktir.”®’ Ayni sekilde bu miraslardan konusmasini
isteyen bir diinya, bunu emreden ve bunun igin yalvaran bir diinya vardir. Zaten
Derrida’ya gore Marx olmadan gelecek olmayacaktir. Derrida’nin bu varsayimi

bir Marx diistincesinin 6tesindedir.

3.1.2. Fotografa Musallat Olmak

Jacques Derrida, Roland Barthes in Oliimii baslikli yazisinda, “Roland Barthes’in
fotografin kendi yapisina ickin ‘hayaletler’den sdz ettigini belirtir.”**® Derrida’ya
gore bu hayalet “Fotografa ait olmadan ona aittir ve ona yerlestirilemez; kendisini

hicbir zaman ¢ergevelenmis mekanin homojen nesnelligi iginde gostermez, onun

154 Jacques Derrrida, Marx’in Hayaletleri, gev., Alp Tiimertekin (istanbul, Ayrinti Yayinlari,2007), s.128 —132.
%5 ag.e., s.135.

% a.g.e., 5.136.

157 Nermin Saybasili, Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, gev., Biilent Dogan (Istanbul: Metis Yaymnlari, 2011), s.17.
%8 ag.e.,s.35.
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yerine orada yasar, ya da dogrusu oraya dadanir.”®® Nermin Saybasili’ya gore
Derrida’nin soz ettigi hayalet, Roland Barthes’in “fotografta punctum olarak
adlandirdign seydir.”*% Barthes’in Latinceden 6diing aldig bu kavram sivri uglu
bir nesneyle olusturulan iz, delik, siyrik anlamlarina gelmektedir. Zamansizdir ve
fotografta birden beliriverir. Bu nedenle Punctum, Barthes’a gore fotograftaki
acik olmayan detay; fotografa bakani1 “delen” seydir. Punctum, bir 1sirik, benek,
2161

kesik, kii¢iik deliktir. “Sahneden yiikselir, bir ok gibi disar1 firlar ve saplanir.

Punctum ayni zamanda studium®®?

anlatisim1 kesintiye ugratir, onu ‘“yeniden
yazar”. Barthes’a gore tarihsel, gercek ya da politik olarak kurulmus olanla
sorgusuz bir bigimde iliskiye gegmemize neden olan studium bagirir belki ama
hicbir zaman yaralamaz. Boylece fotografa Oylece, belki de hi¢ iizerine
diisiinmeden bakariz. Her sey fotograftadir zaten. Oysa punctum, izleyicide hayret
ve saskinlik yaratarak gergekle kurulan yanlis ya da eksik iliskiyi onarma
potansiyelini i¢inde barindirir. Bu detayin fotograftaki varligini sonsuza kadar
izleyiciyi bir hayalet gibi izler. Bu nedenle Derrida’ya gore fotografin punctumu,
“aymdaki otekidir.”'®® Fotografin kendisinde zaten var olan bir ek olmasma
karsin, onu goriip fotografa katabilecek olan fotografa bakan kisidir. Barthes
punctumun, fotografin iki boyutlu hareketsiz yiizeyinden ve imgenin ¢evresinin
otesindeki hareketli diinyadan yiikselen bir detay oldugunu belirtir. Fotografin
gonderilerinin canlanip yasam kazanmasini saglayan bir aragtir. Bagka bir deyisle,
punctum, fotografin dogrudan gosterdikleri ile yapilacak birebir okuma
bulunamayacaktir. Bu nedenle punctum, higbir dil ya da kiiltiir tarafindan
istlenilmez yani aciklanamaz. Fotografin en gizli yerinde bilingsizce
yerlestirilmis ayrintidir ve birden beliriverir. Punctum goziin gormesiyle var
olmaktadir. Fotograf¢inin buradaki islevi ise géormek degil orada bulunmaktan

olusur.’®* Barthes’a gore kisaca punctum, “bir tiir gizli Stedir- sanki goriintii,

% ag.e., s.35.

%0 a.g.e., 5.35.

181 Roland Barthes, Camera Lucida, haz. Kaan Caydamls, (Istanbul, Altikirkbes Yayinlari, 1992), 5.114.

162 studium, Latincede inceleme ve ilgi duyma anlamina gelir. Barthes, bu kavramu fotografta fark etmek anlaminda
kullanacaktir.

163 Nermin Saybasili, Fotograftaki Hayalet, Toplumbilim Fotograf Ozel Sayis1 S.19 (Mart 2006), s.35.

184 Roland Barthes, Camera Lucida, haz. Kaan Caydamli, (Istanbul, Altikirkbes Yayinlari, 1992), s.65.
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gérmemize izin verdiginin &tesinde bir tutku baslatmis gibidir.”'®® Béylece,
Punctum’un belirmesiyle artik fotograf onu goren goz i¢in “herhangi bir sey”

olmaktan ¢ikmaktadir.

Calismamin bundan sonraki boliimiinde Derrida’nin “hayalet bilim” kavrami ve
Roland Barthes’in punctum kavramindan yola ¢ikarak, bu kavramlar ¢ergevesinde
Nar Photos ve Coskun Asar’in irettigi belgesel fotograf calismalarini, belgesel

fotograf gelenegi ve yoksulluk konusu lizerinden inceleyecegim.

3.2. TURKIYE’DE SOSYAL BELGESEL FOTOGRAF CALISMALARI
VE YOKSULLUK

3.2.1. Milyonluk Manzara: Kentsel Doniisiim Resimleri

“...stirekli aglasan
evsiz serseri hayaletler gibi. "%

John Berger’e gore, “yeni sehir kalabaliginin evsizligini ilk betimleyip bunun
adin1 koyandir Baudelaire.”'®” Diger yandan Berger, bu kalabaliklarm tarihsel
olarak hala goriinmez olduklarina, gézden kagirildiklarina dikkat ¢eker ve siyasi
bir eylem s6z konusu oldugunda goriiniir hale geldiklerini vurgular.!®® Berger, en
yaygin is gliciine sahip bu kitlelerin yasama, ¢alisma ve yerlerinden edilislerine
bakmaksizin hala bireyler toplulugu olarak kalmakta diren¢ gostermekte
olduklarini ifade eder. Ona gore “bu her kutulanmis bireyselligin temeli bir eve”
benzemektedir. Ancak bugiin geldigimiz noktada ev ile karsilig1 bina arasinda pek
az iligki oldugunu vurgulamaktadir. Berger, “bas iistinde bir dam” seklinde
yureklerde yer etmis kavramlarin evin diinyevilesmis hali olduguna dikkat ¢eker.
Boyle bir diinyevilik ise giiniin ekonomik ve toplumsal kosullarinda giin gegtikce

giiclesmektedir. Zira Kira, yoksulluk, asir1 kalabalik, sehir planlamasi ve miilkiyet

%5 a.g.e.,s.74.

168 John Berger, Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, cev. Zafer Aracagok (Istanbul: Metis Yaymlari,
2012), s.71.

%7 ag.e., s.71.

%8 ag..,8.71.
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konulart “ev” denen mekani giin gegtikce daha karmasik ve tekinsiz kilan bir

alana stirtikler.

Bu boliimde Nar Photos’un Milyonluk Manzara konulu sosyal belgesel fotograf
caligmasindan yola ¢ikarak geleneksel kimligi ciddi 6l¢lide bozulmus ve son
derece yabanci hale gelmis “ev’e musallat olan “hayalet”leri takip ediyorum ve
soruyorum: “yeni sehir yoksullart i¢in ev neresidir?” Tirkiye’deki kentlerin
2000’11 yillar boyunca yasadigr ve 2010 yil1 sonras1 da artarak devam eden c¢ok
boyutlu doniistimii sosyal bilimlerin her alanini oldugu gibi gorsel kiiltiir alaninm
da sik¢a mesgul eder. Kentler ve kent gevresinin hizla doniisiimii sonrasi iiretilen
gorsel materyaller; ideoloji, iktidar, temsiliyet siyaseti ve 6znelligin insas1 gibi

konular1 daha genis bir bicimde diisiinmemizin yolunu agar.°

Bu noktada, Michel Foucault, Biyopolitikanin Dogusu’nda II. Diinya Savasi’nin
ardindan en zengin ve en fakir arasindaki gelir boliistimii iizerinden altini ¢izdigi
stirekli kurulan yeni politikadan kisaca soz etmekte fayda var. Foucault’ya gore
gelir bolistimii ve dagilimi tizerinden siirekli kurulan bu politika yeni olusan
neoliberal ekonomik siirecin bir gostergesidir ve siire¢ saglikli isleyebilmesi i¢in
kendi niifusunu yaratmak durumundadir. ikinci boliimde yoksullugun tarihsel
gelisimini ele alirken degindigimiz gibi iste bu nedenle 18. ve 19. ylizy1l kapitalist
ekonomisinin olusturdugu biiyiik ¢ogunlugu tasralarda bulunan sonsuz is giicii
devaml yer degistirir. Ancak yer degistiren bu yeni is giicii her seferinde yeniden
disipline edilmeli ve bigimlendirilmelidir. Yeni “kent yoksullar1” olarak da
adlandirabilecegimiz bu bireyler, gerek goriildiigii takdirde daima kullanilan,

kullanilabilir ve denetlenebilir bir niifusu olusturmaktadirlar.t’

Boylece kentsel yoksulluk, kenar mahalle, gecekondu, kentsel doniigiim,
modernlesme gibi yeni neoliberal politikalar ¢cercevesinde sekillenen kent ve kent
merkezli yeni kavramlar “sorunlastirilacak”tir.}’? Bu baglamda modernligin ve

gelismisligin olmazsa olmazi “kentsel donlisiim” ve onun yarattigi “modern ve

1% Nermin Saybagih, Gérsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, gev., Biilent Dogan (Istanbul: Metis Yaymlari, 2011), 5.34.

170 Michel Foucault, Biyopolitikanin Dogusu, ¢ev. Alican Tavla, (istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari, 2015),
8.227.

17t Alev Erkilet, “Hakikat Oyunlannin Pargas: Olarak Kentsel Cokiintii Sylemi,” Milyonluk Manzara: Kentsel Doniisiim
Resimleri, der. Tanil Bora (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2013), 5.78.
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yeni” imgelemi toplum bilimcilerin ¢alismalarinda 6nemli yer bulmaktadir. Hig
kuskusuz toplumlarin degisim ve doniisiimiine tarihi boyunca taniklik eden,
nereden nereye geldigini, hangi asamalardan gectigini tim gercekligi ile ortaya

doken fotograf da bu ¢alismalarin 6nemli referans kaynagi olmaktadir.

Nar Photos fotograf¢ilart 2011-2012 tarihleri arasinda ¢ektikleri fotograflart bir
araya getirdikleri “Milyonluk Manzara” isimli belgesel fotograf ¢alismalarinda su
sorularin cevaplarini artyorlar: “Kentsel dontisim kenti nasil doniistiiriiyor, neye
doniistiiriiyor? Kentsel doniisiimiin ortaya ¢iktigi manzara nedir? Nasil bir
mekansal diizen, nasil bir sosyal iligki Orgiisii, nasil bir smifsal toplumsal
doku?”'"? Fotograflar farkli cephelerden kentsel déniisiimii irdelerken bir yandan

da manzaranin gorkemli tekinsizligini gozler dniine seriyor.

Mega kent Istanbul’un alelade ve kit kaynaklarla déniistiiriilmesi sadece kentin
dokusuna degil kent halkinin sosyal ve ekonomik yasantisinda da ciddi ve derin
hasarlara yol agryor. Tim bunlara karsin, “2011 yilinda kurulan Cevre ve
Sehircilik Bakanligi, oniimiizdeki yirmi yil igerisinde Tiirkiye’nin nerdeyse

yarisinin yikilip yeniden yapilmasi gerektiginin altin1 giziyor.”*"®

2012 yilinda yiiriirliige giren “Kentsel Doniisiim” yasasinin ilk ornekleri arasinda
Kiictiikgekmece’de bulunan Ayazma ve Tepeiistii mahalleleri bulunuyor. “Bu
mahalleler yerel yonetimler tarafindan pek fazla goriinmeyen Yyoksul
mahalleler.”*™ Ciddi altyap: sorunlari basta olmak iizere birgok sorun yasayan
mabhalle halki biiyiik umutlar ve “modern yasam” kosullar1 vaadiyle ikna edilip
yerlerinden ediliyor. Ayazma’nin yoksul semtleri {izerinde yiikselen modern
yapilar Rusya, Irak, Suriye, iran, Kuveyt, Misir ve Dubai gibi iilkelerden gelen
yeni sakinlere de kucak agiyor. Ancak, Ayazma’nin yoksul halki semtlerinin bu
yeni yagam tarzina ayak uydurmada giigliik ¢ekiyor. Yeni liikks yasanti icerisinde
semtin asil sahiplerinin var olma miicadelesi kentsel doniisiim projelerinin neye
hizmet ettigi konusunda akillarda soru isaretleri birakiyor. Sonucta “modern

yasam” kosullar1 ve beraberinde getirdigi maddiyat site yonetimlerinin talep ettigi

172 Milyonluk Manzara: Kentsel Déniigiim Resimleri, der. Taml Bora (Istanbul: Iletisim Yaynlar, 2013).

1% Jean-Francois Perouse, “Kentsel Déniisiimiin Yayginlastirilmast ya da Suskun Cogunlugun Acimasiz Zaferi, Milyonluk
Manzara: Kentsel Doniisiim Resimleri, der. Tanil Bora (Istanbul: lletisim Yayinlari, 2013), s.49.

1% ag.e., s.49.
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aylik tcretin altindan kalkamayan Ayazmalilar’t haklarindan vazgegmeye
zorluyor. Bu baglamda kentsel doniisiim fotograflarinin yer aldigi bu ¢alismada
Ayazma’nin yoksul halki modern yapilar icerisinde “bir musallat olma figiiri”
olarak karsimiza ¢ikiyor. Nermin Saybasili, “musallat olmanin ancak ortada
cografi bir kapanim varsa meydana gelebilecegi” fikrini savunur.!” Ciinkii
“tahkim edilmis hudut mekanin Onceleyen sey, tam da bu kapanmanin varligim
olusturmustur.”’® Iste hayaletler tam da bu mekanlarm kurulus anlarinda
tiretilmislerdir.t’” Saybasili, bu nedenle musallat olma unsurunun smnir gizilerek
belirlenmis her yerin dogasinda mevcut oldugunu soyler ve sdyle devam eder:

“Hayaletler hep igeridedir ve sessizce siralarinin gelmesini beklerler.”1"8

Bu calismadaki fotograflar kentsel doniisiim mekanlarinda yasayan insanlarin
“modernite” ve “yasam” arasindaki tekinsiz deneyimlerinin izlerini yansitir.
Ormegin, Saner Sen’in 2011 yilinda Kayasehir’de ve Maltepe’de ¢ektigi yiiksek
bloklu binalarin gdlgesinde patika yolda yiiriimeye calisan iki insanin bulundugu
fotograf ve ar1 kovanlarinin bulundugu fotograf bana “yerinden etme”, “aidiyet”
ve “aidiyetsizlik” kavramlarin1 sorgulatmaktadir. Fotograflarin kadrajina giren
modern binalar mahalle halki igin tekinsiz olduklar1 kadar yabancidirlar. Bir
yandan da “maddi gerceklik”lerini ifsa ederler. Fotograflardaki insanlar ise
koparilmaya ¢aligildiklart mekana (mahallelerine) yabancilagmistirlar. Ancak yine
de mekana tipki bir hayalet gibi dadanirlar. Freud “Tekinsiz” baslikli ¢alismasinda

“Tekinsiz aslinda yeni ya da tamamen yabanci bir sey degildir, ama tanidik ve

eskimis olan seyin bastirilmast siireciyle yabancilasmis olmasidir,”*"® der.

Bu nedenle bu fotograflardaki insanlar hem bilindik hem de tekinsizdirler. Onlarin
buradaki varligi mekan iginde bir mekan agar. Boylece hayaletler gibi fotografin
cercevelenmis mekanina musallat olurlar. Bir yandan da modern yapilar igerisinde

gizlenmeye ¢alisilan yoksulluklarini sizdirirlar ve fotograf ¢ercevesindeki modern

175 Nermin Saybasili, Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, gev. Biilent Dogan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2011), s.31.
16 a.g.e., 8.31.
7 ag.e., s.31.
8 ag.e., s.31.
179 Nermin Saybasili, Gorsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, cev., Biilent Dogan (Istanbul: Metis Yayinlari, 2011), s.64.
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yasam gOriintiisiinii kesintiye ugratirlar. Dolayisiyla koparilmaya caligildiklari

mekana, “ele avuca sigmaz bir hortlaklikla” musallat olurlar.

Sekil 3.1: Mehmet Kagmaz 2012 / Basibiiyiik

Sekil 3.2: Kerem Uzel 2011 / Sahin Mahallesi
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Sekil 3.4: Serra Akgan 2011 / Sultanbeyli
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Sekil 3.5: Mehmet Kagmaz 2011/ Atasehir

Sekil 3.6: Eren Aytug 2011 / Maltepe
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Sekil 3.7: Eren Aytug 2011 / Kayasehir

Sekil 3.8: Saner Sen 2011/ Kayasehir
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Sekil 3.9: Eren Aytug 2011 / Maltepe

3.2.2. Coskun Asar: Karanhktaki Cocuklar

Coskun Asar, Istanbul’un karanlik yiiziinii ele alan uzun soluklu ¢alismasinda,
ailelerinden ayr1 ya da sokaga terk edilmis madde bagimlisi sokak ¢ocuklarinin
diinyalarim1 belgeler. Adlan “sokakla™ birlikte anilan bu c¢ocuklarin “insanlarin
gormedikleri, yagamadiklart” hayatlar1 hakkinda duyarlilik yaratmay1 amag edinir.
Toplum igindeki sorunlara karsi kendimizi soyutladigimiz siirece bu sorunlarin
devam edecegini aktaran Asar, “Bu ¢ocuklar kendi kendilerine ortaya g¢ikmadilar.
Toplum ve sistem yaratti1 bu ¢ocuklari,” diyerek toplumun sosyoekonomik ve
kiiltiirel yapisinin hizla degismesinin, sosyal ugurumlarin giderek derinlesmesinin

etkili oldugunun altini ¢izer.

“Toplum ve sistem su an kendi yarattigi bu sosyal yaraya dokunmak

istemiyor. Cogunlukla koti bakiyor ve gormek istemiyor, oysa ilk
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yapilmasi gereken bundaki sorumlulugu birey ve toplum olarak kabul

etmektir.”180

Coskun Asar, belgesel fotograf yoluyla toplumun goriinmeyen ya da gérmek
istemedigi, kacindigr sokagin dramini, siddetini, bir goriiniip bir kaybolan
“hayaletsi” ger¢ekligini ve tiim bunlarin yaninda insanin var olma miicadelesini
aktarir. Asar’in bu calismasinda beni en ¢ok carpan sey fotograflarin arka
planlaridir. Bir yanda fotograflarin arka planinda beliren kalabalik, 1siltili kent
goriintiisii diger yanda sokak cocuklariin kimsesiz ve yoksul goriintiisii ve ayni1
kare igindeki tezatlik bu fotograflara bakani carpmaktadir.. Bu fotograflarin
hemen hemen hepsinde sokak ¢ocuklar1 tiim gerceklikleriyle sehrin kalabalik ve

111t diinyast i¢inde bir hayalet gibi belirmektedirler.

UNICEF’in 1996 yilinda hazirladigi “Diinya Cocuklarinin Durumu” isimli
calismada milyonlarca ¢ocugun biiyiikk kentlerin sokaklarinda yasamak igin
miicadele ettigini raporlar.’8t UNICEF raporunda ¢ocuklarin yasam kosullari ile

ilgili carpici detaylara da yer verir:

“Bu kentlerdeki kosullar savas alanlarindaki kosullara yakindir. Polis ve

askerle catisma ya da ¢ocuklarin kendi aralarindaki silahli bigakli kavgalar,

giindelik yasamin irkiitiici bir boyutu haline gelmistir. ABD’deki geng
cetelerin uyusturucu baglantili olarak yiiriittiikkleri siddet, giderek daha
kiiciik yastakileri kendi safina ¢ekmektedir. Diinyanin biiyiik kent
merkezlerinde giinlerini dilencilik yaparak, araba camlar1 silerek gegiren
cocuklar vardir. Ve bu c¢ocuklar acilarini, tiner gibi kimyasal maddeler ve

Bally gibi yapistiricilar koklayarak gecirmektedirler.”182

Tiirkiye’de ise sokak cocuklarinin Gykiisii 1945 yilinda kdyden kente gdgiin

Oykiisii ile baslar ve 1950’lerden sonra “kopriialti ¢ocuklarr” kavram dile yerlesir.

180«K aranliktaki Cocuklar,” son giincelleme 18 Temmuz,2005, https://www.evrensel.net/haber/
163548/karanliktaki-cocuklar

181 Giiven Tung, “Sokaklar ve Cocuklary,” Birikim, S. 116 (Aralik 1998), https://www.birikim
dergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-116-aralik-1998/2310/sokaklar-ve-cocuklari/4727.

182 Giiven Tung, “Sokaklar ve Cocuklar1,” Birikim, S. 116 (Aralik 1998), https://www.birikim
dergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-116-aralik-1998/2310/sokaklar-ve-cocuklari/4727
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Giiven Tung, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde de Cumhuriyet’in ilk
yillarinda da sokakta yasayan ¢ocuklarin bugiine oranla sayisinin azligina dikkat
ceker ve sOyle devam eder: “Donemin kosullarinda hepsinin fotograflariyla bir
albiim olusturulup, yaslari, nereden geldikleri, ne yaptiklar1 yazilabiliyor. Ayni
Istanbul’da bugiin 10.000 civarinda, sokakta olan gocuktan sz edebiliyoruz.

Belki gercek rakam bunun ¢ok iizerinde.”!3

Alain Bosquet’nin usta romanci Yasar Kemal’in hayatin1 kaleme aldig1 “Yasar
Kemal Kendini Anlatiyor” Kitabinda ise Yasar Kemal, Birinci Diinya Savasi
yillarinda Anadolu’da kimsesiz kalmis ¢ocuklarla ile ilgili su anektodu anlatir: “O
kadar ¢ok kopek, o kadar ¢ok cocuk kalmis ki ortalikta, sanki biitiin diinya
cocuktan, kopekten ibaret sanirsin.”*8 Usta romanci babasiz anasiz kalmis siiriiler

halinde hareket eden ¢ocuklarin durumunu anlatmaya devam eder:

“Ag, sefil, cirilgiplak... Siirliler halinde dolasiyor, koylere kasabalara
saldirtyor, yiizlerce cocuk, gozlerinin kestigi bir kdye saldiriyor, bir

yanindan giriyorlar kdyiin, kasabanin 6biir yanindan ¢ikiyorlar.”1®

Mustafa Kemal Atatiirk ise modern ulus projesinin degisim ve gelisimini ¢cocukta
cisimlestirir. Nermin Saybasili’ya gore, “Cocuk iitopyaci tahayyiil figiiriiydi ve
insanlarin  bugiinde kurulmasi gerecken yeni ulusu tasavvur edebilmesini
sagliyordu.”*®® Boylece bu donemde gegici bir durum olarak gériilen ¢ocukluk,
gelecege dair umudun araci haline gelir ve “ulusun dogusu” sirasinda sik sik

cocuk imgesine yer verilir.

Ancak bu c¢alismadaki fotograflarda da goriildigi tizere biri 1945 digeri ise
1980°de baslayan gd¢ dalgasi “ulus devletin” ¢ocuk imgesini kesintiye ugratir.
Ozellikle kentlerde gittikge artan yoksulluk ve gelir dagilimdaki ugurum sokaktaki
cocugun sayisinda da Ozelliginde de farkliliklara yol acar. Bu belgesel fotograf

calismasinin 6znesi sokak ¢ocuklarinin sosyo - ekonomik durumlar1 daha dogrusu

18 a.g.e.

184 Alain Bosquet ile Goriismeler, Yasar Kemal Kendini Anlatiyor (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2019), 5.23.

185 a.g.e., s.23.

18 Nermin Saybasih, Gérsel Kiiltiirde Go¢ Hareketleri, cev., Biilent Dogan, (Istanbul: Metis
Yayinlari, 2011), s.155.
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sefalet igindeki yasamlari ve sosyal esitsizlikleri belgesel fotografin
giiclendirilmis Oykiisel dili yoluyla aktarilmistir. Bu fotograflarda gorselligin
alaninda bulunan her sey goriindiigiinden daha karmasik ve daha cetrefillidir ve
fotograflara bakanlara “gdrsel olanin giiciinii ya da kapasitesini” sorgulattirir. Ben
bu belgesel fotograf projesinden yola ¢ikarak su soruya yanit aramaktayim:
“Fotograf diinyadaki yoksullugun hesabini vermekte kullanilabilecek bir arag
midir?” ya da daha net bir ifadeyle “Fotograf diinyadaki yoksullugun hesabini
vermekte kullanilabilecek bir araca doniistiiriilebilir mi?” Hi¢ kuskusuz her gecen
giin gorsel olanin daha goriiniir oldugu giintimiizde fotografin daha iyi anlamak ve

daha dogru yasamak i¢in etkili bir araca donlismesine tekrar sahitlik edecegiz.

Sekil 3.10: Coskun Asar
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Sekil 3.12: Coskun Asar

63



e s -

Sekil 3.13: Coskun Asar
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Sekil 3.14: Coskun Asar
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Sekil 3.15: Coskun Asar
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Sekil 3.17: Coskun Asar
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Sekil 3.18: Coskun Asar

Sekil 3.19: Coskun Asar
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Sekil 3.21: Coskun Asar
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3.2.3. Coskun Asar: “Odiin¢ Bedenler”

Kapitalizmin 6zellikle 1990’larla beraber almis oldugu neoliberal formla gelisen
kentsel doniisiim projelerinin bu cokluk ve cesitlilige ne kadar yer biraktig
onemli bir soru olarak karsimizda duruyor. Benzer sekilde ¢esitli bedenlerin
sehirde kurdugu ve/veya kurmak zorunda birakildig: iliskilenme bigimleri ya da
sehir hakkinin nasil esitsiz dagitildig1 da agiklamay1 bekliyor. Sehir ya da sehir
hakki hangi hayatlara, bedenlere ve bireylere nasil paylastiriliyor? Sehir hakki

cinsiyet kimligi ve cinsellik 6zelinde nasil sekil aliyor?

Aslt Zengin, Mekanmin Cinselligi’'nde bedenleri mekansiz, mekanlar1 bedensiz
diisiinmenin imkansiz olduguna vurgu yapar.'®’ Ciinkii bedenler, bir yandan
kendilerini mekanlara kaziyip yansitirken, ayni zamanda mekanlar tarafindan da

fiziksel, toplumsal, cinsel ve sdylemsel olarak iiretilirler.1®

Sehir kapitalizmle beraber, cinsiyet, etnik kimlik ve egemen din ilizerinden de
orgiitleyerek c¢esitli sehir sakinlerini sehir hakkindan mahkim ve gesitli
mekanlardan saf dis1 birakmaktadir. Ancak, Ayten Alkan’a gore, “Beden, sadece
siif, etnisite, cinsiyet, cinsel yonelim ve yas hiyerarsilerini degil, ayn1 zamanda
fiziksel-mekansal sinirlar tizerindeki denetimi zorlama, siirdiirme ya da kurmanin
da yeridir.”'®® Bu nedenle dislanan, bastirilan, denetlenen, somiiriilen, terbiye
edilen ya da goriinmez kilmman beden, 6te yandan olusturdugu, catlaklar ve
sizintilar ile aradaki sinirlart ihlal etmektedir. Bu belgesel fotograf projesinde
konu olan beden imgelerinin ilk bakista cinsiyet aymrimini yerinden ettigini
sOyleyebilir. Ancak fotograflar daha ayrintili bir bi¢imde incelendiginde bir
bedene dair toplumsal, politik ve ekonomik pek cok alt okumanin yapilmasi

mumkindiir.

Coskun Asar, “Odiin¢ Bedenler” isimli belgesel fotograf calismasinda kentsel
mekan ve bedeninin, cinsellik-cinsiyet biinyesinde nasil sekillendigini

gostermektedir. 2004 yilinda basladig1 uzun soluklu projesi “Odiing Bedenler”,

87 Ash Zengin, Iktidarin Mahremiyeti, (istanbul: Metis Yaymnlar1,2011), s.69.

188 a.g.e., 5.69.

18 Ayten Alkan, “Ikiliklerin Otesi,” Yeni Istanbul Calismalari, haz. Ayfer Bartu Candan, Cenk Ozbay (Istanbul: Metis
yaymlart, 2014), 5.304.
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cinsel tercihlerinden dolay1 dislanmig insanlarin sehrin “tekinsiz” sokaklarindaki
yasamlarina taniklik eder. Istanbul’un karanlik sokaklarmna sigmarak burada
yarattiklar1 yeni yasam bi¢imiyle hayatta kalmaya calisan insanlarin Oykiilerini
fotograf kareleriyle aktarir fotograf¢i. “Sorgulanacak sey, neden boyle bir tercihin
yasandigi degil, toplumun elbirligi ile dislayarak sosyal ling psiklojisi ile bu
insanlarin toplumun ig¢inde normal bir yasam siirememeleri ve bunun sonucunda
hayatta kalabilmek icin bedenlerini satmalaridir,”*®® diye anlatir fotograflarina
konu olan insanlar1.

“Kime satiyor bedenlerini? Onlar1 giindiiz ling etmeye calisanlar gece

karanlikta onlar1 arzulayanlar oluyorlar.”%

Coskun Asar’a gore sordugu sorularin cevaplarindan ortaya cikan toplumsal
gercekligimiz sunu gosteriyor bize: Toplumun ikizyiizliliigiini. Fotograflara
konu olan Ozneler de bu gercekligin farkindalar, haksizlifa ugradiklarinin

farkindalar ve topluma kars1 olan tepkileri de bu yiizden.

Toplumun kilcal damarlarina kadar sirayet etmis ling kiiltiirii kasabada oldugu
kadar hala biiyiik sehirlerde de bir insani tercihlerinden dolay1 sikistirip, bastirip,
goriinmez hale getiriyor. Asar, bugiin bu durumun bir trajediye doniistiigiiniin

altin1 gizer. Bliylik acilara, 6liimlere neden olan bir trajedidir bu:

“Tercihlerini insanca yasamak onlarin hakki, tim Ogretilmisliklere,
onyargilara, gelenek ve inang celigkilerine ragmen onlara bu hak verilmeli.
Iste 0 zaman bedenlerimiz ve ruhlarimiz dzgiirliige kavusacak ve ‘insanca’

yasam hakk1 herkes i¢in gecerli olacak.”

Bu ¢aligmadaki fotograflarda ilk gdze ¢arpan sey, trans bireyler i¢in hayatin iginde
yasadiklar1 mekénlarin belirledigi sinirlar dahilinde akip gitmesidir. Bu fotograflar
ayn1 zamanda onlarin yasam haritalarinin da bu smirlar i¢inde ¢izildigini
gostermektedir. Fotograflar dikkatlice incelendiginde bu mekanlarin kayganligi ve

belirsizligi hissedilmektedir. Bu nedenle bu belirsizlik igerisindeki yasam varlik

190 “Coskun Asar ile Blackout’a Dair, ” son giincelleme 20 Haziran, 2020 http://ortaformat.org/ coskun-asar-ile-blackout-
da-dair-25
181 «“Cogkun Asar ile Blackout’a Dair, ” son giincelleme 20 Haziran, 2020 http://ortaformat.org/ coskun-asar-ile-blackout-
da-dair-25
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ile yokluk arasinda ince bir ¢izgide kurulur. Hayaletsidir. Her seyden Gte burada
yasam bedensel etkilesimden tiirer. Bu nedenle de burada her sey
bedensellesmistir. Beden, yasam ve mekan birbirine karisir ve ortaya ¢ikan bu

hayaletimsi gerceklik toplumun siyasi, ekonomik ve sosyal yapisina eklemlenir.

Sekil 3.22: Coskun Asar
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Sekil 3.24: Coskun Asar
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Araf

Transgender life in Istanbul, 2003-2009

Sekil 3.26: Coskun Asar
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Sekil 3.28: Coskun Asar

74



\f '\?‘»

Sekil 3.29: Coskun Asar

Sekil 3.30: Coskun Asar
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3.2.4. Coskun Asar: Menzilahir

Menzilahir, Edirne’nin meshur Roman mahallelerinden Kemikgiler’deki
Romanlarin giinliik yagamlarin1 konu alir. Coskun Asar, bu fotograf projesi i¢in
uzun slire bu mahallede Romanlar ile birlikte yasar. Calismasinin en etkili yani
tek bir mahalleye odaklanmasidir. Daralan ve sinirlari belirlenen konu ile birlikte

fotografc1 daha derinlere inme sans1 bulur.

Mahallenin giinliik yasamini, yoksullugunu, insan iligkilerini, evlilik térenlerini,
sokaklarini, evlerin iclerini bu fotograflarda en ince ayrintilarina kadar gérmek

mumkindiir.

“Gazeteciligin bana Ogrettigi en dnemli olgulardan biri ezilenin yaninda
olmaktir. Tarafsiz biz ve ezilen tarafta olmamiz gerek diye diislinliyorum.
O taraf ilgimi ¢ekiyor. Oradaki yasananlar, oradaki hayat. Ben mesela
Istanbul’da bir varosta biiyiidiim ve oradaki hayatin nasil bir sey oldugunu

biliyorum. Bir taraftan yakinlik kurma nedenim de 0.”%

Edirneli Romanlarin yasadiklar1 bu mahalleler ¢arpik gecekondulari, ¢op iginde
sokaklar1 ve umutsuz insanlariyla Roman kiiltiiriiniin ayn1 zamanda bir yoksulluk
kiiltirii oldugunu vurgular. Bu mahallelerin sinirlart bellidir. Gireni ¢ikani
bellidir. Romanlarin toplumun herhangi bir bireyi gibi istedigi bir semtte oturmasi
nerdeyse imkansizdir. Buna ne ekonomik kosullar ne de toplum izin vermez.
Onlar hala toplumun istenmeyenleridir. Bu durum onlarin belli sinirlar iginde
yasamalarina olanak verir. Egitim, saglik, barmmnma ve istihdam en temel
sorunlarinin  basinda gelir. Yoksulluk i¢inde belli mahallelere sikistirilan
Romanlarin sorunlari ¢ok da giindeme tasinmaz. Toplumun refah seviyesini
artirmaya yonelik gelistirilen sosyal politikalar s6z konusu Romanlar olunca
yetersiz kalir. Bu belgesel fotograf ¢aligmasinda yer alan fotograflar tiim bu

gerceklikleri tiim ¢iplakliklartyla gostermektedir.

192 “Fotograf cekmek ve yasamak arasinda ince bir ¢izgi var ”, G6z Dergisi, “Romanlar”, S.9 (2018), s. 39.
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Sekil 3.32: Coskun Asar
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Sekil 3.33: Coskun Asar

Sekil 3.34: Coskun Asar
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Sekil 3.35: Coskun Asar

Sekil 3.36: Coskun Asar
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Sekil 3.37: Coskun Asar

Sekil 3.38: Coskun Asar
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Sekil 3.39: Coskun Asar

81



SONUC

Fotograf, icat edildigi tarihten itibaren kentleri ve kentlerdeki toplumsal yasami
kayit altina alan en etkili araglardan biri olmustur. Nicéphore Niépce’ nin fotograf
tarihine gegen ilk fotograf denemesi, ayni zamanda tarihin ilk kent fotografi
ornegidir. O glinden bu giine “fotograflayan goz” igin yani basindaki kentler ve
kentlerdeki yasam kaydedilmeye deger en Oncelikli konularin basinda gelmistir.
Belgesel fotograf gelenegi i¢inde de kentler ve kent yasami sikca ele alinmustir.
Cok c¢esitli agilarla kentli insan ve kentsel sorunlar fotograf araciligiyla
belgelenmistir. Kamuoyunda ses getiren pek ¢ok etkili fotograf ¢aligmasi kentleri

ve kentli insanin sorunlarini konu almistir.

Bu c¢alismanin ana c¢atisin1 belgesel fotograf gelenegi ve kent konusu
olusturmustur. Calismanin ilk boliimlerinde fotografin evrensel anlamda ne
oldugu, nasil gelisim gdsterdigi ele alinmis ve icadindan bu giine fotografin teknik

ve bigim olarak nasil gelisim gosterdigi incelenmistir. Buradan su sonug ¢ikmustir:

19. yiizyilda dogumu tamamlanan fotograf ayni yiizyil icerisinde teknik olarak
hizli gelisim gosterse de, toplumsal ve sosyal yasamdaki aktif konumunu ve
giiciinii 20. ylizyila bor¢ludur. Bu ylizyilla beraber fotograf toplumsal yasamin

etkin silahlarindan birine doniisecektir.

Calismada ele alinan 6rnekler sonucunda Tiirkiye’de belgesel fotograf geleneginin
ge¢misinin toplumsal yasam ve insan amaglarina hizmet etme konusunda yetersiz
kaldig1 goriilmistiir. Ancak, 2000°li yillara gelindiginde teknolojik ilerleme ve
beraberinde gelisen diinyanin ve Tirkiye’nin i¢inde bulundugu sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel durumlar fotografa olan ilgiyi artirmistir. Bu yillarla birlikte Istanbul
basta olmak tizere ¢esitli toplumsal konulara ve 6zellikle kent sorunlarina agirlik
veren fotograf at6lyeleri kurulmus ve toplumsal hayati belgelemeye yonelik daha
sik fotograf sergileri agilmaya baglanmistir. Fotografa olan bu ilgi de hi¢ kuskusuz
ozellikle sehir yasaminin hizli degisim ve doniisiimii etkili olmustur. Kisinin
giderek yasadigi kente, yasadigi topluma ve hatta iilkeye yabancilagsmasi da
belgesel fotografa olan ilginin artmasina neden olmustur. Boylelikle fotograf ayni

zamanda birey ve toplum arasinda bir iletisim aracina dontisecektir.
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Kentsel yasamin hizla degisip doniismesi belgesel fotografi taniklik ve ifade araci
olmanin yani sira bir “itiraz” etme araci olarak da karsimiza ¢ikarmaktadir. Son
donemde Tiirkiye’de belgesel fotografa olan ilginin artmasinin nedenleri arasinda
bu hizli toplumsal doniisiime “itiraz etme”, “kabul etmeme” durumu yatmaktadir.
Ozellikle 1980 sonrasi Tiirkiye ekonomisindeki yapisal doniisiimler, kirsal
kesimdeki toplumsal iliskilerin ¢oziilmesi ve sehirlesmenin hiz kazanmast,
insanlarin kendilerini en kolay ifade edebilecekleri ara¢ olan fotografa yonlendirir.
Tiim bunlarin yani sira artan yoksulluk, esitsizlik ve adaletsizlik toplum igerisinde

giderek artig gdsterir ve kendini ortaya vurmaya baglar.

Ozcan Yurdalan, dzellikle sehirlerde yoksullasmanin hizla artis gdstermesiyle bu

durumun artik gizlenecek ve saklanacak bir tarafi kalmadiginin altini gizer:

“Bizim fotografimizda da 80’lerle birlikte baslayan, her seyin giilliik
giillistanlik  goriindiigii  bicimci fotografin yerine tipki diinyadaki
gelismeleri izleyerek su eski sorunun cevabini aramaya basladi
fotografcilar; Oteki yar: nasil yasiyor? Yeniden basa dondiik bir anlamda.
Bu, artik bazi seylerin saklanamayacak kadar sehirdeki insanlarin da

gbziine batmakta olmastyla kendini gosterdi.”*%

Yurdalan, bu nedenle Tiirkiye’de de son yillarda belgesel fotograf¢ilarin kent
yoksullarini, gece kondu mahallelerini, sokak c¢ocuklarini, kagit toplayicilarini,
vahsi sermayenin hice saydigi liretim alanlarindaki insanlarin yasamini, farkli

cinsel tercihleri konu aldigini vurgular.%

Benim ¢alismamda yer verdigim belgesel fotograf drnekleri de Ozcan Yurdalan’m
tezini dogrular niteliktedir. Niifusun hizla arttig1 kentler ve beraberinde sekillenen
yeni toplumsal kosullar Tiirkiye’de belgesel fotograf calismalarin {iretimini
artirmakla kalmamis, konularim1 da gesitlendirmistir. Koca sehrin 1ssiz
sokaklarinda hayaletimsi figiirlerle var olmaya c¢alisan gog¢menler, sokak
cocuklari, farkli etnik kokenler, farkli cinsel kimlikler fotograf yoluyla “modern

sehir” goriiniimiine musallat olmaya baslarlar. Bir bagka deyisle, fotograflarin ele

193 Gzcan Yurdalan, “Belgesel fotografi tartisiyoruz”, Evrensel Kiiltiir (Agustos 2018), 5.62.
194 a.g.e. s. 62.
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aldig1 konular kapitalist ve kiiresel tiim sdylemlerin aksine gergeklikleri daha fazla
saklayamadan ifsa ederler. Ama diger yandan da insan varliginin gérmezden

gelinemeyecegi gergegini de agiga ¢cikarmaktadirlar.

Belgesel fotograf ¢alismalarin ilk Orneklerinin aksine “sefalet” goriintiilerinin
yerine giiniimiiz belgesel fotograf projeleri kentlerde yasanan yoksullugun-
yoksullagmanin isaretlerinin pesine diismektedirler. Bu caligmada yer alan
fotograflar kiiresel kapitalizme eklemlenerek ciddi bir ekonomik, siyasi sosyal
donilistim geciren yoksulluk olgusunun gorsel Kkiiltiirde nasil goriindiigiine
odaklanmanin yani sira ve modern diinyada hayatlarin nasil yoksullastigina
odaklanmistir. Bu nedenle, fotografin belgeselci ve toplumcu yonii insanoglu var
oldugu siirece var olmaya devam edecektir. Bu gelenek insanin diinya ile olan
iliskisini anlamlandirmaya devam edecektir. Hi¢ kusku yok ki gelecekte daha
demokratik ve daha adil bir toplum yaratmak durumundaki Tiirkiye’de tim

bunlarla birlikte belgesel fotograf gelenegi de gelisecektir.
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