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HANEKE’NIN KENT/BUZLASMA UCLEMESINDE
MODERN BIREYCILIGIN iZLERi

OZET

Modern bireyciligin gelismesinde Bati’nin diisiince gelenegi 6nemli
bir rol oynamistir. Bu gelenegin Ronesans, sanayilesme, on dokuzuncu
yiizyilda gelisen kentlesme ve mimari hareket, Protestanlik gibi birgok
sekiiler ve dini kaynaklari olmustur. Tiiketim kiiltiirii, hiz, siddet ve medya
da giiniimiiz bireyci degerlerinin diinya capinda ve Tirkiye’de etkili
olmasinda 6nemli unsurlar olmustur. Giivensizlik ve can sikintis1 hastaligina
yakalanmig bir toplumda insanlar 6zel alana daha ¢ok 6nem vererek, kendi
kendilerine yeten bireyler olmay1 hedeflemislerdir. Giderek yalnizlasan ve
duyarlilik diizeyi azalan insanlar diger insanlarla iliskilerinde ihtiyatla
yaklagmaya baslamiglardir. Bu durum da sahici iligkilerin olugmasini
engellemis ve insanlar1 mutsuzlastirmistir. Bu c¢alismada Avusturya’li
yonetmen Michael Haneke’nin “kent veya buzlagsma” tglemesi filmleri
Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargasi, Yedinci Kita ve Benny nin Videosu
bireyciligin, aile, mahremiyet, din, medya, kent, siddet ve tiiketim ile iligkisi
baglaminda tartisilmistir. Haneke bu filmlerde Bati’nin refah igerisinde
yasayan toplumlarmin mutsuz hayatlarindan esinlenmistir. Bu filmlerden
bireyciligin insanlar1 yalnizlastirdigi ve duyarlilik diizeylerini azalttig
sonucu ¢ikarilmistir. Bu tezin amaci, Tirkiye toplumunda bireyciligin
sikintilarini anlayabilmek icin bireylesme hareketinin dogdugu ve en giiclii

oldugu Batr’y1 kendi metinleri araciligiyla anlamaya ¢aligmaktir.
Anahtar Kelimeler

Modern Bireycilik, Michael Haneke, Yalmizlik, Mahremiyet, Kentlesme,
Protestanlik, Tiiketim Kiiltiirii, Siddet, Medya.



ABSTRACT

Western tradition has played an important role in the development of
modern individualism. This custom had several secular and religious
sources as the Renaissance, industrilization, Protestantism and the
movement of architecture and the urbanisation that developed in the
nineteenth century. The culture of consumption, velocity, violence and
media have been important elements to have an important effect on the
values of individualist in Turkey and the world wide. In the society that got
the sickness of feelings insecurity and boredom people have aimed to be self
sufficient individuals by giving more importance to private sphere. The
people who are getting lonelier and less sensitive have started to approach
with caution to their relations with the other people. This situation has
hindered development of real relations and has made people unhappy, too.
In this study, “trilogy films of urban”, 71 Fragments Of A Chronology Of
Chance, The Seventh Continent and Benny’s Video by Austrian director
Michael Haneke are discussed in the context of family, privacy, religion,
media, urban, consumption in relation to individualism. In these films,
Haneke was inspired by the unhappy lives at the western societies that live
in prosperity. It was found out that individualism made people isolated and
decreased their sensitiveness from these films. The purpose of this study is
try to find out the challenges of individualism in Turkish society with the
own texts of West where the movement of individualism was arosen and

still the most intense.

Key Words:

Modern Individualism, Michael Haneke, Loneliness, Privacy, Urbanisation,

Protestantism, The Culture Of Consumption, Violence, Media.
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GIRIS

Bu tezde Avusturya’lh yonetmen Michael Haneke’nin “kent
ticlemesi” olarak bilinen Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parc¢asi, Yedinci Kita
ve Benny 'nin Videosu filmleri temel olarak alinip, Bat1 bireyciligi ve kent,
yalnizlik, i¢-dis ayrimi, insan iliskilerinde agilma korkusu, bu korkunun
sekiiler ve dinsel kaynaklari, bireyciligin aile, tiiketim, iletisim araglari,
medya ve siddet ile olan iliskisi iizerinden tartisilacaktir. Uglemenin ismi
icin kent disinda “buzlasma iiclemesi” ifadesi de kullanilmaktadir.
Uclemenin isminin “buzlasma” veya “kent” olarak birbirlerinin yerine
ikame edilebilecek sozcilikler olarak kurgulanmasi, yonetmenin modern
batili kent ve birey bakisini yansitir niteliktedir. Filmlerde insan iligkilerinin
buzlagmasi, bunun teknoloji, hiz ve degisen kent goriiniimleriyle iligkisi,
verilen sinif ve kimliklerin i¢ine hapsolma durumu, sadece kendine yetmeye
calisan bireylerin caresizlikleri ve giindelik hayatlarindaki bunalimlari,
Hristiyanligin giindelik yasamdaki gortintimleri siklikla ele alinan ve

elestirilen konulardir.

Bu konular i¢in genel olarak bir temsil alanina odaklanmamin
sebebi, temsillerin iginde yer alinan kiiltiirden devralinip, igsellestirilerek
benligin bir parcasina donlisme potansiyelinin  Snemidir. Kiiltiirel
temsillerde var olan kimi degerler sorgulamadan igsellestirilecek giicii ve
yetenegi kendisinde tasidigi  halde kimi degerlerin sorgulanip,
elestirilmesinde yine temsillerin sagladigi imkanlar yatar. Politik Kamera
kitabinda Ryan ve Kellner bir kiiltiire egemen olan temsillerin can alic
politik dnem tasidigini belirtirler. Onlara gore; kiiltiirel temsiller yalnizca
politik durumu sekillendirmekle kalmayip, toplumsal gergekligin nasil insa
edilecegine iligkin olarak 6rnegin, kapitalizmin gili¢liiniin giigsiizii yuttugu
bir cangil gibi mi yoksa 6zgiirliik¢li bir {itopya olarak m1 kavranacagini da
belirler. (37) Bireycilik gibi politik bir konuyu tartisirken temsil alaninin
bize bir kiiltiirii anlamamizda olduk¢a fayda saglayacagini diisiinliyorum.

Bunun film analizi iizerinden yapilmasinin tercih edilmesi ise; diinyanin



kendisiyle iletisime gegtigi bir ara¢ olarak sinemanin, ¢agdas toplumun
kiiltiirel ve siyasal kodlarim1 algilamada sagladigi gorsel malzemeler
acisindan elverigli olmast ve var olani1 goriiniir kilmadaki kabiliyetidir.
Modern g¢agimn icadi olan sinemay: etkili ve genis Kkitlelere yayilan hatta
kiiltirleraras: degerlerin gecisliligini saglayan 6nemli bir temsil alan: olarak
gordiigiim ve aynm1 zamanda politik miicadelelerin yliriitiilmesi, var olan
gercekligin nasil kavranilacagini belirlemesi agisindan islevsel ve etkili
buldugum i¢in konumu filmler {izerinden tartismayi segtim. Bireycilik gibi
fikirsel ve pratik anlamda kokeni Bati’ya uzanan ve arttk Dogu
toplumlarinin yasam tarzlarinda da etkili olan bir kavrami Bat’li bir
yonetmenin kiiltiirel metnine odaklanarak tartigmayi, koékeninde yatan
sebepleri anlama agisindan O6nemli buluyorum. Haneke’nin filmlerini
secmemdeki amag ise; filmlerin biitlinliik¢ii ve ¢6ziim sunan bir anlayistan
Ote siireksizligi ve pargali yapisiyla hem bigimsel hem de konu olarak
giiniimiiz toplumlarin elestirisi olarak sunulmasi ve ele almak istedigim
konulara yonelik gorsel olarak da bircok malzeme sunmasidir. Haneke’ nin
bu filmlerinde ortaya atilan c¢agdas diinyanin sorunlarina dair ¢6ziim
onerileri ortaya konmamustir. izleyiciye sadece var olan sikintilar kendi
hayatlarin1 da bu sikintilarin disinda konumlandiramayacaklar1 bir bigimde
sadelikle ve g¢arpict bir bigimde verilmistir. Yonetmen, filmlerin sonunda
politik ya da ahlaki bir ¢6ziim Onerisi ortaya koymamistir. YOnetmenin
izinden giderek metin analizi yapip, var olan sorunlarin olasit ¢oziimleri
tizerinde bir tartisma yiiriitmeyecegim. Ciinkii filmlerin iletmek istedigi ve
izleyicinin aslinda kendi hayatina yabanci olmayan cagdas diinyanin
sikintilarinin bir an i¢in bile olsa sezdirildigi sahnelerin rahatsiz ediciliginin
¢Oziim Onerilerinden ¢ok daha etkili olabilecegi kanisindayim. Bana gore;
yonetmenin olasi ¢oOziimlerden birini benimseyip bunu mesaj halinde
sunmasinin filmlerin sarsiciligini kirma ihtimali vardi. Proje olarak sunulan
bir hayatin elestirisine bir proje ile karsilik vermenin tutarlilik agisindan
bazi sakincalar1 olabilecegini diisiinliyorum. Bu ylizden yonetmenin bu

bakis agisina sadik kalarak modernligin devami olan sikintilar1 Sadece



filmlerin sunduklari gergevede ele alip, olas1 ¢6ziim Onerileri ve pratiklerini

bu tezin disinda tutacagim.

Bu tezde bireycilik ve yalnizlik temasinin segilmesinin temelindeki
giidiilenme, hala Dogu’lu 6geleri kismen tagimasina ragmen kiiltiirel olarak
yiiziinii Bati’nin yasam formlarma ¢evirmis bir metropol olan Istanbul’da
insanlarin  her gilin yanlarindan gegtikleri diger insanlarin kaderine
yabancilastigi, mahalle kiiltiiriiniin yok olmaya bagladigi ve bireysellesme
hareketinin ¢ok giiclii oldugu bir durum yasanirken, 2013 Mayis ayinda
Istanbul’da Gezi parkmin korunmasi igin kendiliginden gelisen, bireyleri,
farkli siniftan ve kimlikten insanlar1 bir araya getiren, birbirlerine temas
etmelerini saglayan eylemlerdir. Bu eylemler esnasinda insanlarin mevcut
yalnizliklarindan aslinda pek de mutlu olmadiklari, ortak hareket etmenin
Ozgirlestirici  duygusunu  yasadiklar1  hissediliyordu. Hareketin
kendiligindenligi ve herkesin kendi kimliginin esiginde yan yana durup bir
digerinin kimligine saldirmadig: bir kolektifligin miimkiinliigii ve bundan
alman hazzin yasanmasi insanlari sigmak olarak gordiikleri evlerinden,
mahrem alanlarindan ¢ikartip, harekete dahil etmisti. Amerika’da ve
Avrupa’da bireyciligin en gii¢lii oldugu iilkelerde dahi isgal eylemleri
insanlarin artik birlikte olabilme imkanlariyla hareketler gelistirdiklerini
gosterdi. Biitiin bunlar, bu c¢alismanin temel motivasyonunu olusturdu.
Cinki, itiraz edilen konular iktidarlarin g¢evreyi talan etmesi, ekonomi
politikalar1 olsa dahi, sehirlerde hakim siiren bir tiir sivil yalnizliga, insanlar1
birbirinden koparan goriinmez siirlara ve devletlerin toplumsal hayatta
ongordiikleri temkinlilik ilkesi ile yonetilmeye kars1 da bir direnisin oldugu
kanisindayim. Cagdas insanin giindeligine hakim olan sikicilik ve
monotonluk, tiiketim nesnelerinin tahakkiimi, iletisim araglariyla siddetin
siirekli iiretimine maruz kalma durumu, kisisel gelisimi ve yasam tarzini
yiicelten sOylemler insanlar1 daha cok iceriye, kendi i¢ine kapanmaya
yoneltse de, bunlardan ¢ikabilecek bir agik kapinin varligi durumunda giiglii
reddedislerin de olabilecegini gordiik. Ancak bu ihtimalle birlikte modern
bireyciligin Bati’da ¢ok gii¢lii oldugu ve Tiirkiye’de de giderek gii¢lenen bir

egilim oldugu gerceginden hareketle bireyciligin esas kaynagina yani Bati



gelenegine! bakmanin bu durumun olasi nedenlerini ve sonuglarini anlamak
acisindan onemli oldugu kanisindayim. Bati toplumunun mevcut kentlerine
ve buzlatsmls2 iliskiler icerisinde yasayan bireylerin benmerkezci hayatlarina
yine Bati’li bir yonetmen olan Haneke’nin filmleriyle yaptigr giicli
elestirilerin analizini yaparak Bati geleneginin anlagilmasma katki
sunulacagmi diisiiniiyorum. Ozetle; bu c¢alismanin  amaci, Tiirkiye
toplumundaki  modern  bireyciligin  sikintilarin1  anlayabilmek  i¢in
bireysellesme hareketinin dogdugu ve en giiclii oldugu Bati’yr kendi

metinleri araciligiyla anlamaya ¢aligmaktir.

Bu tezde ele alinacak konular1 aciklamadan Once, ¢agdas
toplumlarda bireycilik sorunsalinin modern bireycilik ile iliskisine kisaca
deginmek ve cagdas toplumlari ele alirken neden modern dénemlerin
yazarlarima ve kimi gelismelerine odaklandigimi agiklamak istiyorum.
Modern donemlerden Once bir hareket halinde gelismese de bir takim
ogretilerin ve kisilerin bireysellik adina kimi ¢ikiglart olmustur. Modern
Bireyciligin Mitleri kitabinin yazar1 Watt’a gore bireyselligi tekil bireyin
kendini 6teki insan ve kurumlardan ice doniik bagimsizligiyla tanimlayacak
olursak Atina’li Sokrates ya da Cinli Mao Ze-dung gibi kisiler “bireyci”
olarak adlandirilabilirler. (Watt, 296) Ancak genis kitleleri etkileme giicii ve
teorik kurumsallasmasi ile bir hareket halini alan ve kendinden onceki
donemlerden farkli olarak olumlu anlamda kullanilan bireysellik
modernligin dogusuyla yakindan ilgilidir. Giiniimiiz toplumlarinda artik

kendini daha ¢ok iliskilerde bencillik noktasinda agiga cikaran, tiikketim

! Giiniimiiz toplumlarinda bireycilik hala Bat’da ¢ok daha giiglii olmasina ragmen aym
zamanda cografi bir kesinlikten bahsedemeyiz. Bireycilik olgusu kiiresel boyutlariyla
tartisilmay1 hak ediyor. Bati- Dogu kavramlarint Dogu’yu bireycilik olgusunun diginda
konumlandirmak icin ya da cografi bir netlik kazandirmak i¢in kullanmiyorum. Haneke
filmlerinde daha ¢ok Bat1 bireyciligini, tiiketim aligkanliklarini elestirdigi ve bunlarin hem
sekiiler hem de dinsel kaynaklarina gonderme yaptigi icin ben de bu tezde Bati bireyciligi
ve ideolojisi tizerinde duruyorum.

2 Haneke, tigleme filmlerinin isimlerini kent ve ya buzlagsma iiglemesi olarak adlandirir.
Buzlagsma ifadesi, kanaatimce filmlerindeki karakterlerin donuk bakislari ve heyecansiz
ifadelerinin, birbirlerine karst soguk davranislarinin adlandirilmasidir. Haneke, Benny nin
Videosu filmindeki Benny ve ona benzer karakterlerin soguk ve duygusuz ortamlarda
biiyiidiiklerini belirtir. (188, Cieutat ve Rouyer) Bu sogukluk ve duygusuzlugu buzlasma
olarak ifade etmistir. Bu yiizden ben de tez boyunca yeri geldiginde bu ifadeyi kullanmay1
uygun buluyorum.



iligkileriyle birlikte sorunsallasan ve 6znel yasama dalmislik olarak tezahiir
eden bireysellik hareketinin modernlikle olan iligkisi ¢agdas toplumlarin
bireyci toplumlarin1 anlamak acgisindan Onemlidir. Mike Featherstone,
Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii kitabinda modernligin genellikle
Ronesans’la ¢iktigr goriisiiniin savunuldugunu soyler. (Featherstone, 23)
Ona gore, modernlik geleneksel diizenle karsitlik igerisine konulur ve
toplumsal diinyanin adim adim iktisadi ve yonetsel olarak rasyonellesmesi
ve farklilasmasina isaret eder. (23) Georg Simmel Bireysellik ve Kiiltiir
kitabinda bireysellik dedigimiz seyi italyan Rénesansi cagmin yarattigi
konusunda genel bir mutabakatin oldugunu sdyler. Bununla kastedilen sey,
bireyin Ortagagdaki ortaklik bicimlerinden, yani hayatinin, faaliyetlerinin
homojenlestirici gruplar i¢cinde kisitlamis olan bigimlerden igsel ve digsal
olarak kurtuldugudur. (211) Simmel, Ronesans bireyciliginin temelini
Ronesans bireyinin hirsi, kendine amansizca diigkiinliigii, essiz ve biricik
olma isteginin olusturdugunu belirtir. (211) Bireyin kendi kendine
yeterligini hissetmesini engelleyen o kadar ¢ok kisitlama vardi ki; on
sekizinci yiizyilda bagka bigimde bireysellik ideali patlamaya yol agti.
Simmel, bireyin toplum aleyhindeki birikmis 6fkesinin ve kendini ortaya
koyma g¢abasinin evrensel bir talep haline geldigini ve 6zgiir bir birey olmak
yerine 6zel ve ikame edilemez birey olma anlayisinin on sekizinci ylizyilda
gelistigini belirtir. (215) Ona gore; modern ayrisma/farklilasma gayretiyle
birlikte modern ¢ag boyunca bireyin aradigi benligiydi. On dokuzuncu
yiizy1l i¢in ise Simmel, iktisat teorisinde i¢ ige gegmis iki biiylik ilke rekabet
ve igboliimii bireyciligin ekonomik yansimalartymis gibi goriindiiglini ve
ozgiirliik ve esitlik 6gretisinin serbest rekabetin temeli, farklilasmis/ayrismis
kisilik Ogretisinin de isbdliimiiniin temeli oldugunu diisiiniir. (217) On
dokuzuncu yiizyilda gelisen hiz teknolojileri, kent tasarimlariyla gelisen
yeni yasam formlar1 ile bireycilik iligkisini de Richard Sennett, Alexis
Tocquivelle gibi teorisyenlerin diislinceleriyle tartismanin  glinlimiiz
kentlerinin bireyci kokenlerini anlamak agisindan elverigli oldugunu
diisiintiyorum. Bu tartismalari filmlerin igerigi ile birlikte kent ve bireycilik

baglaminda tartisacagim.



Ronesans ile birlikte akla duyulan giivenin artmasi ve geleneksel
diizenlerin karsisinda bireyin giicline inanan bir anlayigin gelismesi, daha
sonra reform hareketleriyle birlikte dinsel alanda da koklii degisimlerin
bireyin doniisiimiine katki saglamasi durumunun disinda sanayilesmis
diinyaya karsilik gelen bir modernite doneminden bahsedebiliriz. Anthony
Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik kitabinda modernite kelimesini genel
anlamda ilk kez feodalizm sonrasi Avrupa’da ortaya ¢ikan, ancak 20.yy’da
giderek diinya capinda tarihsel etkiye sahip olan kurumlar ve davranig
bicimlerini ifade etmek i¢in kullanir. (29) Sanayilesmeyi modernitenin
ekseni olarak tanimlayan Giddens, modern ¢agi Oncekilerden ayiran en
belirgin 6zelliginin asir1 dinamizmi oldugunu ve kontroliimiizden ¢ikmis bir
diinya oldugunu belirtir. Cagdas toplumlar1 ise st modernite olarak
tanimlayan Giddens’a gore, list modernite ¢aginda moderniteden devralinan
toplumsal ortamlarin giderek daha fazla rasyonel diizenlemelere tabi olacagi
beklentisi dogrulanmamistir ve akla duyulan giiven konusunda yaygin bir
siiphecilik vardir. (45) Giddens, modernitenin benlik tasariminin yolunu
actigini, piyasalarin bunu bireysel haklar ve sorumluluklar vurgulamalariyla
kapitalist istihdama 0zgli sozlesme Ozgirliigi ve hareketlilikle birlikte
bireyciligi arttirdigini ancak iist modern ¢agda, bireyciligin tiikketim alanin
icerecek bicimde genisledigini ve bireysel ihtiyaglarin karsilanmasinin
sistemin stirekliligi haline geldigini savunur. Piyasa yonelimli bireysel
se¢im Ozgiirliigliniin bireysel kendini ifadenin en kapsamli ¢ergevesi haline
geldigini savunur. (247) Yani Giddens, gilinlimiiz toplumlariyla modern
toplum hatta gelenek arasinda bir stireklilik iligskisinden bahseder. Bu
siireklilik bizim i¢in Onemlidir ¢iinkii filmlerde islenen glinlimiiz
toplumlarinin bireyciliginin temelini anlamak agisindan, modern bireyciligin
izlerine bakmak ve modern yazarlarin® fikirlerinden yararlanma

gereksinimini dogurmaktadir.

3 Giddens’in, bireyciligin gelisimi konusunda giiniimiiz toplumlariyla, gelenek ve
modernite arasinda kurdugu siireklilik iligkisini temel alarak, bu tezde giiniimiiz
toplumlarini  anlamak agisindan modern donem yazarlarmin da  eserlerinden
faydalanacagim. Donemsel farkliliklar olmasina ragmen, -6rnegin on dokuzuncu yiizyil
kentleri ve glinlimiiz kentleri kimi ag¢ilardan farklilasmistir- modern dénemlerde gelisen



Yonetmenin filmleri modern bireyciligin sadece olumsuz ve yikici
yanlarimin  bir  elestirisi  olarak sunmasi  sebebiyle karakterlerin
mutsuzluklarinin ve yalnizliklarinin izinden giderek bireyciligin daha ¢ok
yikici yanlarini ele almak durumundayim. Ancak bu elestirel bakisin tezimi
karsi olumlamaya gotiirmesini istememekle birlikte elestirileri yaparken
gelenekselci bir ¢izgide durmadigimi da belirtmeliyim. Modernligin ve
glinimiize yansiyan sikintilarini tartismak modernligin insanlhiga higcbir
kazanimi olmadigi gibi bir diisiinceyi benimsemek degildir. Ancak yeni
kolelik bigimlerinin de modern demokrasilerin tam ortasinda gelistigi fikri
hareket noktam1 olusturuyor. Ugleme filmlerine bakisimi bu fikirsel algim

izerinden insa ediyorum.

Calismanin ilk boliimiinde; tligleme filmlerinin bigemsel ve anlatisal
ozellikleri bakimindan, Hollywood ana akim anlati sinemasindan hangi
noktalarda ayristign tartigilacaktir. Hollywood anlatisi ve bigemsel
ozelliklerinin bireycilige ne 6lgiide katki sundugunu tartismanin, Hollywood
anlatistnin diginda konumlandirdigim Haneke sinemasinin da, bireycilik
elestirisine ne Olgiide katki sagladigini anlamak acisindan 6nemli oldugu
kanisindayim. Bu cer¢evede Haneke’nin sinemasini modernligin elestirisini
yapan serinkanli vahiy filmlerine dahil edebilir miyiz? Haneke sinemasinda
dongiisellik neye hizmet eder? Kronolojik zaman ve an’in sinemadaki
karsilig1 nedir, neyi temsil eder? gibi sorular1 John Orr ve Gilles Deleuze’un
diislinceleriyle tartisacagim. Paralel montajin mucidi Griffith’in sahip
oldugu degerlerin ne oldugu ve bunlarin sinemaya nasil yansidigi ana akim
anlatt sinemasinin bireycilikle iligkisini kurmak acisindan tartisilmasini
tercih ettigim bir diger konudur. Sinema hiz ve teknolojisinin modern
hayatin ritminin ig¢inde nasil bir yeri vardir, izleyicinin zamanina sinema
nasil miidahale eder? Haneke, hangi anlatisal ve bi¢imsel Ozellikleri
kullanarak modern toplum ve birey elestirisi yapar? Bu sorular etrafinda

tartisilacak olan birinci boliimiin amaci sanat irilinliniin yani burada

birgok kurum ve kavram giiniimiiz toplumlarini ciddi bir sekilde etkilemistir. Bireycilik,
modern toplumlardan itibaren giderek yogunlasan bir goriiniim sergiler. Tarihsel ve fikirsel
kaynaklara inmenin gliniimiizde yasanan toplumsal sorunlari tartismak agisindan onemli
oldugunu diistiniityorum.



filmlerin bicemsel 6zelliklerine bakarak konuyla tutarli bir iligkinin olusup
olugmadigini anlamaya calismaktir. Bu c¢ergevede André Bazin, Nilgiin
Abisel, Serpil Kirel, M. Ryan ve D. Kellner ve Dudley Andrew’un sinema

teorilerinden faydalanacagim.

Ikinci boliimde Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi filmi sivil bir
yalnizlik olarak bireycilik basligi altinda tartisilacaktir. Tocquivelle’in
ortaya attig1 bireyciligin bir tiir sivil yalmizlik olarak goriilebilecegi fikri
temelde ortaya atilan iddiadir. Bireyin aslinda iktidarin toplumsal pratiklerle
sekillendirilmis bir formu oldugu mu, yoksa gergekten bir Ozgiirlesme
pratigi mi oldugunu tartisacagim konular arasindadir. Filmde bir ¢ok imkana
sahip olan, AVM’lerde dolasma ve satin alma Ozgilirligiine sahip olan
bireyleri bu mekanlara giremeyen digerlerinden ayiran farklarin neler
oldugu ya da bireyin 0zgiirce dolastigi bu mekanlarin neresinde oldugu,
yanindan gegenlerle korudugu mesafeler ve temassizligimin onu neden ve
nasil koruyacagini temellendirmeye ¢alisacagim. Bu baglamda sehirlerdeki
mekanlar gercekten arzularinin gerceklestigi yerler midir sorusunu, eger
Oyleyse; filmde refah igerisinde yasayan karakterlerin mutsuz hayatlarinin
nedeni nedir sorusuyla birlikte ele alacagim. Mahremiyetin giiniimiiz
toplumlarinda nasil bir anlama sahip oldugunu tartisirken benim de
yalnizlikla iligkilendirdigim mahremiyetin mahrum edici bir niteliginin
oldugu fikrini Richard Sennett ve Hannah Arendt’in goriisleriyle ortaya
atacagim. Son olarak, Jean Luc Nancy’nin modernite i¢inde insanlart bir
toplum icinde yasamaya iten itkinin ne oldugu, toplum sodzlesmecilerin
anlayigindan dogan toplumun sahici birliktelikler yasayip yasamayacagi,
sadece kendi basina olmak isteyen, kapali olan seyin bir tutarlilik olusturup
olusturmadigr ve modernizmin yalnizliga sundugu regete ve ahlaki ilkenin
ne oldugu sorularma verdigi cevaplarla yalmizligin toplumsal boyutu

tartisilacaktir.

Aynmi filmin ikinci boliimiinii Hristiyanhigin bireycilige etkileri
bashgr altinda tartisacagim. Nitekim Haneke’nin daha ge¢ donem

filmlerinde goriildigii gibi, bu filmde de, Hristiyan o6gelerle siklikla



karsilasiriz. Karakterlerin giindelik hayatlarinda bu 6gelerin anlamlarinin ve
bireycilikle olan iliskisinin sorgulanmasi, bireyciligin sekiiler kaynaklariyla
birlikte dinsel kaynaklarina inilmesi ¢alismamiz agisindan gerekli
goziikkmektedir. Bu calismada hareket noktami olusturan sorular sunlardir:
Hristiyanligin merhameti giindelik hayattaki iliskilere temas eder mi?
Modern toplum ve bireycilik bir Hristiyan cemaati deneyiminin
¢Oziilmesinden dogan bir durum gibi mi algilanmali? Yoksa Hristiyanligin
da bu durumlara yol agan fikirsel kokenleri ve pratikleri mevcut mudur?
Katolik 6gretisi ve Protestanlik fikirsel kokenleri ve pratikleri acisindan ayr1
ayr tartisilacaktir. Ig-dis ayriminda Hristiyanligin etkisinin olup olmadigi,
karakterlerin giindelik hayatlarinin ne 6l¢iide dinsel olarak orgiitlendigi ve
bu dinsel unsurlarin disar ile olan iliskileri nasil etkiledigi de tartigilacak
konular arasindadir. Bu bolimde Augustinus, Charles Taylor, Max Weber,
Alain Touraine, Hannah Arendt, Max Horkheimer ve Richard Sennett

kaynaklarindan yararlanacagim yazarlardir.

Calismanin dordiincii basghiginin ilk boliimiinde Yedinci Kita filmini
bireycilik ve kent bashgi altinda tartisacagim. Bu filmde kent ve
bireysellesme hareketi arasindaki iligkinin nasil kurulacagi, kent insaninin
diinyadan bezmislik tavrinin altinda yatan sebeplerin neler oldugu, kent
insaninin neden ihtiyath oldugu ve giivenlik ihtiyacina ¢ok fazla Gnem
verdigi, kentin para ekonomisinin insanlarin hayatlarinda nasil bir etki
yaptig1 gibi sorular temelde Georg Simmel’in sosyolojik yaklasimlariyla ele
aliacaktir. Walter Benjamin ve Baudlaire’in modern kent ile ilgili goriisleri

de bu boliimde yararlanacagim kaynaklardandir.

Ikinci béliimiinde ise Yedinci Kita filminde ailenin hayatlaridaki
bosluk duygusundan armmak icin biitiin para ve esyalarindan kurtulmak
fikri ile birlikte sehirden kopup Avustralya’da 1ssiz bir kumsala taginma
amaglarin1 Defoe’nun ilk olarak 1719 yilinda yayinlanan Robinson Crusoe
romant ile karsilastirmali bir okuma c¢ergevesinde ele alacagim. Boyle bir
tartisma yiirtitme istegimde belirleyici olan lan Watt’in Modern Bireyciligin

Mitleri isimli kitab1 ile tanismam oldu. Yazar, bu kitapta Robinson Crusoe



romanini modern bireyciligin mitlerinden® biri olarak gériir ve o adada
yasananlar1 Hristiyanligin etkisini de isleyerek ele alir. Yedinci Kita
filminde bir afis gibi gosterilen ve ailenin tasinmak istedikleri ada da
Robinson’un adasi gibi 1ssizdir. Bu fikir beni boyle bir karsilastirmali analiz
yapmaya gotiirdii. Yedinci Kita filminde alti kitanin da mevcut yasam tarzi
ve modern hayatin sikintilarinin diginda olamayacag fikrinden yedinci bir
kitanin miimkiin olup olamayacagi sorusu sorulur. Bunun i¢in hayalini
kurduklar1 toplum dis1 1ss1z bir aday1 yedinci bir kita gibi gérmek isterler.
Ancak karakterler o adada hayatlarmin degismeyecegini sezdikleri i¢in o
adaya da gitmekten vazgecip intihari segerler. Filmde hayal edilen ada
Robinson Crusoe mitini akla getirir.  Tan Watt tarafindan modern
bireyciligin kurucu mitlerinden sayilan Robinson Crusoe’nin bireycilik
anlamimda hem ekonomik hem dinsel sekillenisine bakmak, Crusoe’nin
adasinin ya da filmde hayali kurulan insansiz adanin karakterlerin kagmak
istedikleri alt1 kitadan ne gibi farklari ya da benzerlikleri oldugunu anlamak
icin bize 6nemli veriler sunacagi kanisindayim. Burada onemli olan iki
adanin da insansiz olmasi ve yalnizlik i¢in diisiiniilmiis mekanlar olmasidir.
Robinson Crusoe’nin adada kurdugu hayat nasil bir hayat olarak temsil
edildi? Kent bireyciligi, kapitalizm, rekabet, can sikintisi, Hristiyanlik
yalniz bagina ve medeniyetten uzak bir adada nasil bir goriiniim kazanir,
bunlarin etkileri nasil yasanir? Modern insan kent deneyiminin ve hizin
getirdigi temassizlik, yalnizlik gibi sorunlarla bas etmek i¢in neden yalniz
olacagi bir ada diisler? Bu sorularla birlikte iki metnin benzer ve farkli

yanlarini Karsilastirmali bir bakisla ele alacagim.

* Burada Robinson Crusoe romanmmn neden modern bir mit olarak gbriilebilecegi ve bu
mitin bireycilikle iliskisinin nasil kurulduguna dair birkag sey sdylemek gerektigi
gorlisiindeyim. Ian Watt, Modern Bireyciligin Mitleri isimli kitabinda bu romana hangi
anlamda mit demeliyiz sorusuna temelde Ernst Cassirer’in mit tanimina bagvurarak yanit
verir. Cassirer’e gore; mitler, insan gercekliginin simgesel yansimalaridir ve mitsel
diisiinmek, diinyay1 simgesel olarak yapilandirmanin kipidir. (akt. Watt, 288) Robinson
Crusoe mitinin derdini simgesel olarak anlattigim1 ancak bunu geleneksel usulle
yapmadigimi savunan Watt’a gore; hayattaki dayanigsmaya daha az ilgi gosteren ve kisisel
amagclarim gergeklestirmeye caligan Robinson Crusoe gibi bir mit ilkel mitlerden farklilagir.
Ciinki ilkel mitler toplumsal amaglar tagir. Romantik dénemde bu mit bireye dair olumlu
bir modele doniistiigiinden basina modern kelimesini de koymak gerekmektedir. (295)
Bunlarin disinda ona gore; mitin en énemli islevi olan bir hikaye anlatis1 olmasi ve simdiki
zamant gecmise baglamasi, Crusoe karakterinin kutsal olmasa da onu o6zel kilan ve
bellegimize yerlestiren yonlerinin olmasi bu romani mit olarak kabul edilebilir kilar. (293)
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Son boliimde de; Benny 'nin Videosu filmi, ilk olarak mahremiyetin
despotlugu ve siddet basligi altinda incelenecektir. Bu baslikta daha c¢ok
buzlasan iliskiler, siddet, iletisim araclar1 arasindaki iliskiler tartisilacaktir.
Cagdas bireyin televizyonda izledigi siddet igerikli haberlere karsi neden
tepkisiz oldugu, televizyonun programlart bakisimizi nasil diizenledigi,
medya ve siddet iligkisi ile gibi konular Jean Baudrillard’in medya iizerine
gorlsleriyle tartisilacaktir. Aile i¢i temas disariyla kurulan temastan
bagimsiz midir, Mutlak ben’in az sayida kisiye baglanmasinin sonuglari
nelerdir gibi dar aile iliskilerinin yarattigi sikintilar, Georg Simmel’in
fikirleriyle yine bu baslikta tartisilacaktir. Film, ikinci baslikta ise bireycilik
ve tiiketim toplumu bashgi altinda ele alinacaktir. Tiiketimin siddet ile
iligkisi ve ¢agdas insanin amagsiz siddetinin altinda ne gibi sebeplerin
oldugu sorularina cevap vermeye calisirken ayrica tiiketim nesnesinin
yalnizlagtiric1 yaninin oldugu ve tiiketim kiiltiiriiniin bireysellestirici oldugu
iddiasin1 ortaya atacagim. Metalar tekil ihtiyagtan 6te ne anlam ifade
etmektedir? Nesnelerin faydaliliginin yerini ne almistir? Tercihte bulunma,
satin alma 6zgiirliigli insanlar1 ne olgiide tatmin eder, bu tatmin mutlak bir
mutlulukla sonug¢lanir m1? Kisilik kazanmanin bizi digerlerinden farkl kilip
kilmadigini, bireyselligin anonimlikten kurtarip kurtarmadigini ve ¢agdas
demokrasi ve refah toplumunun insanlara sahici mutluluk ve ozgirlik
vaadinin sahiciligi sorunsallar1 da analizini yapacagim konulardandir. Bu
sorularla tartisacagim boliimde; Jean Baudrillard’in Tiiketim Toplumu Kitab1
temel kaynak olurken, Mike Featherstone, Max Horkheimer, Theodor W.

Adorno gibi yazarlarin goriislerinden de faydalanacagim.

Bu tezde yukaridaki sorularla yapilacak bir tartismanin modern
bireyciligi farkli boyutlariyla anlama imkani sunabilecegini umuyorum.
Metodoloji olarak metin analizi ve karsilastirmali analizi kullanacagim. Ele
aldigim konuyu segtigim filmler {izerinden tartistigim i¢in metin analizi
yontemiyle ilerlemeyi planliyorum. Haneke sinemasi ve Hollywood
filmlerini, Yedinci Kita filmi ve Robinson Crusoe mitini, ayrica kimi donem
ve kavramlar1 da karsilastirmali analiz metodunu kullanarak inceleyecegim.

Bireyciligin tarihsel gelisimini direkt olarak anlatmamakla birlikte
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cagimizda hiikiim siiren bireyciligin farkli gelisim agamalariyla baglantisini
kavrayabilmek i¢in farkli donemlerde yasamis olan sosyoloji, felsefe ve
sinema diistiniirlerinin goriislerine yer verecegim. Modern bireyciligin farkli
yonlerini incelemis olan bu yazarlarin ortak noktasi modernizmin

sikintilarinin elestirisini yapmis olmalaridir.

1.KENT UCLEMESININ VE HOLLYWOOD ANA AKIM
SINEMASININ ANLATI YAPISINDA BiREYCILIiK

Bu tezde bir sanat iiriinii olan filmler ele alindig1 igin bigemsel Kimi
ozelliklerine bakmanin konuyla tutarliligini ortaya koymak agisindan 6nemli
oldugu kanisindayim. Kaldi1 ki; ele aldigimiz yapitin bigemi Hollywood
bigeminden® oldukga farkli bir yapiya sahiptir. Bu bicemsel farkliligin ele
aldigmmiz konunun igerigine ne Olgiide katilip, ne oOl¢iide bu igerikten
ayristigint anlamak i¢in Oncelikle ele aldigimiz filmlerde kullanilmayan
Hollywood bigeminin ne olduguna, bu bigemin sinemadaki karsiligina
bakmanin faydali olacagin diistinliyorum. Hollywood bigemi ana akim film
yapmak isteyen her yonetmen tarafindan kullanilan geleneksellesmis bir
bicemdir. Filmlerin ger¢ek¢i oldugu yanilsamasimi yaratmak ve belli
normlar ¢ercevesinde anlamlar yaratmak i¢in belirli kurgu, kamera, 151k, ses,
kesme teknikleri kullanilir. Ornegin, popiiler Hollywood filmleri yiiksek
hizda ilerleyen, belirli bir kronolojik zaman mantig1 olan ve devamliligin
esas oldugu bir sistematikte isler. Amerika’da Griffith, devamlilik
kurgusunun onciiliigiinii yapmustir. Jane Barwell Film Yapiminin Temelleri
isimli kitabinda kurgunun g¢ogunlugunun planlarin anlatisal zamana gore
siralandig1 devamlilik geleneklerine bagli oldugunu ve bunun zaman ve
mekanda devamli bir akis oldugu izlenimi yarattigini belirtir. (Barwell, 172)

Bu teknikler tarihsel normlarin anlam yaratma siireclerine yardimei olur. Y.

® Sinema: Tarih-Kuram-Elestiri isimli kitapta Y. Giirhan Topgu Hollywood bigeminin
tarihsel normlar dizisi seklinde fonksiyon gosterdigini sdyler. Bordwell’in Hollywood
bicemi tarifini soyle aktarir: “Bordwell, klasik Hollywood’u incelerken Hollywood un
bireysel yeniliklere sert sinirlamalar koyan kurallarla bagli, ¢ok zor degisen temel bigemsel
yontemlerle bir 6ykil anlatan, film bigeminin temelinin birlige dayandig, filmlerin hem
dogal goriiniip hem de Aristo’cu anlamda gergekei oldugu, devamlilik teknikleri ve kendini
gizleyen Oykil anlatimiyla gériinmez olan, filmin anlasilir olmasini saglayan bir bigeme
sahip oldugunu vurgular. (akt. Y. Gilirhan Topcu, 133)
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Giirhan Topgu, 6rnegin heteroseksiiel romantizmin Amerikan toplumunun
bir degeri oldugunu ve sinemada aksiyonu saglayan estetik bir fonksiyona
dontstiigiinii soyler. (Topcu, 133) Bagka bir 6rnek de, popiiler filmlerin
cogunun hizli yapisinin modernligin hiziyla tutarlilik olusturacak sekilde
kurulmasidir. Asagida daha detayli bir sekilde anlatacagim Hollywood
bicemi yapisinin bireyciligi destekleyici 6zellikleri oldugunu diisiiniiyorum.
Ancak Haneke sinemasini Hollywood bigeminin disinda konumlandirdigim
bagimsiz bir sinema olarak gordiigiim icin bireyciligin elestirisini yaptigi
ticleme filmlerinde ortaya koydugu kimi bigemsel ve anlatisal ihlallerin

egemen anlamlar aleyhine nasil isledigini ag¢iklamaya ¢alisacagim.

Modern bir sanat olarak sinemanin tiim bigemleri modernlik
bigemlerine gore degiskenlik gosterir. Sinemada klasik ve modern gibi
kavramlarin kendileri sonu gelmeyen tartismalar igerdiginden bu baslikta
Haneke sinemasini bu kavramlarla tartismak yerine sinemaya hakim olan,
sinemanin ticari mantiga gore sekillenmesini saglayan, Griffith ile gelisen
Hollywood bi¢ceminin ve anlat1 yapisinin mantigin1 anlayarak aslinda bunun
disinda kalan bir sinema olarak Haneke sinemasinin ne olmadig iizerinden

tartisacagim.

Sinema ve Modernlik kitabinda John Orr, ger¢ekte modern olan iki
sinemanin varligindan s6z eder. (12) Orr, Sinemanin ilk modern doneminin
temsilcileri olarak goriillen Murnau, Dreyer, Bunuel gibi isimlerin sessiz
sinemasin1 yiikksek modern sinema diye adlandirir ve bu donem sinemasina
modern sinema denmesinin sebebinin, bu dénemin bat1 toplumlarinin
yasadig1 modernlige elestirel ve yikici bir yorum getirmis olmasinda bulur.
(12) Ayrica ona gore; 1914-1925 arasi gecen bu yiiksek modernlik
doneminin ardindan 1960’lara kadar siiren Hollywood stiidyo sistemi ve
anlat1 yapist sinemadaki modern donemi kesintiye ugratmistir. 1960’larin
basinda tekrar baslayan neo-modern diyebilecegimiz bir sinema
déneminden bahsedebiliriz. (Orr, 12) Orr’a gore; Neo-modern sinemanin

“serinkanli vahiy” denilen yiiksek modernizmden kalit olarak devraldigi bir
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duygu yapist vardir. (40) Orr, “serinkanli vahyin™® ginlik yasamn
monotonlugunun, sikiciligimin altinda yatan dile getirilemeyen, bastirilmis
korkulardan kaynakli, ne olacagi kestirilemeyen bu yiizden belirsiz duygular
yaratan duygularin ani degisimi karsisinda bastirilan acilara dikkat ¢ektigini
belirtir. (40) “Serinkanli vahyin” suskun niteligi savas sonrast Avrupasi’nin
¢okiintii ve yalnizlik duygularinin yerine yeniden kurulmus ve durgunluk
vaat eden, yaniltict bir sakinlige sahip olan 6zelligiyle yasamin tekinsizce
devam etmesidir. Orr’a gore; bastirilmis korkulari duygusal alt metnine
yerlestiren sinema, akilcilik ¢aginda yaygin olan gizli timitsizlik durumunu
kesfetti. Gelecek korkusu, gegmisten kagis ve simdiyi tam anlamiyla yasama
duygusunun soguk savas sonrasiin kiiltiirel belirtileri olarak ortaya
ciktigin1 savunan Orr, maddi zenginlik ve bireycilik bu korkunun
bastirilmasinin en elverisli ve korunakli yollari oldugunu yazar. (Orr, 35-39)
“Serinkanli vahiy”, Hollywood sinemasmin anlatimsal ve bigcemsel
uzlasimlarini reddeder. Orr, serinkanli filmlere oOrnek olarak, Orson
Welles’in Dava (1962), Bergman’in Sessizlik (1963), Resnais ve
Antonio’nun filmlerini verir. (38-39) Bu tamimlardan ve yOnetmen
orneklerinden yola ¢ikarak Haneke’nin kimi filmlerini de “serinkanli
vahiysel” filmler olarak ele alabiliriz. Haneke ii¢leme filmlerinde maddi
refahin ve bireyci hayatlarinin giivenligine siginmis karakterlerin durgun,
monoton hayatlar1 izleyici de tekinsiz olan bir seylerin habercisi gibidir.
Bastirilmis olanin lanetinin sesi duyulmaz ama her an bir perdenin
arkasindan ¢ikip yasanan seylerin kurmaca bir oyundan ibaret oldugunu
haykiracak bir hayaletin golgeleri etrafta dolasir. Benny 'nin Videosu
filminde, Benny’nin isledigi cinayetten sonra Nazi kamplarina gonderme
yaptig1 sa¢ kazitma sahnesinde hortlayan bir hayaletle karsilasiriz. Haneke,
bu filmde savas sonrasi Avrupa’nin bastirilmis korkusunu, zenginlikle
saglanan korunaklhigin kirilganlifint ve beklemekte olanin her an
patlayabilecek alevi iginde barmndirdigim1 anlatir gibidir. Haneke,

sinemasinin temelde bu nedenle serinkanli filmlere dahil edilebilecegini

® « Serinkanli vahiy”, hem kahramanlar1 hem de izleyicileri igin, asla gelmeyen bir vahyin
olasi tehdidinden gii¢ alarak gelisen tahammiil sinemasidir.” (Orr, 40)
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diisiiniiyorum. Serinkanli filmler modernligin sikintilarina farkli bir bakis

acistyla ve izleyiciye rahatsiz seyir deneyimi yasatarak elestiriler getirmistir.

Hollywood sinemast (Anlat1 sinemasi) anlattig1r oykiiniin zamanini
dogrusal bir ¢izgi tizerinde ilerletirken, seyirciye taahhiit ettigi seyi
gergeklestirir, kendi zamanmi’  kurarak, disindaki zamani1 unutturur.
Teknolojik yeniliklerle birlikte, hiz kazanip, devinimsel bir sekilde ilerleyen
Oykiiniin yarattig1 algisal gerceklige ve bu gercekligin tekligine katilan,
bunu arzulayan, izledigi tarafindan da arzulanan bireyler olarak bu “unutus
zamant’nin ritmiyle algilariz. Boylelikle, modern olanin hizi, klasik
anlatinin da hiz1 haline gelir. Kundera teknolojiyle gelisen bu algisal ve
yasamsal degisimi Yavaslik kitabinda su sekilde ifade eder: “Teknoloji
devriminin insana armagan ettii bir esrime bi¢imidir hiz... Insan hiz
yetenegini bir makineye devredince her sey degisir: Artik kendi gdvdesi
oyunun disindadir ve bir hiza teslim eder kendini, cisimsiz, maddesiz bir
hiza, katiksiz hiza, hizin hizliligina, esrime hiza. Tuhaf baglasim: teknigin
kisiliksiz soguklugu ve esrimenin yalimlar1” (Kundera, 10). Esrime halinde
izleyici ayagmin tokezlemeyecegi, engelsiz yollarda hizin cografyasinda
ilerlerken, zaman1 kronolojik olarak saat kulelerinden, duvar saatlerinden
Ogrenip gelecege dogru emin adimlarla yol alirken sinemadaki zaman ona
vaat edilen zamanla uzlasimsal —aslinda 6yle degilmis gibi yaparak- olarak
yasamina katilir. Aslinda zamani unutus hissini yasatan bir tek sinema
degildir; sehrin mimari yapilanmasi, teknolojik araclar, siirekli ¢alismay1

yiicelten basar1 hikayeleri, bos zamanin degersizlestirilmesi ve aylakliga

” Burada Hollywood filmlerinin biitiin izleyicilerde aym etkiyi yarattigim sdylemek
istemiyorum. Izleyicilerin filmleri alimlama siiregleri birbirlerinden farkli olabilir. Baz1
izleyiciler popiiler bir filmi izlerken filmi gézlemlemekte, ¢6ziimlemekte ve filmin disina
cikabilmektedir. Kimi izleyici ise daha pasif bir siireci yasayip filmin kendisini disarida
yasadig1 sorunlardan uzaklastiric1 hazci vaatlerine kaptirmay1 bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde arzulamaktadir. Film temsilinin diginda biraktig1 zamanimi dondurup, sinemanin
sagladig1 kacis duygularina teslim olmak ve rahatlamak istemektedir. Serpil Kirel, Sinema
ve Temsil kitabinda Hollywood popiiler filmleri igin “kagis¢1” hazlarin vaad edildigi ama
istii ortik bigcimde egemen degerlerin iiretim alani oldugundan bahseder. (27) Bu
yorumdan yola ¢ikarak kendi zamanint derken izleyicilerin alimlama siiregleri farkli olsa
da Hollywood sinemasinin amacinin gerek teknik gerek bicimsel bir gergeklik duygusu
yaratarak izleyiciye kimi egemen algilar1 benimsetmek amaciyla kurdugu temsil
zamanmin disindaki zamani hatirlatma sansi vermeyerek izleyiciyi bu zamanda tutmaya
calistigini anlatmaya calistyorum.
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duyulan o6fke, kisaca modern yasamin kendisi zamani unutus hikayesi
gibidir. Nitekim sinemada da, Hollywood melodramlari, aksiyon ve
kahramanlik filmleri genel olarak bu &zellikleri yansitir. Ornegin, George
Seaton’in yonettigi Havaalani(1970) filmi bomba tehlikesi altindaki bir
ucakla ilgilidir. Issiz kaldig1 igin kinlenen bir is¢i tarafindan konulan
bombadan, bilgi ve kararliligiyla bireyci bir ariza teknisyeni sayesinde
kurtulunur. Bu film hem geleneksel bireyciligi hem de korporatizmi
yiiceltir. Ariza teknisyeni Petroni, kurtarma operasyonunu yonetebilecek tek
kisidir ve “kadins1i” diger uzmanlara otoriter bir sekilde isin nasil
yiiriitiilecegini 6gretir. Isinden atilan is¢inin kendi hatalar1 yiiziinden issiz
kaldig1 vurgulanir. Iscinin esinin, “Hayal kurmay: birak da isini elinde
tutmaya bak™ 1srarina ragmen isyan etmeyi siirdiiriir. Filmin sonunda
yasanan felaket sonrasinda her sey yoluna girmis, ugaklar emniyet iginde
kalkip inmektedir. Ryan ve Kellner’e gore; can sikici is¢inin ortadan
kalkmasiyla, orta Amerika ideolojisi i¢in parlak bir an yaganmakta, sirketler
hala erdemli gériinmektedir. (95) Issiz adam, hayalperest ve bu sistemde

tutunamayan biri olarak yansitilir.

Sinemanin yaptig1 sey, disaridaki zamanin “gercekliginin” de farkina
vardiramayacak kadar unutusu icsellestirmesidir. Bir anlamda bu unutusun
unutulmasi1 gibidir. Neo-modern ritimler bize Amerikan sinemasinin
anlatisal uzlagimlarinin, izleyicilere zamani unutturarak gecirten esrarl
giiglerini gosterir. Orr’a gore; Hollywood zaman: unutturmaya galisirken,
neo-modern ritimli filmler bize siirekli zamani animsatir. (Orr, 42)
Haneke’nin, 71 pargadan olusan ve her bir sahnenin kendi i¢inde dongiisel
bir zaman tasiyan Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢as: filminde her bir
sahne temsilin digindaki zamana yakindir. Kronolojik bir sekilde ilerleyen
sahneler yerine ‘“an”lardan olusan sahneler vardir. Bu “an”lar kendi
i¢clerinde higbir yere varmazlar, dogal akislar1 icerisinde verilirler. Haneke,
bir amaca dogru ilerleyen anlatimin gidisat1 yerine, olaylar1 kendi anlatisini
stirekli keserek olusturur gibidir. Bununla beraber olaylardan ya da
karakterlerden birini 6ne ¢ikarirken, digerlerini geri planda birakmaz.

Seyircinin olaylar1 degerlendirirken kendi karar1 daha onemlidir. Anlati
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sinemasinin tersine bu tarz bir sinema seyirciye 6zgiir alanlar sunar gibidir.
Anlat1 sinemasinda her seyin onsel olarak belirlendigi, zamanin ve olaylarin
ritminin, montajin izleyicinin algisini etkiledigi bir anlayis hakimdir. Bu tip
bir anlatinin disina ¢ikan bir sinemada ise izleyici filmdeki olaylarin
anlamlariyla miicadele etmek durumundadir. Cilinkii kendi hayati igerisinde
de bu miicadele s6z konusudur. Ayni zamanda gergeklik dedigimiz seyin
hem somut hem de tartismaya ag¢ik olmasi durumu da insan zihnini mesgul
eder. (Andrew, 261) Biiyiik Sinema Kuramlar: kitabinda J.Dudley Andrew,
Hollywood anlati sinemasinin ger¢ek yasamda aslinda “an”larin bir degeri
oldugu gergegini gézden kagirip, bunlarin iginde muglakliklar olabilecegini,
gercegin farkli sekillerde kavranmasi yoluyla insanlarin sabit anlamlara
sahip olmadigimni gérmezden geldigini iddia eder. Ona gore; doganin pek
cok anlama sahip olmasi, doganin bizimle ¢ok anlamli konugmasi demektir.
Andrew, bu muglakliklarin bir deger oldugunu diisiiniir ve sinemanin

olabildigince bu degerleri korumasi gerekmektedir. (Andrew, 255)

Sinemada izleyicilerde belli amaglar gerg¢evesinde duygulanimlar
olusturan, bir takim yontemlerle yaratilan belirlenmis bir gerceklige biraz da
propagandist bir sekilde ikna etmeye calisan montaj sinemasi vardir.
Hollywood sisteminin kurucusu Griffith’in gelistirdigi paralel montaj denen
bu montaj tekniginin klasik anlatinin seyircilerde olusturmak istedikleri
gergekligin kurulmasina hizmet eden bazi yanlari vardir. Bazin, sinemadaki
muglakligin degerine dikkat ¢ekip, bu tip bir montaj mantigin1 izleyicinin
talep ettigi gergeksizligin durumunu koruyan soyut bir anlam yaraticisi
olarak tanimlar. (Bazin, 57) Daha sonrasinda ise, Deleuze de montaji
hareket-imgelerin, zamanin dolayli bir imgesini olusturacaklari sekilde
diizenlenmesi, komposizyonu olarak tanimlamistir. (Deleuze, 48a)
Deleuze’e gore; Griffith hareket-imgelerin komposizyonunu bir organik
birlik olarak kavramigstir. Birbirinden farklilasmis parcalar, kadinlar ve
erkekler, zenginler ve yoksullar, Kuzey ve Giiney gibi olusturulan
kiimelerin organizmasidir. (Deleuze, 48a). Deleuze’iin vurguladigi gibi,
aslinda ¢esitlilik gibi goriinen bu farkliliklar hikayeyi biitlinsel bir sekilde

birlestiren parcalar gibi ele alimir. Bu tip ayrimlar, muglaklig1 ortadan
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kaldiran, kimi Ozellikleri kimi parcalara indirgeyen ve tuttugu tarafin
diielloda kazanan taraf olmasini saglayan bakis agilari liretmeye yardimci
olur gibidir. Verili bir iyi-kétii kavrami, tanimlamayi, mesrulastirmayi,
karalamayi, kazanan ya da kaybeden olmayi da beraberinde getirebilir.
Seyirci bu yiizden filmdeki kahramanin kazanmasina odaklanirken, geri
kalanlarin ne olduguyla ilgilenmeyebilir. Onemli olan deger yargilarimizi
tasiyan, one ¢ikarilan karakterlerin zaferidir. Yaratilan gerceklik, deger
yargilarinin yansimasi, bir tiir ahlak¢ilikla belirlenen 6nermelerden olusan
bir sinema diinyast olusturur gibidir. Griffith’in, teknigin ve montajin
giicinli filmde yanilsamalar yaratarak ve bu yanilsamalarin gergekligine
seyirciyi ikna ederek kendi arzuladigi gergeklik algisini anlamli hale
getirmeye calistigini iddia eden Nilgiin Abisel’e gore; Griffith’in amact
seyircinin perdedeki karakterlerle 6zdeslesip, onlarla birlikte aglamasi ve
giilmesi boylelikle perdeye yansitilan degerleri seyircinin de paylasmasidir.
(104) Pekiyi Griffith’in dogru buldugu degerler neydi? Hollywood klasik
anlat1 yapisinin babasi sayilan bir muhafazakar olan Griffith’i, piiriten bir
cevrede yetistiginden bireye, 0zgiivene, teknige ve ¢aliskanliga 6nem veren
biri olarak agiklayan Abisel, Sessiz Sinema kitabinda toplumun geleneksel
ahlaki normlari, 1yi ve kotiiliiglin net bir bicimde belirlenmesi, mevcut
toplumsal diizenin devaminin Griffith’in baslica ilkeleri oldugunu savunur.
(95) Nilglin Abisel, 1908’de ilk filmi Dollie'nin Maceralar’n1 yapan
Griffith igin, sinemanin neyi nasil anlatacagini 6zelikle Amerika’da ve daha
sonrasinda popiiler filmlerin basar1 mantigimin cazibesine kapilan ve bu
yoniiyle neredeyse her iilkede ana akim olarak benimsenen sinemanin ilk
belirleyicisi oldugunu yazar ve seyircide Katharsis etkisi yaratarak onu
rahatlatan kacis filmleri yaptigini ekler. (95) Ona gore; Griffith, ABD’de
toplumsal sistemin islenisine bir disli olarak katki sunan, var olan kurumlari
koruyan, toplumsal elestiri yapmak suretiyle diizenin yeniden iiretilmesine
destek olan filmlerin ilk orneklerini vermistir. (95) Griffith’in saymis
oldugumuz degerleri, bu degerleri kurdugu bigimle anlatma tarz1 Hollywood
ana akim sinemasinin sahip oldugu degerlere 6nciiliik etmistir. Bu degerler

hala giinlimiiz bazit ana akim filmleriyle, insanlara kendini
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gerceklestirmenin, c¢aligkan olmanin, mahremiyet duygusunun ve
bireyciligin yliceltilmesinin araglar1 gibi yansiyabilmektedir. Ryan ve
Kellner, Politik Kamera isimli kitaplarinda bu bireyciligin temelde
muhafazakar reflekslerle olusturulmus bir bireycilik oldugunu yazarlar.
Onlara gore; kiiltiirel temsiller araciligiyla belli toplumsal politikalara
entegre edilmek istenen kitleye muhafazakar tercihlerle 6zellikle 70°1i ve
80’11 yillarda yiikselen muhafazakar bireyci toplumsal davranis modelleri
benimsetilmeye ¢aligilir. Bireyci kahramanin ataerkil, savasgl ve girisimci
ozellikleri vardir. (Ryan ve Kellner, 338) Hollywood’un bu yillarinda
ozellikle yayginlasan bu prototip kahramanlar, paralel montaj teknikleriyle,
bicimin yaratti§i imkanlarla seyircide ©Ozdesim hissi olusturarak
muhafazakar bireyci degerlerle 6zdesimde bilingli ya da bazen bilingsizce
katk1 saglamiglardir. Hollywood klasik anlatisinin digindaki filmler -onun
bir takim araclarint kullansa da- ana akim sinemadan ayrilir ve
muhafazakarligin ve modernligin farkli bi¢imlerini sorgular. Kimi neo-
modern filmler de seyircide politik ya da toplumsal amagli duygulanimlar
olusturmaya calisan gergekgei tekniklere karsi bazen izlediklerinin sadece bir
film oldugunu hatirlatarak-6rnegin karakterin kameraya dogru bakmama
ilkesinin ihlal edilmesi gibi- bu algida yariklar acar. Ornegin; Godard,
Serseri Asiklar(1960) filminde boyle bir ihlal yaratmistir. Karakter film
icindeki seyrini bozarak, kameraya, seyirciye dogru bakarak konusur.
Seyirciye bunun sadece bir film oldugu hatirlatilir. Seyircinin kendi
bulundugu mekandan, gergeklikten stirekli bir sekilde kopmamasi saglanir.
Bu da filmin ger¢ek oldugu ve seyircide her tirlii duygulanima hazir
bekleyen seyirci algisimt kirar. Haneke, ticleme filmlerinde olaylar
arasindaki iligkilenmelerle seyircide bir duygulanma yaratma amaci tagimaz
gibidir. Olaylarin i¢sel degeri ve seyircinin bunu kendinde anlamlandirma
stireci onun sinemasinda belirleyici bir o6zellik olarak kendini gosterir.
Modern diinyanin biitliinselligi Haneke sinemasinda yerini pargalarina
ayirmaya ve her bir par¢anin, “an”m 6zsel degerini sezgisel bir sekilde
hissettirmeye birakir gibi goziikmektedir. Uglemenin isimlerinden birinin

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢asi seklinde olmasi da bu yoniiyle
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anlamhidir. Ciinkii aslinda tesadif ile kronoloji kavramlarint birlikte
diisiinmek, parcalar1 (anlar1) ve kronolojiyi ayni ciimlede dillendirmek bir
celiski gibi durur. Ayrica filmde her bir parganin tamamlanmadan
makaslandigini ve uzun kararmalardan ve eslerden sonra farkli karakterlerin
yagamlarindan kesitler sunan sahnelere gecildigini disiiniirsek kronoloji
kavraminin kendisinin bir uygunsuzluk tasidigini disiinebiliriz. Filmde bir
olaydan farkli bir olaya gecilirken siirekli kesmelerin olmasi olaylarin
ardisikligin1 yani bir anlamda kronolojisini bozar gibidir. Zourabichvili,
Deleuze’iin, Anlamin Mantig1 kitabinda stoacilarla ilgili Aion ve Chronos
arasinda yaptig1 ayrima deginir. Deleuze, Aion’u sOyle tanimlar: “Geg¢misi
ve gelecegi yutan bir simdi yerine, her an simdiyi bdlen, onu sonsuza dek iki
yonde birden, ge¢cmis ve gelecek olarak altboliimlere ayiran bir gelecek ve
bir gegmis. Daha dogrusu, gelecegi ve gecmisi birbirlerine goreli olarak
iceren genis ve kalin simdiler yerine, her simdiyi gecmis ve gelecek olarak
altboliimlere ayiran kalinliksiz ve uzanimsiz bir an. (Deleuze, 185-186Db)
Aion, her seyin i¢inde olup bittigi kusatict bir simdinin kosulunda 6nce
olanin sonra olana gore siraya girdigi kronolojik ya da ardisik zamani tarif
eden Chronos’a karsidir. (akt. Zourabichvili, 16) Pekiyi Aion kronolojiye
karst olarak anlamin i¢inde nasil yer alir? Aion’u zaman olmayan bir ara
zaman yani 0lii zaman olarak ele alabiliriz. Zourabichvili, ara zamani, anlam
kategorisinde yasanan bir degisime olay adimi verdigimiz anlamda eskiden
anlamli gelen seyin artik anlamsizlasip yerine anlamsiz olan seyin anlaml
hale gelmesi durumu bu olaymn zaman iginde yeri olmadigl anlayisina
gotiirlir ki bizi, olayin baska bir diizlemde devam edebilmesi icin kesintiye
ugramasi gerekir, iste burada yasanan kesinti olarak agiklar. (17) Deleuze,
bu durumdan yola ¢ikarak genel bir kronolojinin ancak pargalariyla birlikte
ortak bir anlama bagli olarak diisiiniilebilecegini agiklar. (akt. Zourabichvili,
17) Anlat1 sinemasi ise kesintisiz, ardistk zamaniyla anlam biitinligiini
olusturur. Kronolojik zaman disaridan gelen bir zamandir ve zaman disiliga
ya da ara zamanlara kap1 aralayamaz. Ciinkii 6zdesim kurulmasi beklenen
seyircilerin hayatlar1 da disaridan gelen ve zamanin boliimlenmesi esasina

dayanan bir zaman ilkesi tarafindan belirlenir. Sinemada, bos vakitler,

20



aylaklik ya da anlik deneyimler anlamsizlikla iliskilendirilir. Tesadiifi Bir
Kronolojinin 71 Par¢asi filminde kesintiler ve birbirinden bagimsiz gibi
duran pargalar anlam ile zaman arasindaki bagi hissettirir. Boylelikle
yasanmis olanla iligkili nesnel zaman kavramina kars1 direng gosterilir. John
Orr, modernizm ve yabancilasma konularinda elestirel filmler yapan Italyan
yonetmen Antonioni hakkinda sodyle yazar: “Bekleyisin, bir olay i¢in
beklemenin “6li” bosluklari, Antonioni’nin filmlerinde “olay”mn kendisi
kadar 6nemli ve canli hale gelir. Boylece ‘Antonioni... daha usta isi bir
dramaturgi yumag igerisinde, giinlerimizi olusturan biitiin o kaybedilmis
anlamlar: bir araya getirebilmistir’. Hollywood’da ise, kaybolmus anlamlar
asirt gereksiz yiikler olarak hor goriiliir” (41). Haneke filminde goriiniirde
anlama, anlatinin kendisine higbir sey katmayan 6lii bekleyisler —6lii zaman-
olarak kabul gbren yasanmis olanin c¢esitliligine katilan bir kesit, nesnel

zamana karst duran, anlam1 olusturan bir pargadir.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢as: filminde her bir sahne kendi
icinde hem dogrusal hem de dongiisel devinim tasir. Filmin sonunda da
aslinda vardigimiz yer bir kronolojinin tamamlanmasi olarak dursa da,
filmin finalinin, filmin ortasinda verilen haberin tekrariyla bitiyor olmasi
“son”un da aslinda bir son olmadig1, dongiiselligi i¢cinde tasidig1 duygusunu
verir. Bu perspektifin devaminda, filmde pinponcu gen¢ cocugun bir
makineye karst oynadigi sahne tiimiiyle tekrardan olusan dongiisel bir
devinimdir. Pinponcu, izleyiciyi ¢ileden ¢ikaracak bir sekilde bitkin bir
halde bir makineye karsi, aslinda kendine karsi pinpon oynar. Seyirci bu
sahnenin nereye varacagin1 merak eder ve sabirsizlanir. Haneke ile yapilan
roportajda Haneke bu sahneyle ilgili sunlar1 sdyler: “Bence gen¢ adamin
makineyle kapismasi giizel bir goriintiiydii; kendisine kars1 oynuyordu ve
hi¢bir yere varmiyordu” (Cieutat ve Rouyer, 215).  Dogrusal devinim
yasamin da diizenlenis bi¢cimine gore kronolojik olarak ilerlediginden
gerceklige yaklasir. Orr’a gore; buna karsin dongiisel zamanda goriintiide
yer degisimi artar ve modern kapitalist diinyanin maskesi indirilerek sorunlu
dogasi ortaya ¢ikartilir. (Orr, 13) Filmin sonunda cinnet gegirip, etrafa ates

acan cocugun, filmin ortasinda verilen haberlerin devami olarak filmin
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sonundaki haberlere eklenmesi, modern diinyanin sikintilarinin insanlari
nedensiz siddete siiriikleyebilecegini daha dolaysiz bir sekilde anlatir.
Haneke, filmde gecen giiniin sonunda, anlattig1 hikayenin de artik haberlerin
bir parcast oldugunu gostermek icin tekrarin bir sart oldugunu sdyler.
(Cieutat ve Rouyer, 210). Haberlerde gosterilen, her giin izledigimiz
goriintiiler bizim hayatlarimizin egilip biikiilip farkli bicimlerde yeniden
bize sunulmasidir. Cagdas diinyanin seyir deneyimine eslik eden her olay,
her sey haber niteligi tasidigi i¢in aslinda 6nemli goriiniip, dnemsizlesir ve
“digari’da olup bitenlerle kameranin soguk caminin arkasindan aramiza
mesafe koyariz. Haneke, dongiisel devinimi, tekrari kullanarak bize bu

gercegi hatirlatir.

Yedinci Kita filminde de sahnelerin ve genel olarak filmin klasik
anlamda neden-sonug iliskisine bagli olmadigini tekrarin diyalektigi
kirdigin1 gormekteyiz. Filmde 6zellikle para ekonomisinin biiyiik bir pargasi
oldugu sehir hayatinin, refah toplumunun gostergeleri siirekli tekrarlarla
verilir. Evin garajinin agilip kapanma sahnesi (i¢ ve dis ayrimina da giizel
bir 6rnek olusturacak bir sahnedir), araba yikama fir¢asinin dongiisel
hareketi ve yikama sahnesinin birden fazla tekrar etmesi, markette, bankada
para sayma makinesinin dongiisel devinimi, aligveris sahnesinin, hastanede
bekleme odasinda bekleyis, kahvalti hazirlama sahnelerinin defalarca tekrari
filmde dogrusal bir zamana karsi koyan sahnelerdir. Bu sahneler de
tiiketimin ger¢ek hayattaki hizina bagkaldiran bir anlayis vardir. Tiiketim
var olan hizimi tiiketip, izleyiciyi gerilimin igine koyan, onu bir an
duraksatip, o6lii bir zamanin icinde tokezleten bir duygunun icinde
kivranmasint saglayan sinir bozucu bir aligkanliga doniisir. Yolunda
gitmeyen bir seyler vardir, hizla ilerleyenin akisini bozan bu duygu
karmasasi izleyiciye rahatlama imkani tanimamaktadir. Aksine, Hollywood
sinemas1 flashback’lerle seyircilere anlatinin zamanini onlarin algisini
yonlendirecek bir sekilde olusturabilir. Boylelikle zaman iizerinde tahakkiim
kurarak seyircinin konumunu hikayenin zamaninda sabitler. Flashback’in
seyircinin algisinda kurdugu tahakkiime 6rnek olarak Alfred Hitchcock’un

Sahne Korkusu(1950) filmi verilebilir. Filmde polis tarafindan izlenen
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Jonathan Cooper eski sevgilisi olan tiyatro oyuncusu Eve Gill’in evine
siginir. Bir cinayet mahalinden kagarken goriilen Jonathan masum oldugunu
iddia eder. Jonathan’in yeni sevgilisi aktris Charlotte Inwood’un kocasi
Oldiirtilmistiir. Jonathan, eski sevgilisine ve bdylelikle seyirciye de
flashback’ler araciligiyla olay: anlatir. Onun goziinden dinledigimiz olay da
kadin kocasint onun i¢in dldiirmiis ve sugu listlenmesini istemistir. Filmin
sonuna kadar seyircinin algisinda katil Charlotte’dir. Filmin sonunda masum
sandigimiz Jonathan’in katil oldugunu anlariz. Bu filmde flashback’in
kullanimi tiimiiyle seyirciyi kandirma iizerine kuruludur. Sinemada
flashback ne kadar kronolojik zamanin despotizmini hatirlatiyorsa tekrar da
o kadar diyalektik belirlemini kirar gibidir. Tekrarin kullaniminda, filmin
kendi zamansallifiyla seyircinin siiresi arasinda bir bag kurulurken bu bag
bir biiyiillenmenin dogurdugu 6zdeslesmeye degil, kronolojik sinirlarin ihlal
edildigi bir an’a tekabiil eder. Belirli bir yere gitmemek olan tekrar
ilerlemeci zamana karsit durarak, akilciligin aragsalligi karsisinda an’in
sezgisini On plana ¢ikarir. Yedinci Kita filminde Anna, anlamsiz ve sikict
hayatinin karsisinda kayitsiz bir tavir takinirken gozyaslarimi tutamayip
birden bire aglamaya basladig1 sahne araba yikama fircasinin dongiisel bir
sekilde hareket ettigi sahnedir. Akip giden hayatlarinda bu patlama ani
gerceklesmemistir. Anna, araba yikama makinesi ¢alisirken aracin iginde
sessizce oturmusken bir anda kavranilan bir gercekmis gibi bosluk ve
anlamsizlik duygulari, araba firgas1 siirekli donerken firgaya bakmay1
siirdiirdiigli anda onu kiskivrak yakalar. Ve Anna daha 6nce bastirdigi her

sey i¢in higkirarak aglamaya baslar.

“Kent liglemesinin” bir diger filmi Benny’nin Videosu filminde
Hollywood sinemasinda yiiceltilen aile degerleri farkli bir okumayla ele
alinmistir. Maddi agidan gayet iyl durumda olan, partiler diizenleyen ve
kendi aralarinda nezaket kurallarina oldukc¢a diigskiin olan aile ogullar
Benny’nin sebepsiz bir siddet wuygulayarak o6ldiirdiigii gen¢ kizin
cesetinden kurtulmak icin vahsice planlar yapmaya girisir. Ust sinifa ait
gorlntiiler, basarili bir isadaminin hayati Ozenilecek degerler gibi

algilanmaz. Baba, oglunun katlettigi kizin cesedini parcalayip saklama
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gorevini Ustlenir. Anne ile oglu ise o diinyadan uzaklastirilip, Ortadogu
gezisine yollanir. Ortadogu gezisinde fakir pazarlar, sokaklar, yoksulluk
onlarin kamerasindan siirekli izleyiciye aktarilir. Kameranin nesnel
soguklugu onlarin da Ortadogu’lu insanlara bakisini yansitir. Bu anlamda
giiclii bir tercih kullanmis olan yonetmen bizim bakigimiza da saldirir.
Ciplak gozle goriinmek istemeyenin kameradaki nesnelligi mesafe
koymaktan oOte, goziimiizii kendi igsel bakisimiza cevirir. Ciinkii bir
anlamda o sokaklarda turist gibi gezdigini Bati’li seyirciye hatirlatir.
Asheuer’in Haneke ile yaptigi bir roportajda Haneke, filmlerini Bati’l
izleyiciler i¢in yaptigin1 sdyler cilinkii islenen temalar refah toplumundan
kaynaklanan vicdan sizisindan olusur. (Assheuer, 49) Bu filmde kagis icin
bir Ortadogu sehrinin secilmesi de kefaretin kagimilmazligina vurgu yapar.
Benny’nin kiz1 siddet uygulayarak Oldiirmesini de kameradan izleriz.
Islenen bu sugun kameradan verilmesi ve Ortadogu’nun sokaklarmm ve
oradaki yoksul insanlarin sadece kameradan verilmesi arasinda bir iligki
vardir. Oradaki yoksullugun bir pargast olduklarini bir an i¢in olsun
diistinmemislerse bile hayatlarinda vicdanlarini harekete gecirecekleri baska
bir su¢ onlar1 oraya tagimistir. Vicdani temize ¢ekme mekani sadece

kamerayla elde edebilecekleri goriintiileri onlara saglar.

Haneke iicleme filmlerinin serinkanli vahiy filmlerine dahil
edilebilecegine deginmistik. Benny 'nin Videosu filminde, baba odalarinda
televizyon izleyen ¢ocuklarina sorar:”’Haberlerde ne var, 6nemli bir sey var
m1?” Cocuklari, “Hi¢” diye cevap verir. Aslinda bu diyalog yasanirken
izleyiciler alttan savas haberlerinin sesine tanik olur. Ancak karakterlerin
agzindan duydugu ise “Hig¢”tir. Savast “hi¢”’lik durumuna indirgeyen bu
climle “serinkanli vahiy” filmlerinin bize telkin ettigi haliyle kotiimser
diinyanin tahammiil edilebilir halidir. Cilinkii soguk savas sonrasi diinya
diizenini bulmustur. Her an tetikte bekleyen tehlikenin karsisinda ise
yamiltic1 bir dinginlik hakimdir. insanlar buna inanmak ister ya da inanmig
gibi yapar. Giindelik hayatlariin sikiciliginin altinda gizlenmis korkularla
yiizlesmekten kagmak i¢in bastirilan1 geri ¢agiran bir vahyin hayaletine

karsin tahammiil edebilmeyi O6grenebilecekleri araclar gelistirir. Cagrilara
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kulak vermeme, goOriineni goriinmez kilma, maddi zenginlikle ve
bireycilikle kendi igine ¢ekilme, tehdidi goriinmez kilabilir. Ayn1 durum 71
Par¢a filminde de karsimiza ¢ikar. Bir yanda her biri kendi sessizligine ve
Uimitsizligine gomiilmiis karakterler bir yanda da diinyay1 kasip kavuran
etnik ve dini savas haberleri... Bu haberlerin yemek yerken bile tahammiil
edilebilir olmas1 serinkanliligin hangi boyutlarda islendigini gosterir.
Serinkanlilik, 6liim kamplariin, iskence, terdr, aglik ve hastaligin karsit
ucundadir. Orr, Serinkanli vahyin bilingaltinda boylesi kiiresel felaketler
varsa da serinkanli vahiy, kendini biitin bu felaketlerin belirli bir
uzakliginda konumlandirmis olan bir burjuva varolusunun maddi
asiriliklarini - gosterir. (Orr, 40) Ucglemenin biitiin filmlerinde gizil ve
nedensiz gibi duran lmitsizligin pengesinde yasayan karakterler, maddi
refahin i¢inde yasayip bu durumu neden yasadiklari anlasilmayan bir
durumun i¢indedirler. Sehrin mimarisi, konforlu mekanlar, teknolojik
araglar, ¢ilgin partiler, aksam yemekleri, i toplantilart hepsi tistii Ortiinen bir
gergekligin bastirilist gibi yansitilir. Neo-modern ritimlerle islenen bu
filmler, kapitalist modernitenin sorunlu dogasini agiga ¢ikarmakla kalmaz,
istli  Ortiinen gerceklerin serinkanli  vahyin suskunlugunda sancili
titresimlerini ve digsaridan sakin goriinen ama giindeligin sikiciliginda her an

patlayabilecek yeni diizenin tekinsizligini iyiden iyiye seyirciye hissettirir.

Anlat1 sinemasinin bicemsel olarak icerigin desteklenmesi amaciyla
izleyicide bir gerceklik duygusu olusturmaya calistigini diisiiniiyorum.
Aslinda bunu yaparken sinemanin karanlik salonunda filmin kendi i¢inde
engelsiz, dogrusal ve hizli isleyen bir mantik kurarak izleyiciye temsil
disindaki zamani unutturur ve seyirciden 6zdesim kurmalarmi bekledigi
karakterlere bireyci degerleri yiikleyerek bununla kendi egemen algisini
olusturmaya calisir gibidir. Neo-modern sinema, izleyiciye zamanin ve
modernligin sorunlu yanlarimi hatirlatmasiyla ve Hollywood bicemini ve
anlat1 yapisini ihlal etmesiyle bu algida yariklar acar. Haneke sinemas: da
hem tema olarak hem de bicimsel Ozellikleriyle Hollywood anlati

sinemasina direnir.
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2.YITIK MERHAMET VE KESISEN HAYATLAR:
TESADUFI BIR KRONOLOJININ 71 PARCASI

2.1. Sivil Bir Yalmzhk Olarak Bireycilik

Modern bireyciligin elestirisini modernlik 6ncesi geleneksel topluma
duyulan bir 6zlem duygusu olarak insa etme arzusu tasimamaktayim. Ancak
giris bolimiinde belirttigim gibi, yeni kolelik bi¢imlerinin de modern
demokrasilerin tam ortasinda gelistigi gerceginden hareket etmemiz de
yonetmenin izinden giderek onun filmlerini anlamamiz agisindan bir hareket
noktasi saglayabilir. Yonetmenin modern topluma yonelik karamsar bakisg
acisini kutsal metinlere, gelenek ve hiyerarsilere dayanan modernlik dncesi
toplumlara geri donme arzusu olarak degerlendirmedigimi belirtmek
isterim. Alaine Touraine’nun da yazdigi gibi akla ve arzulara, 6grenmeye,
zevk almaya, kendi diinyasini olusturma hevesini yasamaya duyulan
coskulu istek en anlasilir insani isteklerdir. Touraine’a gore; Aydinlanma ve
Roénesans bu ruhu ve coskuyu tasiyordu ancak gilinlimiiz toplumlari bunun
cok uzaginda bulunmaktadir. insanlar kendilerini geleneksel kisitlamalardan
cok, kendi iiriinlerinin tutsagi gibi gormektedirler. (Touraine, 53) Bu tezde
de elestirisi yapilan bu durumun kendisidir. Bunun yani sira bireyciligi de
salt modern toplumun genel, mutlak bir ilkesi haline doniistiirmek de
kestirmeci bir yaklasim olur. Aydinlanmanin ve Roénesans ideallerinin
yaratmaya calistigi kismen basarilmis kismen de basarisiz olmus
projesinden c¢ok sanayi sonrasi kentlerin ve toplumlarin yasadiklar
bunalimlar ve bunlarin olasi sebepleri lizerinde duracagim. Bdylelikle
filmdeki karakterlerin ruh halleri, birbirleriyle iligkileri ve yasadiklari

durumlar olasi nedenleriyle tartisilip anlasilir kilinmaya ¢alisilacaktir.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parg¢ast filminde, Viyana’ya kagak
olarak gelen miilteci bir ¢ocuk, evlat edinmek isteyen evli bir ¢ift, yalniz
basina yasayan yasli bir adam, esiyle mahrem diinyasinin “despotlugu”
icinde yasayan bir banka giivenlik memuru, siirekli antremandan antremana
kosup yaris at1 gibi rekabet ettirilen profesyonel bir sporcu, nedensiz bir

siddete dogru stiriiklenen bir iiniversite 6grencisinin hayatlar1 parca parga
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verilen sahnelerle gosterilir ve bu yasamlar nihayetinde bir bankada kesisir.
1993 yilinda Viyana’da bir bankada gerceklesen gercek bir katliam
hikayesinden esinlenerek olusturulan filmin sonunda on dokuz yasindaki
geng liniversite 6grencisi, bankadan parasini ¢ekemediginde yaninda tasidigi
silahla etrafa dehset sagar. Film boyunca birbirinden farkli insanlar, farkl
yasamlar kesismeden pargalar seklinde gosterilir. Filmdeki karakterlerin
isimlerinin tanitilip 6ne ¢ikarilmamasi aslinda sadece “0” ya da “bu”nun
hikayesi olmayan toplumsal bir hastalik olarak ortak bir sekilde tasidigimiz
diinyalarmn birbirinden farksizlig1 ve can sikintisinin siradanlasip; neredeyse
giindeligin parcasi olmasi durumunun bir gdstergesi gibidir. Film kagak
yollardan Viyana’ya gelen kii¢lik bir ¢ocugun smir1 asip bir kamyonun
arkasina gizlenmesiyle baslar. Kamyonun arkasinda ¢ocugun goéziinden
siradan bir Viyana gecesinin yollarina tanik oluruz. Uzun uzadiya verilen
yol sahnesi, birbirini sollayan arabalar, neon 1siklari, yol kenarlarindaki
151kl reklam panolari, benzin istasyonlari, Coca Cola fabrikasi bu ¢ocugun
goziinden gordiigiimiiz goriintiilerdir. Antik Yunan’da sehir girislerine
yazilan “sehir havasi 6zglirlestirir” sloganinin modern gostergeleri olarak
beyinlerimize saldirir. Ozellikle de arabalar bireyselligin ve arzulayan
oznelerin &zgiirliik tahayyiilerinin birer sembolii olarak sunulur. Iginde
bulundugumuz yiizyilda otomobilin bize 6zgiirliik vaat etmesiyle celiskili
bir sekilde bizi hapseden bir yani vardir. Richard Sennett tarafindan Ten Ve
Tas kitabinda acik yollarin ve bireyciligin zaferi olarak goriilen otomobilin,
hizin giindelik yasamin hakimi durumuna gelmesiyle duyarliligi asagiya
ceken yani da diger insanlarla temassizlik konusunda 6nemli bir soruna
isaret eder. (Sennett, 328a) Yiiriiyen insan genellikle vasita kullanan birine
gore kibrinden daha uzak gibidir. Ciinkli attigi her adimda yasami ve
zorluklarmi duyumsadigi gibi yolda rastladigi insanlarla dostga bir
yakinlagma gerekliligini hisseder. Modernite sonras1 “yiirliylis”iin aldig1
anlam ve dnemi inceleyen David Le Breton’un ifade ettigi gibi, yiiriimek
benmerkezcilikten uzaklastirir ve antropolojik bir etkinlik olarak insanda
anlama, disariy1 gozlemleme ve baskalariyla olan bagini sorgulama kaygisi

uyandirir. (Breton, 52-53) John Orr da, otomobili modern karakteri ifade
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edip, tanimlayan sahiplenilen bir sey, benligin ve bedenin mekanik bir
uzantisi, gii¢ isteminin teknolojik bir bi¢imi oldugunu diigiiniir. (Orr, 168)
Bu gii¢ istemi hiz teknolojisi sayesinde bedeni engellerden ve direncten
kurtarir. Sennett’e gore; engelsiz ve pliriizsiiz yollarda giden bireyin uyarim
diizeyini azalir, serbestge hareket eden kisi, bu fiziksel 6zgiirliigli yasamanin
sonucu olarak kendini kendine daha hakim bir birey gibi hisseder. (Sennett,
328a) Sennett’in yaptigi bu tanima benzer bir tanimi Orr da yapar:
“Sahibim/ araba kullaniyorum, dyleyse varim” (Orr, 171). Sennett, 19. yy
Avrupa sehirlerinde giderek etkisini gosteren bu anlayisin hiz ve konfora
dayali sehirlesmenin sonucu oldugunu ve on dokuzuncu ylizyilin biiyiik
sehirlerinin olusumunda bireysellestirilmis hareketin zaferinin su anda
yasadigimiz a¢gmaza, serbestce hareket eden bedenlerin diger insanlarin
varliginin farkinda olmamasi durumuna yol agtigini iddia eder. (328a)
Sennett’in fikirlerine benzer bir fikri de Amerika’da Demokrasi kitabinda
Tocqueville ortaya atar. Tocqueville, bireycilikte sivil bir yalnmzlik
gormiistii. Ona gore; birbirine benzeyen ama esit kabul edilen giiniimiiz
insan topluluklarinda hi¢ durmadan zevklerinin tatmin etmek igin g¢alisan
kalabaliklar bir digerinin kaderine yabanciymis gibi davraniyor. Diger
insanlarin icine karigsa bile onlar1 gérmiiyor, dokunsa bile hissetmiyor.
Yalnizca kendi i¢inde ve sadece kendisi i¢in yasiyor. Boylelikle sadece aile
hissini yitirmemigse bile olsa i¢inde bir toplum hissi kalmiyor. (Tocqueville,
266) Filme geri dondiigiimiizde, bir Kuzey Avrupa iilkesinde sehre gogmen
olarak gelen yoksul ¢ocugun goziinden uzunca izledigimiz yol sahnesi
aslinda her giin yanindan gegse bile cocugun farkina varamayacak hatta onu
kendi hayatina bir tehdit olarak algilayacak insanlarin, bu algilarina bir gesit
kaynaklik etmis sehir planlamacilarinin engelsiz, piiriizsiiz yollarda kendi
basina dolasan 6zgiir birey tahayyiilerinin cisimlesmis halidir. Bir siire sonra
cocugu sehrin sokaklarinda dilenirken, aligveris merkezlerinde vitrine
bakarken gordiiglimiizde yanindan gegen insanlarin ona yonelen
kiiciimseyici bakislarina sahit oluruz. Ancak yonetmen bir sekilde ¢ocugun
eline gecen fotograf makinesinin objektifinden bu insanlar1 izleme,

belgeleme sansini izleyiciye vermistir. Burada bir tiir tersine dondiirme,
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bakisin kirilmasi ya da var olan g¢izgiselligin bozulmast durumu vardir.
Ciinkii bakmak ve seyretmek deneyiminin kendisinde bir takim temsil
diizenekleriyle isleyen egemen algilar vardir. Sokakta karsilasilan yoksul bir
miilteci ¢ocuk insanlarin fotograf makinelerinin objektifine yakalanmaktan
kagamaz. Refah toplumunu rahatsiz edecek yoksullara, onlardan olmayan
yabanci tehditlere yonelmis objektifler, bakisin giiclinli kendinde toplayan
bircok imgelemi kendinde yeniden kuruyor olmanin zaferi, biricik benligini
ve kimligini kutsallastirmanin aracina doniisiiyor. Michel Foucault,
Jenealoji yontemiyle bu yiizden degersizligini ortaya koyuyor bu
stirekliligin ve kabullenislerin, biz hekimin bakiginin, cezaevi miidiiriiniin,
sanat¢inin bakisinin mutlak olmadigini anlamaya basliyoruz. Filmde bir
aligveris merkezinde olmamas1 gereken birine saskin bir sekilde bakan bu
Avrupa’ll ¢ifti fotograflayan o miilteci ¢ocugun kamerasindan onlarin
diinyasina, bakisina bir de bu cepheden bakmis oluyoruz. iktidarm merkezi
bir yerde toplanmis olduguna getirilen modernlige yonelik elestirilere
Foucault, iktidarin her yerde ve hig¢bir yerde olma halini savunarak karsi
cikar. Aligsveris merkezinde dolasan yoksul, gogmen cocuk devlet tarafindan
yakalanip hapsedilmeden once her an onu denetleyen siipheli gozlerle
izlenmektedir. Modern liberal bir toplumda 6zgiirce alisveris merkezinde
gezinen insanlara karsi yasaklanan, orada olmamasi gereken go¢men
cocuktur. Bu yoOniiyle iktidar karsisinda yiiceltilen 6zne fikri
“yonetilebilirlik”in belirtisi haline geliyor. Ozne’nin ortaya ¢ikismni tabi
olunma seklinde goren Foucault, Hapishanelerin Dogusu isimli kitabinda
ayrica egitimcilerin, psikologlarin, papazlarin alet olduklar: iktidarin beden
tizerindeki rehabilitesini sagladigi bir alan olarak goriiyor. (Foucault, 43)
Bireyin, iktidarin 06zgiill bir teknolojisi olarak disiplin tarafindan
olusturulmus gergeklik oldugunu diistinen Foucault, bir takim alistirmalar
tarafindan, saatler, zaman kullanimi, zorunlu hareketler, tek basina derin
diistincelere dalmalar, sessizlik, ise Ozen, saygi gosterme ve iyi
aligkanliklarla uygulanan baski  bi¢imleriyle olusturulmak istenen
aliskanliklara, kurallara, tizerinde insa edilen ve bunun kendisinde otomatik

olarak islemesine izin veren bireydir. (Foucault, 200-201). Burada modern
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toplumlarda 6zne olma iddiasi tagiyan bireyin, aslinda bireysellik olarak
yasadig1 seyin iktidarin toplumsal pratiklerle sekillendirilmis bir formu
oldugunu goérmekteyiz. Aslinda gogmen cocuga tuhaf gozlerle bakan kisi
iktidarin sokaga inmis goézlerini temsil etmekten kagamaz. Ya da kendisi
Ozgiirce dolastigi mekanlarin neresindedir? Yanindan gegenlerle korudugu
mesafeler, onu neyden ve nasil koruyacaktir? Bati’li bir insan i¢in kendi
refah toplumunun gostergesi olan bir mekanda karsilasilan gé¢men c¢ocuk
rahatsiz edici olabilir. Pekiyi, 0 mekanlar ger¢ekten de arzularinin
gerceklestigi yerler midir? Oyleyse eger Avusturya’da refah iginde yasayan

film karakterlerinin mutsuz yasamlarinin sebebi nedir?

Haneke, verdigi bir roportajda filmlerini batili izleyici i¢in yaptigini
sOyler. “Temalarim bizim refah toplumumuzun temalar1. Sadece bu refahtan
degil, ayn1 zamanda bu refahin yarattig1 vicdan sizisindan da aci ¢ekiyoruz.
Ben hayatiyeti baska yerde hissediyorum; biz de degil. Bu sebepten de
filmlerimi sadece bizim i¢in Batili izleyici i¢in yapiyorum. Baska bir sey
yapamam; nasil yapayim ki?” (Assheuer, 49). Haneke filmlerinde,
Avrupa’da bu konfor ve refah toplumunda her biri kendi siginagina
¢ekilmis, can sikintisi ve yalnizligin iginde bunalan ve disarida bagkalariyla
yasanmasit muhtemel yasantilarin uzagina istekli bir sekilde kendini atmig
bu insanlarin mahrem diinyalarinin bir toplum ve kamusal yasam fikrine
kars1 yiiceltildigini goriirtiz. Evleri, isleri, yapilacak ve yapilmayacak
olanlarin listesi, sadece kendi yakin arkadas ve ailesiyle kurdugu iliskiler,
bu insanlar1 klostrofobik bir halde sadece var olmak icin debelenip duran,
bu varligin kendisini hedef haline getirmeyi yasamanin kendisi zanneden
insanlar haline getiriyor. Disarida kurulacak bir iliski ya da baskalarinin
yazgilarina ortaklik edecek bir diinya arayist yok gibidir. Sadece kendi
basina yetebilen bireyler olmak hedeflendikce bircok tutarsizlik tarafindan
yarilan bu duygularin yerine ikame edebilecek seyler daha ¢ok psikolojik
terimlerle ifade edilen “kisilik” gibi kavramlardan olusmaya basliyor.
Robert Legros, “Modern Bireyin Dogusu” isimli makalesinde birbirlerinden
bagimsizlasirken, her tiir ortaklagsmay1 bencilliklerinin sinirlandirilmasi gibi

algilayan bireylerin, insani evrensellikleri ve bireysel 6znelliklerinin
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keyfiligi i¢inde sikismisken, insanliklarinin da anlamini yitirme tehlikesini
yasayacaklarini belirtir. (Legros, 65) “Kisilik” kavrami bu anlam yitimine

ve ortak diinyaya kars1 koruyan bir maske, bir zirh islevi goriir.

Sadece kendi basina yeten bireyler olma iddiasinin giiniimiiz
toplumlarindaki 6nemine karsin Politika kitabinda Aristoteles, Antik
diinya’da® insanlarin iyi bir ortak diinya igin birbirlerine ihtiyaci oldugunu
savunur. Cilinkii ona gore; birey nasil bir parcasi ayrildigi zaman tiimiiyle
kendine yeterli olmazsa, o da tipki 6teki parcalari gibi biitiinle ayni iligki
icindedir. (Aristoteles, 10) Antikcag’da insanlar toplu kararlarin alindigi
mekanlar kurguluyor ve disaridaki yasam ile i¢ yasam arasinda keskin
ayrimlar yapmiyorlardi. Sennett’e gore; goziin bir vicdan organi olarak
algilandigi Antik Yunan ile bugilin arasindaki farklardan biri sudur:
Antikcag’da insanlar kentte karsilastiklart seyleri politik, erotik
yasantilariyla ilgili kararlara yansitirlarken modern kiiltiirde “i¢” ve “dig™®
arasindaki ayrimdan kaynakli yasam alanlar1 béliinmiistiir. Oznel yasant,
disaridaki diinyadan kopuktur. (Sennett, 12b) Sennett, eski Yunanlilari tarif
ederken bir bagkasinin acisina tanik olunca siirekli gozleri dolan, duygusal
insanlar olmadiklarini1 ancak Yunanlilarin Sophrosyne10 adin1 verdikleri bir
yasamsal uyumu saglamak icin zorluga ve farkliliga verilen degeri
onemsediklerini ve bireyin dis diinyaya ac¢ilmasiin bu uyumu saglamak icin
gerekli oldugu diisiincesini tasiyan insanlar olduklarmi yazar. (13,14Db)
Polis, toplum ile birey' arasinda kurulan dengeyi onemsiyordu. Antik
diinya ile modern diinya arasindaki farklilig1 ele alan Hannah Arendt de
Insanlik Durumu kitabinda benzer goriislere dikkat cekmektedir: “Antik
hissiyatta mahremiyetin (privacy), zaten kelimenin kendisinin de gosterdigi

gibi mahrum edici 6zelligi son derece 6nemliydi; tam kelime anlamiyla bir

® Antik¢ag ile modern diinya ve ¢agdas diinya deneyimlerinin karsilastirmasini yapmayu
tarihsel bir not diisme c¢abasinda olmadan sadece 6zel alan ve kamusal alan ayriminin
zamanla ortadan kalkmasmin etkilerinin giiniimiiz toplumlarina nasil yansidigini anlama
acisindan dnemli biliyorum.

% “j¢” kelimesini “6zel alan” dis kelimesini ise” kamusal alan” olarak kullantyorum.

9 yunanlilar bu kavrami “dengeli olmak™ anlaminda kullanirlard1. (Sennett, 13)

1 Birey kavramimi giiniimiiz ¢agdas demokrasisindeki birey anlamda degil, polis
yasantisinda kararlar alabilen, toplum yasamimna aktif katilan yurttas anlaminda
kullantyorum.
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seyden hatta en yiikksek ve en insani yeteneklerden yoksun olundugu
anlamina gelmekteydi... Bizler “mahremiyet” kelimesini kullanirken esas
olarak mahrumiyeti kastetmiyoruz artik. Bunun kismen de olsa bir nedeni
modern bireycilik sayesinde 0zel alanda gozlenen olaganiistii zenginliktir”
(Arendt, 78). Gilinlimiizde giindelik yasami belirtmek i¢in kullanilan ifade
olan 6zel yasam aslinda yoksun bir yasam haline gelir. Lefebvre de
Giindelik Hayatin Elestirisi kitabinda gergeklikten, diinya ile baglardan
kopuk yasam, bireyci egilimlerle kurulan yagsamin kendisi hakkindaki biling
genislemek ve diinyaya agilmak yerine kendi iizerine kapandigini; kapandigi
oranda her seyi kendisine ait hissettigini, bununla beraber, aliskin oldugu bu
yasamin i¢ine yaniltici bir mutlulukla yerlestigini yazar. Ona gore; duygular,
fikirler ona kendi esi, ¢ocuklari, mobilyalar1 gibi gelir, en yalniz olan en
insani kabul edilir. (Lefebvre, 154)

Modernite ve bireycilik iligskisi kuran bir baska yazar Jean Luc
Nancy’e gore; modernite ve Antik diinya deneyimleri bireycilik baglaminda
ayristyor. Nancy, Antik Yunan’da higbir bireyin kendi kendine yeterli
olmadigini, insanlarin ihtiyact olan logos’u ancak bir toplum i¢inde
gerceklestirebileceklerini diisliniir. Nancy’e gore; modernite i¢inde ise her
birey kendi kendini diinya olarak goriir. Oznenin kendine dair bilinci,
kendisini bir diinya olarak goriir. Peki modernite i¢inde insanlar1 bir toplum
icinde yasamaya iten itki nedir? Nancy, bu itkinin self preservation
oldugunu diisiiniir. Hobbes gibi toplum sdzlesmecilerinden gelen bu anlayis
insanlarin birbirlerini tehdit unsuru olarak gérmesinden kaynaklanan bir
arada yasama zorunluluguna odaklanir. Ancak, Nancy, boylesi formel bir
sozlesmeden gergek bir cemaatin ¢ikmayacagini savunur. Nancy’e gore
insanlar kendi baslarina bir diinya kuramazlar. Bunun igin birbirlerine
612

cekebilecek bir ¢ekim giiciine clinamen ihtiyaclart vardir. Heniiz boyle

12 Latince “sapma” anlammna gelen clinamen kavrami Epicurus ve Lucretius’un “atomlarin
savrulusu” ilkesine gore, atomlar belli olmayan bir yerde ve zamanda dikey hattan ayrilip
gozle goriilmeyen bir sapma gostermesiyle agiklanabilir. Bu sayede yeni karsilagmalar,
topluluklar olustururlar. Diizenin hareketsizliginde, sapan, savruldukca iliskiye gecen bir
eylemlilik hali. (Baker, 34)
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bir teori, etik, politika yoktur. (Nancy, 3-4) Modernitede birey bir diinyaya
doniisiiyor. Birey higbir iligkisi olmayan ve her seyden kendini ayirmis bir
diinya gibi algilaniyor. Nancy, mutlak anlamda varligin diisiiniilemeyecegini
(-absolute being- hicbir seyle iliskisi olmayan sey olarak) soyler. Mutlak
olan sey, diger seylerden ayrilirken o ayrilig1 da igermesi gerekir. Mutlak
olan seyin sekillendirdigi sey bunun mantigini ortadan kaldirir. (Nancy, 4)
Bu ylizden kendine kapali olan sadece kendi basina olmak isteyen sey, bu
tutarsizlik tarafindan yarilir. Nancy’nin diislincesinde bu tutarsizligin
kendisinden ortaya ¢ikacak bir cemaat tahayyiili simdiye kadar
gerceklesmemis olsa da mevcuttur. Ancak mevcut durumda 6zellikle Bati
geleneginde ontolojik temellerini Descartes’tan alan bireycilik anlayisini
Tartisilan Modernlik: Descartes ve Spinoza kitabinda agiklayan Tulin
Bumin’e gore; Descartes bireyciligi insanlarda tehdit tehlikesine karsi
birbirlerine neredeyse tahammiil etmek zorunda kaldiklart bir toplumun
icinde yasama durumudur. Descartes felsefesini aciklarken Bumin,
toplumsal diizenin siirmesi gerekliliginin en Onemli nedenini bireysel
diisinmenin ve doga iizerinde etkili olmanin uygun ortamini toplumsal
diizenin bireylere vermis olmasindan kaynaklandigini belirtir. Bumin,
bireyleri birlestirecek ortak bir amacin Descartes felsefesinde Onem
tasimadigini belirtir. Ona gore; ahlakin yalnizca Onerebilecegi toplumsal
davranig ilkesi temkinliliktir. (Bumin, 44) Modernizmin yalnizliga karsi
sundugu regete ve ahlaki ilke temkinlilik ilkesi oluyor. Bu sekilde kurulan
iliskilerde disaris1 daima giivensiz bir ortam, yasam bas edilmesi gereken

korkulardan ve bunalimlardan ibaret bir hale geliyor.

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢asi’ndaki karakterlerin diinyalarini
inceledigimizde Descartes’in toplumsallik i¢indeki ahlaki ilke olarak
koydugu temkinlilik ve bunun getirdigi ice c¢ekilip kendi kdsesinden sadece
seyretme deneyimini yasayan, baskalarmin ve kendi siddetinden ancak bu
sekilde siginaklarina ¢ekilerek kurtulacagini zanneden bireylerle karsilasiriz.
Bir yarig ati gibi goriilen masa tenisgisi bu ylizden dakikalarca ¢ileden
cikarak izledigimiz top atan bir makineye karsi yalniz basina antreman

yapmaktadir. Filmde top firlatma makinesinin 6zellikle se¢ilmis olmasinin
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sebebi karsidaki rakip bir insan bile olsa bir siire sonra hissizlesip bir
makineye doniisecek olmasindandir. Nihayet rakibiyle yaptig1 mactan sonra
yenildiginde kogu onu azarlayarak sdyle der: “Topu sen yonlendirmelisin,
top seni degil.” Bir anlamda bu ciimlenin, Hayatinda tesadiiflere yer yok,
her zaman bilinci agik ve kendine hakim, bu ylizden de ¢evrene hakim biri
olmak zorundasin, karsina ¢ikacaklar rakibin ve sen onlar1 yenmek, hep
yenmek zorundasin gibi bir anlam1 da var. Ve yine bu yiizden film boyunca
biitiin herkesi birbiriyle ancak bir iddia ya da bir gii¢ gosterisi etrafinda
iligkiye gecerken goriiriiz. Filmde bu durumu kiran, sadece miilteci bir
cocuk ile metro istasyonunda karsilasan bir diger gocuk oluyor. Birbirlerinin
dillerini anlamayan ve ayni sinifa da ait olmayan iki ¢ocuk karsilikli bir
sekilde sessiz bir oyun oynarlar. Yani artik kimliklerine tiimiiyle hapsolmus
biiyiiklerin diinyasinin pek de bilmedikleri bir iletisim dili yakalarlar. Filmin
sonunda bir bankada sebepsiz bir siddet sergileyip katliam yapacak olan
tiniversite Ogrencisinin oynadiglr oyunlar ise bu kadar masum degildir.
Arkadaglartyla siirekli bahislere tutusup, silahina ve parasina oynanan
bilgisayar oyunlari, kazanamayinca bir digerine atilan yumruklar ve biitiin
bunlarin sonunda geriye kalan biiyiik anlamsizliklar yiginlari tarafindan
golgelenmis yasamlar... Yalniz basina yasayan yashi adamin torunuyla
telefonda konusurken sohbeti uzatmak icin gosterdigi kiiciik cabalar,
bankada calisan kizinin yanina gidip sadece parasini ¢ekmeye gelen bir
yabanci gibi girdigi banka siras1 ve siirekli savas haberleriyle yankilanan
diinyanin TV’den screen edilirken, tek kisilik sofraya eslik eden haberler...
Teknigin, bollugun ve hizin hakim oldugu diinyada yalniz hayatlarina
tutunmaya calisan bu insanlar aragsallasmis aklin ve giderek bireysellesen
diinyanin enkazi gibi dururlar. Film boyunca karsilastigimiz ¢ikar ve
bireysellik diinyas1 Arthur Schopenhaur’a13 gore; estetik olarak ayyaslarla

dolu bir meyhane, entelektiiel olarak bir timarhane, ahlaksal olarak da bir

13 20.yy sonlarinda ¢ekilen bir filmi 19.yy’da yasamis bir diisiiniir olan Schopenhaur’un
diislinceleriyle agiklamayr donemsel farkliliga ragmen uygun buluyorum. Ciinkd,
Schopenhaur’un yasadigi ¢agda o6zellikle yogunlasan ve olumlanan bireycilik hareketi
giiniimiiz toplumlarinda yasanan durumun temel kaynagi oldugu kanisindayim. Ayrica
Schopenhaur, insanda gercgeklestigini diisiindiigii kozmik yasama hareketi ve bencillik
arasinda parcalanmanin sizisini felsefik ve evrensel bir diizlemde tartigmistir.
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haydut yatagina benzer. Schopenhaur, insanin kozmik olarak yasama
istegiyle  kendini  bireylesmeye  siiriikleyen  hareket  arasinda
parcalandigindan mutsuzlastigin1 6ne stirer, bencillik ve toplumdisi kalma
diinyas1 olarak gordiigli akil, bilim ve teknik diinyasiyla arasina mesafe
koyar. Bencilligi yasatan toplumsal diizen yanilgilarindan da, “ben”den ve
biling yanilsamalarindan da kurtulmak gerekir. Daha dogru bir anlayis
gbziinli acana kadar birey icin bir tarafta kendi disinda bir diislemsel masal
olarak kalan diinya, diger tarafta ise; simdisinin, gecici rahathiginin ve
boliinemeyecek  Olciide  kiiclik  kisisinin  gergekligi  vardir.  (260)
Schopenhaur’a gore; bu iki diinya tarafindan pargalanan birey disarida
diisman goriingiilerle kusatildigin1 diisiiniir, ancak birey her ne kadar
disindaki diinyadan ayrilmigsa bile, 6tekinin acilarindan bir diis araciligiyla
kurtuldugunu bilir, bu diisiin kalib1 ise uzam ve zamandir. Kisi, diisiin
dagilip gideceginin ve hazzin bedelini aciyla 6deyebileceginin yani agir bir
kefaretinin oldugunun farkina varir. (260) Schopenhauer, bireyin diinyay:
kendi isteminin tasarimi olarak algilamasina ve bunu baska bir gévdede
cikan istemeyi degilleyerek kendi istemesini onaylayarak yapmasina ragmen
her iki bilinye burada olusan celiskiyle, yasama isteginde olusan yarilmayla
bir yanlisin oldugunun farkina vardigini yazar. Ona gore; kendini biricik
olarak gormek, diinyanin geri kalanindan ayr1 tutmak sadece goriingiide
olan bir durumdur ve bu yiizden gergekte gecici mutluluk pek de saglam
olmayan bir temele oturur. (260) Kisiyi yalnizca bir goriingii olarak goren
Schopenhauer, bireyin diger oOtekilerden farkinin, onlarin acilarindan
bagisikliginin yalnizca goriingii kalibina bagli oldugunu disiiniir. (260)
Seylerin gercek dogasina gore, herkes biitlin acilar1 kendinin acisi
saymalidir. Herkes yasama istegine sahiptir ve bagkalarinin acilarinin
ortasinda yasanan gecici mutlu yasam bir diistiir. Isteme biitiin goriingiilerin
kendisi oldugundan herkesin ¢ektigi act aym i¢ varhigi etkiler.
Schopenhauer’un temel hareket noktasina varmis oluyoruz: “Isteme
bireylesme ortami araciligiyla kendi yapisindaki i¢ ¢atismasini agiga vurur.”

(262) Aslinda bir yerde ac1 yasaniyorsa kimse ondan kacamaz.
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Filmde neredeyse biitlin karakterlerin hayatlarindan kesitler
verilmesinden hemen sonra savas haberlerinin, gogmenlik sorununun, dinsel
ve etik catigmalarinin  verildigi gergek haber programlar1  bizi
Schopenhauer’un fikrine yaklastirir. Avusturya gibi refah seviyesinin
yiiksek oldugu bir toplumda, aslinda insanlarin biiyiik bir yikim duygusu
yasadiklar1 verilir. Her ne kadar yasadiklari mutsuzluklarin diinyada
yasanan acilardan ¢ok kendi deneyimleriyle iliskili oldugu diisiiniilse de
yonetmenin neredeyse her sahne sonuna -konuyla alakasiz goériinen ve bu
yizden de daha c¢arpici olan- aci ¢eken insanlarin yer aldigi haberleri
koymasi aslinda bireylerin ayni i¢ acidan kagamayacaklarini gosterir gibidir.
Schopenhaur’un diisiincesinin izlerine Senkop kavraminda da rastlayabiliriz.
On dordiincii yiizyilda Paris’te yasayan ve bir takim cerrahi deneyler yapan
Henri De Mondeville, ameliyat sirasinda diger organlarin yarali olan organa
biitiin sicakliklarini ve ruhlarini génderip ona yardim ettigini iddia eder. Ona
gore, daha az ac1 ceken daha cok c¢ekene acir dolayisiyla bir organ
yaralandiginda diger organlarin kani onun yardimina kosar. Mondeville bu
merhamet tepkisine senkop adini verir ve bir bedenin iginde gerceklesen
tepkinin bedenler arasinda da gergeklestigini gostermeye cabalar. (Sennett,
148a) Modern tipta artik bambaska bir anlamda kullanilan senkop
kavraminin anlam degisikligi de 6nemlidir. Su an “gegici suur kaybi” olarak
adlandirilan senkop kavramimin De Mondeville tarafindan kullanilan
anlaminda Schopenhauercu bir ortak aci kavrami dikkatimizi ¢eker.
Merhamet ilkesi toplum s6zlesmecilerinin 6ne siirdiigii kotiiciil insan dogasi
tarafindan yenilgiye ugratilmis gibi durmaktadir. Burada belirleyici olan
kelime merhamet degil, temkinlilik ve korunmadir. Yonetmen filmde kendi
hayatlarina gomiilmiis, maddi c¢ikar, tatmin, kariyer ve eglence pesinde
kosan insanlarin hayatlar1 arasina sikistirdigi gergcek ve aci haberlerle bize
bir hatirlatmada bulunur. Silahi1 kisisel bir zevk aracina doniistiiren
tiniversite Ogrencisi bankada kendi sirasini kapmaya c¢alistigl i¢in onu
azarlayan adami 6ldiirdiigii zaman sadece kendi istemini gergeklestirmeye
calisan ve bunun icinde biitiin engelleri ortadan kaldirmak isteyen

bencillesmis bir birey olarak sonunda kendi kafasmna da sikip yasama
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isteginin birligini ortaya koyar. Engel ortadan kalkmistir ama kendi de bir
engel olarak karsisindadir. Kendini de imha etmelidir. Duyarsiz kaldigini
diisiindiigli haberlerin bir pargasi olacaktir. Avusturya’da gergekten yasanan
bu cinnet ve intihar olayindan gergek bir haber sahnesi verilerek film
bitirilir. Belki ¢ocugun intihar haberini izleyenler kendi iilkelerinde
gerceklestigi icin bir dehset duygusuyla sarsilirlar. Ancak olay baslarina
gelmemis, bu yilizden daha fazla temkinli olmaya yeminli bir sekilde
duvarlarin1 saglamlastiran insanlar i¢in yasanan Oliimler de sadece haber

niteligine kisa zamanda doniistir.
2.2. Hristiyanhgin Bireycilige Etkileri

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Pargast filminde modern diinyada
Hristiyanligin giindelik gortiniimlerinin sikca karsilasildigr ve filmin biitiini
igerisinde ana temayla iliskilendirildigi unsurlar 6nemli bir yer tutar. Filmde
islenen bati bireyciliginin dini kaynaklar1 en az sekiiler kaynaklar1 kadar
onemlidir. Cilinkii bat1 diislince geleneginde modernizm ve bireycilik temeli
komiinyona dayanan Hristiyan cemaat anlayisinin  yarilmasiyla
iliskilendirilir. Bunun tersten okumasim1i yapan diger anlayis ise;
modernizmin Hristiyanliktan bir kopus olmadigi aksine farkli sekillerde
devamliligint sagladigi ve kimi yanlarinin ona hizmet ettigidir. Hristiyan
cemaat anlayisinda olusan yarilma gergekten de bireyselligi doguran en
onemli sebep miydi yoksa zaten var olan cemaat anlayisinin kendisinde bir
i¢ yasam dig yasam ayrimiyla birlikte bireyciligin kdkeni mevcut muydu?
Eger bu i¢ dis ayrimindan yola ¢ikip bireyselligin zaferini imleyen bir Bati
toplumu analizi yapacaksak filmde de bolca karsimiza ¢ikan Hristiyan
Ogelerin etkisinin de tartisilmasi gerekir. Acaba modern toplum ve bireycilik
bir Hristiyan cemaati fikrinin ve deneyiminin ¢oziilmesinden dogan bir
durum gibi mi algilanmali yoksa Hristiyanligin da bu durumlara yol agan

fikirsel kokenleri ve pratikleri var midir?

Giindelik hayat, digarmin farkliligt iman eden bir Hristiyan igin
bakilmamas1 gereken diinyevi bir diinya gibi algilanir. Bir Hristiyan manevi

yasaminda netlik kurabilmek icin Tanri’ya itaat edip, yasalarima boyun
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egmek durumundadir. Bu i¢sel yasamin netligine karsilik disarisi belirsiz ve
kaotik goriinmektedir. Disarida aranacak bir Tanri yoktur. “Sen benim
icimdeydin, ben ise kendimin disindaydim! Seni disarida ariyordum.
Yarattigin giizel seylere atilarak kendimi bozuyordum” (Augustinus, 221).
Itiraflarinda bdyle diyordu Augustinus ve diinyevi birlikteliklere kendini
kapatan ruhun sadece Tanri’nin 1s181yla dolmast gerektigini diisliniiyordu.
Max Horkheimer’a gore; Hristiyan birey, ebedi kurtulus i¢in kendisinden
vazgegerek Tanri’nin karsisinda gii¢siiz ve aciz olmasi beklenebilir. Ancak
Tanri’nin insan1 kendi suretinde yaratmasi insan ruhuna farkli bir deger
katiyordu. Ruh kavrami Hristiyanlikta Tanri’nin evi olarak bir igsel 151k
olarak algilanmistir. (Horkheimer, 150) Charles Taylor da Modernligin
Stkintilart kitabinda modern kiiltiiriin 6znel doniigiimiiniin bir pargasi olan
bu anlayisin  yarattigi  seyin, kendimizi igsel derinligi olarak
degerlendirdigimiz yeni bir i¢cedoniikliik hali oldugunu belirtir. Ona gore;
Tanr1’y1 kavramak ancak kendi 6z bilingliligimizle gerceklesir. (Taylor,
29a). Burada Hristiyanhigin 6znellige yaptigi ilk vurgulardan birine sahit
oluyoruz. Augustinus Tanr’y1 kesfederken yapitlariyla degil, insanin
i¢indeki insana ulasarak orada Tanri’nin kendi imgesine gore yarattigi ruhun
15181n1 kesfetmeye g¢alisarak bulur. Alain Touraine bu fikirden hareketle
bunun bizi Descartes’in cogito’suna yaklastirdigini savunur. (Touraine, 58)
Vahye dayali tiim dinler ve bunun baslangici olan Yahudilik de tanrisal
olanin 6znellestirilmesini beraberinde getirir ve bu da diinyanin biiyiisiiniin
bozulmasinin baslangici olarak kabul edilir. Touraine gore; Hristiyanlik bu

egilimi gili¢lendirir.

Alaine Touraine, Modernligin Elestirisi kitabinda Antik Yunan
kiiltirlinde Hristiyanliga gore, yaradilis ve kisi fikrinin daha smirh bir yer
tutarak iliskiler daha genel bir kozmolojinin i¢inde degerlendirildigini
yazar.. Ruh, kisiligi ve bireyselligi asan kisi iistii bir gii¢ olarak algilanir.
Alain Toraine, Hristiyanligin Augustinus’la baslayan disaridan igeriye
doniik hareketinden ve Luther’in biitiin aracilardan kopmasi gerektigini
diisiindiigli imanli insanin kendisini yalmzli§i ve giicsiizliigii sayesinde

kisisel bir 6zne olarak algilayan insandan olusan diinyasinin daha kisisel
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oldugunu savunur. Ona gore; bu kisisel ahlak toplumsal normlarla uzlasan
bir 6znellesmedir, Tanr1’da yasayan insan aynit zamanda toplumsal rollerle
biitlinlesmis bir goriiniim sunar. (Touraine, 61-64) Modernligin dinsel
kokeni olan bu duruma baktigimizda bireyi Ozgiirlestirdigini ama ayni
zamanda onu bagka tiirlii bir bagimlilik iligkisine tabi kildigin1 savunabiliriz.
Gene Touraine’e gore; insanin disindaki 6zne, kutsal 6zne yerini insan-
O0zneye birakir ve bu da toplumsal sorumluluklariyla kendi 6zelliklerini bir
arada yasamaya calisan bir organizasyonun i¢inde ben kaygisina diismiis bir
bilincin dogmasina sebep olur. (Touraine, 61-64) Touraine, modern
toplumlarin akilci, diinyevilesmis oldugundan dolay1 bireyci olmadigini,
eger bireyci bir toplumda yasiyorsak biiyiik 6lgiide dinsel kokenli ahlaksal
ve toplumsal gorislerin sayesinde oldugunu savunur. (64) Charles Taylor
ise, genel olarak tek Tanri’l1 dinlerin ilk dinlerden farkli olarak bir bigimde
dini bireycilik dogurdugunu belirtir. Ozelde, Hristiyanlikta diinyali bireyin
azat edildigini, siradan hayatinda kendisini oncelikle bir birey olarak gdéren
Bati modernliginin failinin olustugunu yazar. Bu projede mistik bir
kozmosla arasinda olusan baglar1 koparan, tinsel olanla gecici olan, Tanrisal
hayatla diinyevi hayat arasinda olan biitiinliigli sarsan Hristiyanca bir
diizenin taleplerine gdre belirlenmis bir diinya anlayis1 vardir. Birey boylece
toplumdaki yerinden koparilir ve bireyin diger bireylerle bag1 azalir. Taylor
da, Touraine’la benzer bir ifadeyle bu girisimin, ahlaki ve toplumsal
tahayyiilin modern bireycilik yo6niinde olusmasini sagladigin1 yazar.

(Taylor, 69b)

Sennet’a gore; Katolik doktrini'*, Tanrisal 1515 miikemmel mekant
olmast gereken kiliseleri, katedralleri, sehrin merkezinde diger yapilari-
sehrin kentsel goriiniimlerini 6nemsemeden- devasa sekilde insa etmislerdir.
(30b) Aslinda baslangigta gezgin olan Hristiyanlar boylelikle merkezi bir
mekan arayisi iginde yerlesmislerdir. Bu katedrallerin bahgesinde yoksullar,

hastalar, caresizler Tanri’nin merhametine acgik hale gelirken Ortacag

4 Hem Katolik hem de Protestanlik mezhebinin bireycilik anlaminda tarihsel alt yapilarina
bakmay1 filmin gectigi Avusturya’da iki mezhebin de hiikiim siirmesi ayrica filmde gecen
haberlerde iki mezhep taraftarlar1 arasinda ¢ikan catigmalara yer verilmesi sebebiyle tercih
ediyorum.
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sokaklarinda merhamet yoktu. Kapinin disarist diinyevi korkulardan
olusmus yasamlarin kaotik goriiniimlerine sahip oluyordu. Giiniimiiziin
acilma korkusunun tarihsel koklerini sadece bu katedrallerin bahgesiyle
sinirlandirilmis merhamet duygusunda bulan Sennett’e gore; “disarida”
olusan bir ahlak degeri yoktu ve bir yerlerde act ¢ekenlere yonelik ilgi
sadece seyredecek bir seyler bulunmasiyla ilgiliydi. Ona gore; salt kutsal
mekanlarda acinin agirlik kazanmasi ve gergek hale gelmesi igeriyi sigiak
haline getiren disartya kapali bir “i¢” haline getiriyordu, merhamete karsilik
farklilik tizerine kurulan iligkiler yadsinan bir seydi ve insan iliskilerini
Tanr1’ya salt fiziksel anlamda baglayan bir kentte, manevi yolcunun insanlar
arasindaki farklarin ardinda yatani arastirmaya pek ihtiyact yoktu. Bu
yiizden Sennett, kaos ve ¢esitlilik iceren disarisina karsi manevi i¢ ayrimi
giiniimiizdeki sonuglart bakimindan en zararli olan ayrim oldugunu diisiintir.
(35-36b) Filmde bu yonlii bir iliskilenmeyi 6zellikle gégmen ¢ocuga yonelik
bakista buluruz. G6¢men ¢ocuk, disarinin farklilig1 ve kaosunu simgeler gibi
goriiniir. Merhameti ve duay1 her sabah igsel diinyasina yonelik ve ayniliga
doniik yaptigi duayla karsilayan banka giivenlik gorevlisi disaridaki
farkliliga kars1 bankasini ve ailesini korumakla gorevlidir. Ayni sekilde
AVM’de dolasan gé¢men ¢ocuk diger cocuklarin alabildigi ¢cocuk dergisini
calmaya yeltenince AVM giivenligi ¢ocugun pesine diiser. Aym ve
esitlerden olusan toplum farklilik ve kaotiklik yaratabilecek bir yabanciya

kars1 korunur.

Bat1 diislincesinde komiinyonla saglanan kardeslik duygularinin
modern diinyayla ortadan kalkti§1 anlayis1 vardir. Evlerde toplanip
toplumsal statii rollerine gore hiyerarsik bir sekilde diizenlenmis bir yemek
yeme ritiielinden ¢ok; Hristiyanlar kendi i¢lerinde daha ¢ok komiinyon fikri
tizerinden bir cemaat fikrini yasiyorlardi. Ancak Nancy’e goére; modern
deneyimle birlikte Tanr1’nin igtenlikten ¢ekilmesi, Tanri’nin 6ziiyle bir olma
diisiincesinden geri doniilityor. Bu bir sekilde Tanri’nin 6liimiidiir. Cemaati
Tanri’nin bedeniyle bir diistinmekten vazgeciliyor. Toplum denilen sey
cemaatin yikilmasindan olugsmaz. Baska bir seyin yoklugu durumudur.

(Nancy 10-11) Bizim burada daha ¢ok iizerinde durdugumuz nokta
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Hristiyan cemaat anlayisinin yikilmasindan sonra bir toplumun bu yikintilar
tizerinden olusup olusmamasindan ¢ok zaten kendinde var olan cemaat
anlayisinin var olan toplumsal durumu ve bireycilik denen olguyu besleyip
beslemedigiyle ilgilidir. Katoliklik her ne kadar kardeslik ve sevgi
Ogretisine sahip olsa da onun daha ¢ok dliimden sonraki diinyaya olan ilgisi,
bu diinyaya karst ilgisizligi onun 6gretisinde kutsallastirilan bir i¢sel yagama
karst kirli bir disar1 diinya anlayisim gelistirir ve bdylelikle farklilig

yadsimasina sebep olabilir.

Katolikligin bu igsel yasami derinlestiren anlayisina karsilik,
Protestanligin kader anlayis1 ve bu diinyada erdemli olmay1, ¢alismay1 dven
diistincesinin de modern toplumlarda bireycilige yol actigi yolundaki
tartigmalar mevcuttur. Protestanligin da Ozellikle kapitalizmle iliskisinin
kurulmasi, filmde hagin oyun olarak pazarlanip, para nesnesi konumuna
getirilmesi ve ayrica insanlarin ¢alisma diinyasina verdikleri onem ile
bireycilik arasinda kurulan iligki itibariyle lizerinde durulmasi gereken bir
diger konudur. Max Weber, Protestanlik Ahlaki Ve Kapitalizmin Ruhu
kitabinda modernligi diinya dis1 bir ¢ileciligin yerini diinya i¢i bir ¢ilecilige
birakmasi olarak tanimlar ve Kalvinist kader anlayisinin -secilmislerin
onceden belirlendigi ama bunun bilinemez oldugu ve Hristiyanlarin Tanr1’y1
ovmek i¢in bu diinyada siirekli ¢alisip erdemli ve diiriist bir sekilde kazang
saglamas1 gerektigi inancmin- yol actigi sonuclart soyle oOzetler: “Asiri
zalim niteligiyle, bu 6gretinin, muhtesem tutarliligina kapilan bir neslin
yasantis1 lizerinde her seyden Ote tek bir etkisi olmustur; bireyin igsel
diinyasinda esi benzeri goriilmemis bir yalnizlik duygusu... Reform dénemi
insan1 i¢in hayattaki en dnemli sey olan ebedi kurtulus konusunda, birey
ezelden hiikkmii verilmis bir kaderi yalmiz basina yasamak zorunda
birakilmisti. Kimse ona yardim edemezdi” (Weber, 112). Katolik tarzi
bagislanmadan da yoksundu. Kendisinin bilmedigi bir kaderi yasiyordu ve
eger secilmis degilse bagislanma sansi1 yoktu. Sennett da Piiritenligin yalniz
ve bireyci yanini soyle agiklar: “Ortagag Katolikliginin i¢ mekani fizikseldi,
insanlarin paylasabilecegi bir yerdi. Piiritanizmin i¢ mekani ise en radikal

bireyciligin  yeriydi ve kavranilmazdi” (Sennett, 64b) Ona gore;
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Protestanlikta var olan i¢sel miicadele ve secilmis olup olmamayla ilgili
belirsizlik, erdemli olmaya ve affedilemezlige yapilan vurgu higbir seyin
i¢sel bir miicadele kadar 6nemli olmadigi duygusu verir ve Soguklukls,
bosluk gibi sozciikler Protestanligin ¢evreye bakisin1 ifade eden
sOzciikleridir. Disarisinin aragsal iliskilerle idare edilmesinden olusan

iliskiler digarinin var olmayan bir deger olarak goriilmesine yol agar. ( 65b).

Filmin gectigi Avusturya da Katolikligin ve Protestanligin hiikiim
sirdigi bir iilkedir. Filmde, Avrupa’li insanlarin buzlasmis iliskileri ve
bosluk duygular1 verilitken yogun bir sekilde Hristiyanlik 6gelerine
basvuruldugunu goriirliz. Banka giivenlik memurunun her sabah kalktiginda
dislerini fircalamadan 6nce banyonun soguk mermerine ¢okiip dua ettigine
sahit oluruz. “Yiice Tanrim uzun ve mutlu yasayayim. Oliimciil bir hastaliga
yakalanmayayim. Mutlu ve iyi biri olmam igin bana yardim et. Ugiincii
Diinya Savasi ¢ikmasimn, diinyada aci gekenlere yardim et.” Oliimiin bu
kadar korkulacak bir sey haline gelmesi ve uzun yasam istegi modern insan
icin O6nemli bir dirtii haline gelmistir. Hatta yasaminda risklere girmeden
isle evi arasinda gegen yasami, belirsizlige ve kaotiklige karst duydugu
korku siradan bir yasami uzun bir sekilde yasamak istemesinden
kaynaklaniyor gibidir. Ebediyet fikrini kaybeden modern insan igin bu
diinyadan gitmek biiyiik bir 1stirap kaynagidir. Adamin sadece rutinlerden
ve esiyle mutsuzluklarindan olusan, disariyla ve baskalariyla iliskiden
kopuk hayat1 onun i¢in bir hedef haline gelmistir. Kendinin digindakilerle
kurdugu iligki sozlerden olusan bir duadan ibarettir. Bu duaya baktigimizda
merhamet yiikliidiir. Ancak bu merhamet neyi saglayabilir? Sadece
merhamet anlayisinin diinyevi iligkilerde yeterli dayanismayi, beraber olma
duygusunu saglamadig1 da aciktir. Hannah Arendt, ortak diinyaya olan
ilgilerini yitirmis, artik aralarinda birlestirici ve ayirici olacak boyle bir

diinyanin bulunmadigini diisiinen insanlar1 ebediyen bir arada tutmak {izere

15 Richard Sennett’in ifade ettigi sogukluk kavram ve Haneke’nin ifade ettigi buzlasma
birbiriyle ortiisen ifadeler gibi durmaktadir. Ciinkii Gicleme filmlerinin hepsinde Protestan
ahlakia yapilan gondermeler, ii¢lemesi igin buzlagsma ifadesini kullanmasi ve Richard
Sennett’in de Protestanligin ¢evreye bakisint bosluk ve sogukluk olarak kullanmasi tutarlt
bir durum olusturur.
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diisiiniilmtis, tarihsel olarak tek bir ilke oldugunu diisiiniir. Erken dénem
Hristiyan diisiincesi boyle giicli bir bag bulmak istedi. Ona gore;
Augustinus, sadece Hristiyanlik kardesligini degil daha evrensel bir insan
iliskisini merhamet iizerine kurmay1 oneriyordu. Arendt, diinyali olmayan
bu merhamet duygusunun genel insani sevgi deneyimine karsilik gelmesine
karsilik (diinya gibi) insanlar arast bir sey olmak bakimindan ondan
ayrildigin1  diisinir. Ona go6re; nasil ki; aile yasamindan merhamet
ilkesinden bir kamusal alan ciktig1 goriilmemisse de yalnizca merhamet
ilkesiyle yonetildiginde Hristiyan cemaatinden de bdyle bir seyin ¢ikmasi
beklenemezdi. (Arendt, 96-97) Filmdeki banka giivenlik¢isi bdylesi bir
merhamet ilkesinden yonetildigi siirece insanlarin acit ¢ekmemesi, li¢lincii
Diinya Savasinin c¢ikmamast beklenemezdi. Kaldi ki, filmde gecen bir
haberde is¢i grevlerine, diinyadaki savas goriintilerine ve kendi
tilkelerindeki Katolikler ve Protestanlarin arasindaki catigsmalara, yasanan
oliimlere yer veriliyordu. Ugiincii bir diinya savasmin ¢ikmamasini
beklerken zaten var olan savaglar goriinmiiyordu. Merhamet ilkesi bagka bir

cemaate islemiyordu.

Filmin sonunda sadece bankadaki bir adamla tartistigi ve parasini
cekemedigi icin silahla dehset sagacak {iniversite Ogrencisi ise
arkadaslariyla parasina bahse girip bilgisayarda ha¢ oyunu oynayabiliyordu.
Hristiyanligin bir ha¢ oyunu olarak pazara sunuldugunu anlatan film aymi
zamanda bilgisayar oyunu aracilifiyla ha¢’in kutsal goriiniimlerinin iletisim
araclarina yiiklenen bir 6zellik oldugu ve hag¢’in artik diinyevilige bir pazar
ortaminda girebilecegi seklinde bir gonderme yapar. Kutsal Hag bilgisayar
ortaminda siirekli parcalara ayrilip yeniden olusturulmasi gereken bir yap-
boz olmustur. Universite &grencisi, arkadasina “Profesér ha¢ oyununu
begendi mi, piyasaya siirebilir miyim?” diye sorar. Arkadasinin verdigi
cevap ise ilgingtir: “Profesor begendi, bunun bir ¢ocuk oyuncagi oldugunu
sOyliiyor”. Weber’e gore; Hristiyanlik diinyadan, disarinin  diinyevi
goriinimlerinden  kagip, kendi yalmizligma ¢ekilip, diinyayr kilise
araciligiyla yonetiyordu. Simdi ise, manastir kapisini kapatip, yasamin

giindeligine kendi diizeniyle girmeye c¢alisiyor.  Kapitalist bireycilik
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anlayisiin bir oyunu olarak pazardaki yerini alryor. Universite grencisinin
arkadaslariyla girdigi bu aragsal iliski onu daha da yalnizlagtirip ig
diinyasina ¢ekmeye basladiginda 0, nedensiz bir siddete dogru yonelmekte
oldugunu bile fark etmiyor. Nihayetinde sadece baska insanlara karsi
olmayacaktir bu siddet, anlamsiz bu diinyanin acimasiz goriiniimleri
sonunda kendi intiharina da yol agacaktir. Bir keresinde Mikado oyunu
oynarlarken arkadasi oyun i¢in “Bu tesadiife karsi becerinin oyunudur”
diyor. Geng ¢ocuk beceremiyor, tesadiiflere inanmayan akli yasamayi da

beceremiyor.

3. ALTI KITADAKI MUTSUZLUKTAN KACIS: YEDINCI
KITA

3.1. Bireycilik ve Kent

Michael Haneke’nin kent tiglemesinin bir diger filmi olan Yedinci
Kita filminde, batili ve sehirli orta siif bir ailenin diizenli ve konforlu
yasami anlatilir. Burada {i¢glemenin isimlerinin “buzlasma” veya “kent”
olarak birbirinin yerine ikame edilecek sozciikler olarak kurgulanmasi,
yonetmenin modern anlamda batili kent bakisin1 yansitir niteliktedir. Batili
insanin  soguklugunun, duygularinin buzlasmasinin ardinda yatan
anlamsizliginin ve bu soguklugun tarihsel olarak insa edilmis (kelimenin ilk
anlami olarak mimarideki kullanimi1 da kastedilerek) siirecinin adeta “The
End” olarak ¢ikigsiz ve karamsar bir sekilde ifade edildigini goriiyoruz.
Filmin bir ¢alar saatin mekanik sesiyle acilmasi ve saat altiyr gostermesi
zaten umutlu bir baglangigctan ziyade zamanin disina c¢ikilmasina izin
vermeyen bir hayatin i¢inde hep sonu barindiran, sonsuzlugun ise bir iitopya
ya da metafizik bir 6ge olarak kaldigi kisir dongii bir hayati imler. Calar
saat calar ve kendiliginden bir radyo frekansina baglanir. Georg ve Anna
yataktan kalkarlarken ses oradadir, radyodaki bu sesin onlar i¢in ayni
sekilde baglayan giinlerini garanti etme, kendi suskunluklarini gizleme gibi
anlamlar1 vardir. Birbirlerine sadece “glinaydin” diyen bu ¢ift sdylenecek ve
sOylenmesi gereken her seyi sOylemis gibidirler. Bu “Giinaydin” onlar i¢in

terlikler giyilecek, disler fircalanacak, cocuk uyandirilacak, kahvalti
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yapilacak, akvaryumdaki baliklarin yemi verilecek, ¢ocuk “kimsesizler
yurdu” gibi isleyen okula birakilacak, ise gidilecek, iste diisen olmamak igin
hatta daha cok daha ¢ok yiikselmek i¢in bir digerinin ayagi kaydirilip
diisiiriilecek, aligveris yapilacak, kasiyerin yliziine bakilmadan gecilecek,
aksam yemegi yenilirken arka fonda miizik ¢alacak, miizik duyulmayacak,
uyuyana kadar televizyon izlenecek ve ayni saatte baslayan, baslarken ayni
zamanda biten yeni bir giin i¢in erkenden yatilacak. Bu tiir bir yaniltict
sigmagin en sonunda despotluga yol agacagini savunan Sennett, Kamusal
Insamin Cokiigii kitabinda gocuklar, banka borglari, veterinere gitmeler,
faturalar, sekiz sigara sinirin1 asmamakla duyulan kaygilarla simirlt bir
yasamin, ev igindeki bu rutinlerin mahrem despotlugun bir imgesini
tirettigini ve bunun da klostrofobik bir mahrem diinya oldugunu yazar.
(432c) Haneke’nin filmindeki ii¢ ana karakterin hayatlar1 bu akigla ve
iclerinde bastirdiklar1 kii¢iik korkularla devam etmektedir. Filmde kahvalti
ve yemek saatleri uzun uzadiya verilmektedir. Ugiincii diinya iilkelerindeki
insanlarin asla bulamayacaklar1 bu sofrada ailenin sadece agiz hareketleri ve
sofradaki yiyecekler wverilir. Fiziksel ihtiyact karsilamanin disinda
yiizlerinde yasamsal ve duygusal higbir ifade yoktur. Aile refah
toplumlarinda yasanan konformizmin kefaretini duygularinin buzlagsmasinda

odiiyor gibidir.

On dokuzuncu yilizyilda maddeyle 6zdeslestirilen, insani engelsiz,
kusursuz ve piiriizsiiz yiizeylerde isleyen bir makineler ordusu gibi algilayan
rahatlik ve konforluk arayisi giderek rastlantisallifa yer birakmamaya ve
insanin uyarim ve duyarlilik diizeyini asagiya ¢ekme ihtimalini arttirir.
Rastlantinin olmadig1, engelsiz, sorunsuz igleyen toplum algist yasamsalligt
da beraberinde siliklestirmeye baslamis gibidir. Kendi igine doniik
“bireycilesmis” insan i¢in varolus her giin yinelenen kiiclik kiyametler gibi
algilanmaya baglanmistir. Fransiz sair Baudlaire’e gore; modern yasamin
cogu yonii bayatlamistir. Ona gore; on dokuzuncu ylzyilin Parislileri
birbirinden oldugu kadar kendilerinden de sikilmig goriiniirler; can sikintist
siirekli bir tatminsizlikle kendine 6nem vermeme, nedensiz ya da amagsiz

bir 6fke ve tedirginlik, yasamayip da sadece var olmayi siirdliriiyor olma
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kuruntusu onlarin yakalandigi hastaliklardir. Yasamin somut ayrintilar
onlar1 stkmistir ama 6te yandan hayatlari biiyiik seylere duyulan bir inancin
soylulugundan da yoksundur. (akt. Sennett, 148b) Bir yandan kendini essiz,
benzersiz ve 6zgiir bir birey olarak deneyimleme istegi 6te yandan bu
istegiyle ¢elisecek bir sekilde kendinden sikilma duygusunu bir arada yasar.
Yalnizlig1 sevip bunu kalabalik i¢inde yasama istegi toplumu da bir tiir
sigaga donistiirdligiinii gosterir. Onun i¢in Gtekiler bazen dikkatlerini
cekmek isteyebilecegi bir alan olarak kalmali bazen de Ozelliksizleserek
hesap sorulamayacagi ya da ortak iyi yasamdan ka¢gmak icin kendi “iyi”
yasamina sartlmayr miimkiin kilabilecek bir nitelige sahip olmalidir.
Friedrich Engels, Londra sokaklarindaki durumu betimlerken bu duruma
isaret eder. Walter Benjamin, Pasajlar kitabinda Engels’in biitiin siniflara
ve mevkilere sahip insanlar ayni derecede mutlulugu isteyen insanlardan
olusmasina ragmen higbir ortak amaclari, birbirleriyle ilgileri yokmus gibi
birbirlerinin yanindan gegip gitmelerini, ¢evresindekilere bakmanin
akillarina gelmedigini gézlemledigini yazar. Ona gore; kendi 6zel yararlart
pesinde kosan bu insanlarin acimasiz umursamazhig iticidir. (akt. Benjamin,

151)

Yedinci Kita filminde Engels’in yaptigi betimlemeye Ornek
olabilecek bir sahne yasanir. Arabayla bir kaza yapan aracin yanindan gegen
Georg ve Anna yerde yarali yatan insanlara arabadan sadece aciyarak bakip
gecerler. Bu goriintliye sahit olmak onlarin canini sikmigtir. Clinki
giindeligin akiskanligi igerisinde her piiriiz olagandist imgelere cagri
yapabilir. Bu ise alisilmisin disina ¢ikip oradaki belirsizlik tarafindan
sarsilmaya sebep olabilir. Kesinlik, aklin yasalarina tabi olmay: dileyen ve
bu anlamda toplumsal idealler yaratan ama bunu ne Sl¢lide basarabildigi
belirsiz kalan bir toplumun asla istemeyecegi sey belirsizlik, hastalik, 6liim,
disaridakiyle temasa zorunlu kilan sira dis1 bir olay, terdr olaylari... Sehrin
insanlar1 bu kesinlige sigmirken belki de ortacagin gerici kurumlarimi ve
bitmek bilmeyen savaglarini geride biraktigini diislemektedir ancak yirmi
birinci yiizyil’da kanl savaslar, kiyimlar, kamplar, insanlik dis1 uygulamalar

tarihte esine rastlanmamig katliamlar yasanmaktadir. Aslinda demokrasi
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cagl dedigimiz sey Ozgiirlik vaat ederken segme sansini belli kategorilere
indirgeyerek, inceltilmis politikalarla yasamlarimizi stirekli denetleyerek bir
nevi Max Weber’in ifadesiyle bizi “Demir Kafes”e kapatmaktadir. Esitligin
ve biiyiik insanlik idealinin aslinda gergeklesebilecegine olan inang eksikligi
insanlarda yalitilmig bir durum yaratir. Esitligin kosulsuzlugunun aslinda
Ozellikle de ekonomik belirlenimeilik tarafindan kosullandigin1 bilmek
insanlar1 duygu odakli bir yasamdan c¢ok akil ve hesap odakli bir yasama
siiriikler. Ihtiyat, temkinlilik gibi sozciikler aklimiz iizerinde hakimiyet
kurarken, dilsel olarak da bu yolla iligkilerimiz insa edilir. Georg Simmel’in
Bireysellik Ve Kiiltiir kitabinda metropol insanina o6zgii ihtiyat ilkesiyle
yonetilen iliskilerine dair hareket noktast sudur: Baudelaire’nin
kendilerinden bezmis olan sehir insanina benzer bir tarifi Simmel de yapar.
Simmel’e gore; “diinyadan bezmislik tavri” kadar metropolle baglantili bir
fenomen yoktur ve diinyadan bezmisligin nedenlerinden biri sinirsiz haz
pesinde kosulan hayattir ¢iinkii sinirler uzun siire en {iist diizeyde tepki
vermeye zorlanir. Ona gore; diger bir neden ise metropollerin daima para
ekonomisinin yeri olmasidir. Seylerin anlamlari, degerleri fark edilmeyecek
Olgiide para ile ol¢iiliir. Simmel, faktorlerin nitel degerlerinden ¢ok nicel
yogunlagmasinin hayati renksiz bir hale getirdigini iddia eder. Baz1 kisilikler
kendilerini disinda kalan diinyayr nesnellestirerek korumaya caligabilirler
ancak bu durum kendilerini de ayni higlik denizinde degersizlikle
yikmalarina da yol acabilir. Simmel, sehir insanin da ortaya ¢ikan bu
tepkinin ihtiyati dogurdugunu ve bu yiizden biiyiikk sehirlerde insanlar
komsularini bile tanimayabileceklerini yazar. Ona gore; sadece kayitsizligin
Otesinde daha yakin bir temas kurulmasi halinde hoslanmama ve igrenmeye
bile varacak Olgiilerde bir duygu olusturabilir. Bu gizli hoslanmama
duygusu sehir insanina kisisel bir 6zgiirlik duygusu verir. (Simmel, 321-
322). Simmel’in bahsettigi on dokuzuncu yiizyil, ¢agdas sehir insaninin
olusmasinda ilk tecriibelerin en c¢ok yasandigr yiizyilldir. Simmel’in
bahsettigi sehirlerin para ekonomisinin mekan1 olmasi durumu, sehir

insanina 0zgii diinyadan bezmislik tavri, ihtiyatla kurulan iligkiler yiliziinden
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komsuluk iliskilerinde azalma giiniimiiz toplumlar1 i¢in de hala gegerli olan

durumlardir.

Yedinci kita filmindeki karakterler Baudelaire ve Simmel’in tarifini
ornekler niteliktedir. Yonetmen ailedeki herkesin her seye ve kendilerine
karst oluslarmi ve yasamlarindaki sikiciliklarini izleyiciye iyiden iyiye
yerlestirir. Film boyunca aileyi bagka insanlarla temas kurarken géremeyiz.
Yemege c¢agirmayi diisiindiikleri patronunu sadece terfi igin bir firsat
olabilecegini diisiinerek planlarlar. Anna, hastane koridorunda beklerken
stirekli yalniz olarak verilir. Bekleme odasindaki insanlarin yiizleri duvara
doniiktiir. Birbirleriyle konusmamaya hatta goz goze gelmemeye c¢alisirlar.
Hepsinin yliziinde metroda glin sonunda c¢aligmaktan bitap diisen suskun
insanlarin ifadesi vardir. Siipermarket sahnelerine 6zellikle agirlik veren
Haneke, i¢i cesit ¢esit markalarla doldurulmus alis veris sepetine zoom
yapar, bunlar1 alan Georg ve Anna hallerinden memnun gibi goriinmezler,
kasiyer kizla aldiklarmin fiyati yani “ka¢ para” oldugu disinda aralarinda
her hangi bir iletisim dili yakalanmaz. Her sey kat1 bir sistematige ve ev ici
hayatin diizenlenisinin 6nemine siki sikiya baghdir. Yolda karsilastiklart
kazaya verdikleri tepki siradan bir sehirlinin verecegi tepkidir. Arabadan
inmeye degecek bir sey yoktur. Seyretmek, sahit olduklarina acimak
yapilmasi gereken bir gorev gibidir. Bu yoniiyle modern bireyciligin temeli

sayilan temkinlilik duygusu biitiin iligkilerin merkezi goriinlimiindedir.

Sahip olduklar1 nesneleri filmin basindan beri yakin planda veren
Haneke, karakterlerin ylizleri ve nesneler arasinda i¢-dis ve nesne-0zne
ayrimlarini ortadan kaldirir, insanlarin yiizleri nesnelesmis gibi, nesneler de
bir yiize doniismiis gibidirler. Sahip olduklar1 onlar1 i¢ine hapsetmis ve
yiizleri bir darbeyle ortadan kirilacak bir esya goriinlimiinii almigtir.
Haneke’nin izleyicisi artik Hollywood filmlerinde karakterlere aglayan,
onlar i¢in kaygilanan izleyici degildir. Bu ifadesiz, buzlagmis yiizler
seyirciye empati kurma sansini tanimaz, karakterlere disaridan bakip onlara
kars1 duygular hissetmesine izin vermez. Ciinkii, Haneke sinemasinda

izleyicinin bu yasamin disgindaymis gibi davranmaya hakki yoktur. Empati
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kuramayacak ¢iinkii karakter kendisinden baska biri degildir. Bu Hollywood
sinemasindaki klasik 6zdeslesme degildir. Ciinkii karsisinda daha giizel,
daha cesur, daha basarili, 6zdesim kurmak isteyebilecegi karakterler yoktur.
Bu karakterlerin gilindelik hayatlarimizin  diizeninde ve ‘gorkemli
siginaklarimiz’ olan evlerde yasayan, modern korkularimiz yiiziinden
kisiliklerinin smirlarin1 belirleyip temastan kacan bizler oldugu acimasizca
verilmistir. Filmde, Georg isyerindeki patronunu ayagini kaydirip onun
pozisyonunda goreve basladiktan sonra esi Anna kocasimnin ailesine bu
durumu yazar. Vakitsizlikten yazamadiklarini belirttikten sonra Georg’un
hirstyla ve basaristyla oviiniir. Bir digerinin, ‘bagkasinin’ diisiisii karsisinda
yasanan bu zafer sevinci Elias Cannetti’nin Kitle Ve Iktidar kitabinda diisme
lizerine yaptig1 ilgi cekici analizini akla getirir: Kahkaha’nin orijinine
baktigimizda akla bir av karsisinda duyulan haz duygusu gelir. Diisen bir
insan da avlayip yere disiiriilen bir hayvani akla getirir. Yanimizdaki bir
insan diistiiglinde kahkaha nedeni olmasini o insanin caresizligini ve diisen
insana istersek av muamelesi yapabilecegimizi hatirlatir. Onu gergekten
yiyemedigimiz i¢in ona giileriz. (Cannetti, 226) Burada insandaki iktidar
duygusu dogasina igkin bir seymis gibi algilanir. Ama bunun karsisinda bu
iktidar hirsinin devletli topluma gecisle birlikte, bir anlamda art1 iirliniin
birikmesiyle insa edilmis bir tarihsel siire¢ oldugu hatta agirlikli olarak
kapitalist toplumlarda yayginlastig1 goriisii de yer alir. Bizim i¢in 6nemli
olan ister insan dogasindan kaynaklansin ister inga edilen bir siire¢ olsun
Georg’un kapitalist piramidin bir {ist basamagma ¢ikmak i¢in birinin
diisiislinden sonra hayatta kalan olarak yasadigi zafer duygusudur.
Benjamin, Baudelaire’in, uygar diinyanin giinliik hirslar1 ve ¢ekismelerinin
yaninda orman tehlikelerinin Onemsiz kaldigim1 diisiindiiglinii yazar.

Benjamin, kurban igin “dupe’*®

sOzcliglinii kullanarak, bunun karsisina da
insan sarrafim1 kullanir. Insanlar biiyiik kentlerin tekinsizligi konusunda
insan sarrafi olmak zorundadir gibi bir algi vardir. Ona gore; sehirlerde
gittikce sertlesen rekabet, bireyi kendi yararlarin1 buyurganca savunmaya

itmistir. (Benjamin, 134). Sehir, ayakta kalanlarin yiikselmesi ugruna

16 Aldatilan, kafese konan anlamindadir.(Benjamin, 134)
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kurban vermek zorundadir. Sehrin acimasiz yasasinin bu olduguna inanmis

bireyler icin temkinlilik ilkesi en dogru ilke olacaktir.

Haneke, Assheuer’le yaptigi soyleside, ticleme filmleri i¢in herkesin
herkese ve herkesin kendine karsi oldugunu soyler. Karakterlerin sadece
lizlintii verici bir sey yasandiginda birbirlerine yaklastiklarin1 ve kendilerine
dondiiklerini ifade eder. (Assheuer, 82) Yedinci Kita filminde kirilma
noktas1 olabilecek bdyle bir deneyim yasanir. Anna’nin annesi O6ldiikten
sonra girdigi depresyondan ¢iktig1 sanilan erkek kardesi Alexandre aksam
yemegine davet edilir. Arka fonda miizik sesi vardir ve herkesin —mis gibi
yaptig1 orta siif yemeklerindeki nezaket yemege eslik eder. Yemekte
miizigin sesi hayli yiiksektir ve aile miizigi duymuyor gibidir. Haneke
filmlerindeki aileler agisindan sanatin 6nemli olmadigini soyler. “Sanat
onlarin toplumsal gostermelik davranislar1 ve toplumda da bugiin agirlikl
olarak benimseniyor. Bu yiizden, ¢ok az etkisi var” (Assheuer, 87). Bu
yemekte de miizik orta siif ailelerinin yemek yeme rutinlerine eslik eden
bir ara¢ gibi durur. Miizigin oyaladig1 bu ortam, yemegin ortasinda kardesin
hickiriklarla aglamasiyla bozulur. Maske diigmiistiir ve ortaya cikan sey
iletisimsizliktir. Bir sonraki sahnede aileyi televizyonun karsisinda buluruz.
Artik hicbir seyin biiylilemedigi gozleri ekran karsisinda transa gegmis
gibidir. Alexander yine bu sessizligi bozar ve annesinin 6lmeden Once
sOyledigi ciimleyi paylasir: “Bazen kendimi 151k gecirmeyen kafal
insanlarla olmak yerine ekranlardan diislincelerini gorebilecegim insanlarla
birlikte olmayr hayal ediyorum.” Hannah Arendt, kentlerde agilmaya
Ozellikle konusarak ac¢ilmaya duyulan modern korkunun ne oldugu sorusuna
yanit bulmaya c¢alisir. Siginak arayist duygusunda ortaya cikan Oznel
yasama dalmislik isteksizligi ifade eder. Arendt’e gore; Ozel bir yasama
dalmighik insanlarin bir takim 6zsel seylerden yoksun kalmasi demektir.
Baskalar1 tarafindan isitilmek, gériinmek yasamin gergek bir durumuyken,
onlarla miisterek seyleri paylagmak, birlestigi ve ayristigi durumlari
duyumsayarak iligkilenmeden mahrum olmak kendisinin de sanki yokmus
gibi algilanmasina yol agar. Bu durum modern kosullarda kitlesel yalnmizlik

fenomenine dontisir. (Arendt, 104-105) Kentlerde insanlarla kurulan
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“nesnel” iligkiler ve kisi disilik pozitif bir degerdir. Kisiligin smirlarini
bireyciligin 6zgiir tad1 ugruna keskin bir sekilde ¢izip, kent mekaninda bir
siirgiin gibi digerinin yanindan sadece gecip gidenlerin ekranlarda daha
kolay anlayabilecekleri insanlarla birlikte olma istekleri, bir digerini
anlayamama ve anlagilmamanin sonucudur. Bagkalarinca goriillmek ve
isitilmek istegi insanin kendi sinirlarina tam olarak hapsolmasini engeller
ama modern kosullar insanlarda sakinimli duygular yarattigindan gercek bir
iligkilenme de yasanmaz. Belki de modern insanin 1zdirabi bu celigki

tarafindan surekli uretilir.

Filmde kizlar1 Eva’nin 6gretmene artik hicbir sey goremedigine dair
yalan sdylemesiyle aile de ikinci kirilma yasanir. Annenin tepkisi kiza bir
tokat atmak olurken babanin bu olay karsisinda hatta neredeyse film
boyunca kizlari ile higbir sekilde iletisime ge¢medigi verilir. Kizin
goremedigini sOylemesi hayatlarinda gormeye deger pek bir sey
bulunmadigi halde kizin goériinme ihtiyacin1 vurgulamak ister gibidir.
Mahrem diinyalarina hapsolmus modern insan i¢in mahremiyetleri de
yaniltici bir korunak gibi durur. Annenin kizi yatmadan once ona “kendini
bazen yalniz hissediyor musun?”’ sorusu mahrem alanin ig¢indeki temasin da
disartyla kurulan temas gibi sekillendigini, sokak gibi evin iginin de
korkulardan azade olmadig1 bir durumu goriiyoruz. Bir grup ya da topluluk
genisledikce bireyselligin artmasi gibi bir orantidan bahsedecek olursak
modern toplumlarda ailenin ve dar g¢evre iligkilerinin artmasi ve modern
bireycilik arasinda nasil bir iligki kurabiliriz? Ortada bir ¢eliski var gibi
duruyor. Dar bir ¢evreye bagli olmanin bireysellik acisindan pek elverisli
olmadig1 asikardir. Ancak bir aileye ait olmanin bireyselligi tesvik ediyor
olmasinin psikolojik bir takim nedenleri vardir. Simmel’e gore; bireyin tek
basina kendisini biitiinliige ve dis diinyaya kars1 korumasi zordur. Ancak,
kendi ben’ini tabi kildig1 az sayidaki kisiyle bireysellik hissini koruyup ayni
zamanda asirt bir tecritten de korunmus olur. (Simmel, 241) Kendi igine
gomiilmiis, iligkilerine hapsolmus bir aile de kurduklari bu iligkilenme
bicimine benzer bir iliskiden kacamaz. Mahremiyetin bir siireden sonra

tyiden iyiye kistirilmislik hissini kamg¢ilamasiyla birlikte yaralayict bir hal
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almasi bu nedenledir. Disarida kurulabilecek bir iliski olmamasi i¢eride de
gercek bir iligkiye yol agamaz. Kentte olabildigince egemen olan buzlasma
evin i¢inde de devam etmektedir. Bu baglamda Haneke’nin film karakterleri
aynt evin icinde birbirlerini ger¢ek anlamda gormekten uzaktirlar.
Tasidiklart heyecanlar ya da giizel bir amag¢ ugruna yasanacak bir hayatlari
yoktur. Aile birbirlerine bir gérev bagiyla bagli olan, sevgi sozciiklerini,
sevismeyi, duayi, aile yemeklerini birer vazife olarak goren bir yap1 gibidir.
Cocugun dikkat ¢cekmek icin yalana basvurmasi, kadinin araba yikama
makinesi ¢alisirken artik gézyaslarina hakim olamadan higkirarak aglamasi,
sahicilige duyulan 6zlemdir. Aslinda kendi iligkilerinin giivenligine siginmis
olmalarinin giivensizligini bir anda sezerek bundan bdyle bir seylerin ayni
diizende devam etmeyecegini gosteren On uyaranlardir. Cilinkii filmin

sonunda boyle devam edemeyeceklerini kesin bir sekilde 6greniriz.

Aile yasadig1 kirilmalarla birlikte giderek daha ¢ok farkina vardiklar
anlamsizliklariyla artik ellerinde olan her seyi, seylesmis iliskilerini bir
tarafa birakip yedinci bir kita arayisina yonelir. Her seyi geride birakarak
yeni bir hayata baslama arzusu yerini sistemin ¢ikigsizligini imleyen aslinda
var olmayacak olan bir yedinci kitanin sadece intiharla miimkiin olabilecegi
kabullenigsine birakir. Sistemden ve anlamsizliktan ancak Oliimiin
sessizliginde kurtulabileceklerini diisiiniirler. Artik onlara kimliksizliklerini
yansitan her sey, giysileri, fotograflari, mobilyalar1, alti kitada sikismis
olduklarini hissettiren, onlar1 dar ¢evrelerinde 6nemli hale getirmek i¢in bir
araya getirilmis her sey, yami baslarindaki calar saat hemen yaninda
uygarligin ve uygar bir insanin neyi ve nasil diisiinecegini her giin yineleyen
kagit pargalari, gazeteler, ¢ogu olmadan da hayatlarin1 devam ettirecekleri,
ne ise yaradiklarimi bile bilmedikleri ara¢ geregleri, bu arag¢ geregleri
saklama kaplar1, kiliflari, giderek zenginlestikce onlar1 yoksullastiran,
hizlandik¢a onlarla rekabet ettikleri elektronik esyalari, kagit parcalari,
dosyalari, evraklart onlar1 yoksullagtiran seyleri her seyi kirip par¢alamaya
baslarlar. Halbuki bu egyalar kentli bir burjuva i¢in kentte silinen varligina
kars1; dort duvarinin arasinda giinliik yasamda kullandig1 seylerin izlerinin

silinmesini engellemek bir onur meselesine doniisiir. Bir siirli esyanin kalib1
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bundan dolay1 ¢ikarilir. Esyalar 6zenle muhafaza edilip korunur. Walter
Benjamin’e gore; kentli bir burjuvanin goziinde bu esyalarin gercek ve
duygusal degerleri de korunmus olur. Bu nesneler, onlara sahip
olmayanlarin 6liimlii bakislarindan saklanir. (140-141) Ailenin bu esyalar
parcalama istekleri sonsuzlugun i¢inde yitip silinmesini istemedikleri biitiin
izlerden kurtulmaktir. Bu esyalarin hepsinin duygusal degerleri artik bir
anlam ifade etmemekte esyanin miibadele edilebilir olan tek seyi olan degeri
ise yani paranin sonu bir klozette bitmektedir. Film boyunca adamin daha
fazla sahip olmak istedigi para i¢in is yerinde yiikselme istegi, rekabeti
verilir. En sonunda en acimasizca, -hatta Haneke bunun izleyicileri en ¢ok
rahatsiz eden sahne oldugunu sdyler- yok etmeye ¢alistig1 sey yine paradir.
Paranin hangi 6zelligi buna yol agmistir? Simmel, metropoliin daima para
ekonomisinin yeri oldugunu belirtir. Paraya sahip olmak insana hareket
etme Ozgiirligli saglar. Liberal normlarla isbirligi i¢inde olan para
ekonomisi insanlarin birbirleriyle serbest bir gsekilde rekabet etmesine
olanak saglar. Ilkel ekonomik diizenin dar ¢ergevesinin genislemesi
bireysellesmeye yol agabilecek bir diizen kurar. Para ekonomisi hayata
hesap¢1 ve matematiksel bir kesinlik saglar. Bu kadar ¢ok insanin giinlerini
saymayla, hesaplamayla ge¢irmesinin sebebi bu kesinlik olmakla birlikte,
saatlere gore ayarlanmig islerinin karmagsikligi kati bir dakiklik olmasa
cokebilecek ve kaosa sebep olabilecek niteliktedir. Filmde ¢alar saat
vurgusu da para ekonomisiyle iligkilidir. Calar saat ve paranin filmin seyri
igerisinde kullanimi bu yOniiyle anlamlidir. Biitiintiyle i¢sellestirilmis para
ekonomisi seyler arasindaki nitel farkliligi siliklestirip her seyi parasal
degeriyle dlgmeye davet eder. Simmel’in verdigi analize geri donersek, her
sey gri tonda ve yavan gorlinmeye baglar. (Simmel, 253-320) Paranin
klozette biten sonu filme hakim olan genel bir griligin, renksizligin,
yavanligin artik reddedilmesidir. Para ugruna rekabet edilen ve ayagi
kaydirilan eski patronun Oliimciil bir hastaliga yakalanmasina verilen
tepkisizlik ise aym katilikta kendi Oliimlerine aymi kayitsizlikla
yaklagsmalariyla sonuglanir. Evde sahip olduklar1 her seyi kirip, parcalarlar,

sahip olduklarindan, onlara sahip olan seylerden sonra sira sahip
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olamadiklar1 tek seye, bu yangindan kurtarmak i¢in yanginin tam da ortasina
attiklari, siirgiin olduklar alti kitadan azat olmak i¢in yedinci kitaya
sirdiikleri kendileri; uygar kalintilarin1 kazidiktan sonra ortaya ¢ikan azicik
ta olsa kendilerine siranin gelecegini bile bile kirip parcalarlar. Evleriyle,
yarattiklar1 izole diinyayla ve kapanmislikla oOzdeslestirilen akvaryum
pargalanip baliklar yerde uzun uzadiya cirpinirken kendi ¢irpiniglarin
duyumsarlar. Baliklar ile birlikte c¢irpinarak Olenler aslinda kendileridir.
Filmde 6liimden korkmadigini sdyleyen cocuk bu sahne karsisinda dehsete
kapilir. Filmlerinde c¢ocuklari masumiyet sembolii olarak kullanmayan
Haneke, baliklarin karsisinda ¢ocugu duyarsiz kilamamistir. Haneke’ye
gore; baliklar cocugun ruhu, 6ldiiklerinde ¢ocuk bu yiizden tam anlamiyla
yikiliyor. (Assheuer, 104) Filmin sonunda cocuk da, anne ve baba gibi
cirpinislarla 6lityor ama en ¢ok cocuk 6liiyor, cocugun ruhu ¢irpinip baliklar

gibi oliiyor.
3.2.Kentli Bireyin Diisledigi Ada ve Robinson Crusoe Miti

Filmde ailenin sehirden, iliskilerden, bunalimlarindan kagmak i¢in
gitmeyi planladiklart Avustralya’da 1ssiz, insansiz bir kumsal tahayyiilu
vardir. Bunun i¢in Georg isinden istifa eder ve bankadan biitliin parasini
ceker. Aile, yasadiklar1 anlamsizlik duygusuna, kendi iglerine ¢ekildikleri
diinyanin kendilerinde yarattigi bosluk hissine tahammiil edemeyecek
noktaya gelir ve baska bir diinyanin imkanin1 tiimiiyle yalniz kalabilecekleri
bir adada bulma umudu tasir. Aslinda filmde her birinin kendi yalnizligini
yasadig1 sehir yerine diisledikleri yine yalniz olacaklari bir yer olan ada
alegorik bir sekilde verilmis; doga goriintiisii yalnizlik ¢agrisimlariyla yikli
ama Rousseau’nun romantizm yiiklii yalmizligindan &te kasvetli bir film
afisi gibi resmedilmis renksiz, ¢ikmaz bir sokaktan donmek icin tek
alternatif yol gibi diisiiniilmiis yedinci bir kita alegorisidir. Her ne kadar o
adaya gitmekten vazgecip baska bir hayatin imkansizligi hissi {izerinden
intihar etmeye karar vermis olsalar bile, intihardan once ilk olarak bir ada

17

metaforunun se¢ilmis olmasi bize Robinson Crusoe™ mitini hatirlatir.

7 Robinson Crusoe kitabr ilk olarak 1719 yilinda basilmistir.
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Modern yasamlarina alternatif olarak diislindiikleri adaya ayak basip orada
onlarca sene yasam miicadelesi veren Robinson Crusoe’nin orada kurdugu
hayat nasil bir hayatt1? Kent bireyciligi, kapitalist uygarlik, rekabet, can
sikintis1 yalniz yasanan bir adada nasil bir goriinim kazanir, bunlarin
etkileri nasil yasanir? Modern insan kent deneyiminin ve hizin getirdigi
temassizlik, yalnizlik gibi sorunlarla bas etmek icin neden daha yalniz
olacag1 bir ada diisler? Modern bireyciligin mitlerinden sayilan Robinson
Crusoe’nin bireycilik anlaminda hem ekonomik hem dinsel sekillenisi
filmdeki karakterlerin arzuladigi adanin alt1 kitadan ne gibi farklar1 ya da
benzerlikleri olabilecegini tartismak ig¢in 6nemli veriler sunar. Gidilmekten
vazgegilip yerine intiharin tercih edildigi Avustralya adasi metaforu ve
Robinson Crusoe’nin yasadigi ada arasinda analoji kurmanin, modern bir
insanin bir adayr deneyimleme durumu ve ailenin adada yasama umudunu
umutsuzluga ceviren seyin ne olabilecegi varsayimlarini degerlendirmemiz

acisindan 6nemli oldugu kanisindayim.

Robinson’un basarili bir Alman tacir olan babasi, kendisinin
cocukluktan beri denizlere agilma istegi karsisinda onun ic¢in hazirlamig
oldugu orta diizey bir hayatin en 6lgiilii ve 1yi bir yasam oldugunu agiklar ve
kolayca is alanina atilarak daha da varlikl1 bir kimse olabilecek, rahat, mutlu
bir yasayisa erigsebilecek durumdayken, baba evini, 6z yurdunu
birakmasinin, basibos dolasma isteginden baska ne gibi bir nedeni
olabilecegini sorar. (Defoe, 20) Bu basibos dolasma isteginin felaketlere yol
acacagini diisiinen babasinin 6giitlerini dinlemeyen Crusoe, bir gemiye atlar,
atlattigi onca badireden sonra, kopan bir firtinanin ardindan arkadaglarini
kaybeder ve yalniz basina bir adada yasamaya baslar. Gemi enkazindan
kurtardiklariyla kendine barinak, beslenme ve gilivenlik i¢in ara¢ gereg
yapar. Crusoe bu biriktirdikleri seyler i¢in bir itirafta bulunur: “Simdi her
tiirlii esyayla dolu bir ambarim vardi; tek kisi icin boyle bir yi§inak higbir
zaman goriilmemistir sanirim; ama gene de géziim doymamisti, gemi ayakta
kaldig1 siirece getirebilecegim her seyi getirmek zorunda duyuyordum
kendimi” (Defoe, 74). Bir siire sonra ada yasamina alisan Crusoe, kendisine

bir yali, ¢iftlik ve yazlik ev inga eder. Evin duvarlarini ya da ¢iti yapmaya
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baslayinca, i¢inde bir saldirtya ugrama korkusu oldugu icin duvari ¢ok kalin
ve saglam yapar. (95) Bir siire konusacak insan olmadigi i¢in serzenislerde
bulunur ama bir giin bir insan ayagma rastlayinca korkudan gecelerce
uyuyamaz. Evden ayrildiktan sonra karsilastigi her sikintida Tanri gelir
aklina ama bu sikintilar atlattiktan sonra Tanr1’y1 anmaz. Bir giin siddetli
bir sekilde hastalandiktan sonra imanli bir kisi olacagina s6z verir ve ondan
sonra yalniz yasamanin insanin Tanri’’y1 daha iyi duyumsamasi ve i¢
diinyasina dénmesi igin elverisli bir kosul oldugunu disiiniir. Crusoe, bu
durumla ilgili hissettigi duyguyu sOyle agiklar: “Bu durum, yasayisimi
toplum yasamindan daha iyi bir bigime sokmustu; konusamamaktan dolay1
sikildigim zamanlar, kendi kendime diisiinmeyi, yakarmalar yoluyla
Tanr’nin  kendisiyle sOylesmeyi, diinyada insanlarla goriismenin
verebilecegi en yiiksek kivanctan bile daha biiyiik bir kivan¢ sayryordum”
(157). Yillar sonra bu yalniz yasami sona erer ve adada hayatini kurtardig
bir yerliye Cuma ismini verir ve onu usagl olarak goriip uzunca bir siire
daha adada yagamaya devam ederler. Cuma’y1 iyi bir Hristiyan yapmak i¢in
ugrasir sonunda Cuma Hristiyan olduktan sonra onun kendisinden bile daha
Iyi bir Hristiyan olduguna kanaat getirir. Adada otuz sekiz yil yasadiktan
sonra adaya bir sekilde gelip uyrugu yaptigi insanlar1 orada yarattig

uygarlikta birakarak kendisi Cuma’y1 da yanina alarak adadan ayrilir.

Robinson Crusoe’nin yazart Defoe, Ciddi Diisiinceler kitabinin
“Yalmzlik Ustiine” isimli boliimiinde genel olarak hayatin evrensel bir
yalnmizlik eylemi oldugunu ya da dyle olmasi gerektigini yazar. Crusoe’ye
sOylettigi su climlelerde fiziksel ve duygusal olarak yalniz kalmanin disinda
da yalnizlik hallerinin olabilecegini sdyle ifade etmistir: “Bu satirlari
yazarken, diinyada insanoglunun en ¢ok toplandigi yer olan Londra’nin
ortasinda da epeyce yalnizlik tattim, hatta yirmi sekiz yil tikilip kaldigim o
1ss1z adada yasadigim yalnizliktan daha fazla oldugunu sdyleyebilirim”
(194). Yedinci Kita filminde de Avusturya’da yasayan aile benzer bir
yalnizlik duygusunu paylasir, o diinyadan kacis ise Crusoe’nin ifade ettigi
gibi tiimiiyle yalniz kalinabilecegi bir adaya dogru diisiintiliir. Bu yalnizligin

tercih edilebilir olmasi oteki yalmizligin daha fazla olumsuzlanmasi

56



anlamma gelir ki, bu durumda adadaki yalnizligin sehirdekine gore daha
sahici ya da daha katlanilir bir gergeklik durumu oldugunu diisiinen
Crosoe’ye karst Georg ve Anna sadece bunun tahayyiiliinii mevcut
yasamlariin yerine koyup orada yasayacaklar1 seyin pek de farkli bir yasam
imkanini barindirmadiklarin1 diislintir. Oysa Crusoe, yalnizligin evrensel
niteligini ve gerekliligini 6ver ancak orada yarattigi uygarlik bizi sikayet
ettigi modern diinyadan pek de farkli bir yere gotiirmez. Crusoe, bunun
farkinda olmadigina dair birgok ipucu verir bize ama Haneke ile birlikte
onun karakterleri bu gercegi en azindan hissettiklerini izleyiciye sezdirirler.
Crusoe, ekonomik ugraslart sonunda onca seye tek basina sahip olmanin
sevincini yasar. Orta sinif bir yasami salik veren babasin1 dinlemeyip uzak
diinyalara dogru yelken acan Crusoe, orta diizey bir yasami dvmeye baslar.
Cardagi, magarasi ve yazlik evi olan Crusoe, bir siire evim dedigi
magarasindan ayrilip cardagina gittiginde burada her seyi biraktigr gibi
bulmaktan, her zaman diizenli ve derli toplu olmaktan mutluluk duyar.
Ancak kesif i¢in evinden bir siire uzaklastiginda bu durumu yersiz yurtsuz
dolagma olarak ifade eder ve bundan sikayet eder: “Bu yersiz yurtsuz
dolagmadan dyle sikilmisttm ki, kendi evim bana essiz bir yer gibi
geliyordu; buradaki her seyden dyle bir rahatlik duyuyordum ki, alinyazimin
beni bu adada biraktig: siirece, bir daha evimden bdylesine uzaklagsmamaya
karar verdim” (Defoe, 131-132). Yersiz yurtsuzlasmak i¢in onca yasanan
tehlikenin ardindan olusan sigmak ihtiyact dikkat cekicidir. Cuma’y1
bulduguna sevinse de, adada ilk insan ayak izine rastladiginda tiimiiyle
yalniz oldugunu diisiindiigli adada daha da yalnizlasmak istemi baskin ¢ikar
ve giivenlik i¢in baruta, silaha ve sigmaga basvurur. Cuma ile iligkisi ise
Cuma’yr sevdigini belirtmesine ragmen gercek bir dostluk ve paylasim
iliskisi degildir. Cuma ancak onun arzularina cevap verdigi oranda,
Crusoe’nin dilinde ona “Evet, efendi” dedigi siirece ve Hristiyanlik dinine
girmesi sartinda onayladig: bir iliskidir. Adada calisarak, iireterek, Tanr1’ya
siikrederek ve sigmaginda i¢ ve dis ayrimimi koyarak kurdugu hayat
Hristiyanligin Protestanlik mezhebine gondermelerle doludur. lan Watt,

Robinson Crusoe eserinin dini yoniinii Romanin Yiikseligi isimli kitabinda
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ele alir ve kimi akademisyenlerden Crusoe’nin sadece “pazardan pazara
dindar” oldugunu soyledigi degerlendirmelerden otiirii elestiri alir. Ian
Watt’a gore; Robinson Crusoe higbir yerde dini muhalif olarak goriilmez
ama onun dini priiten tavrina aykir1 degildir. Crusoe’nin dini Protestanlik
anlayis1 uyarinca bireycidir: Bu din miiminin Tanri’y1 kendi bagina
odaklanarak kesfetmesi tizerine kuruludur. (Watt, 208-209) Watt, bir
miiminler cemaatine sahip olmayan Robinson Crusoe’ye Ernst Troeltsch’iin
“Bireyciligin gercekten kalici olan basarisina, sekiiler degil dinin bir hareket
aracilifiyla, yani Ronesans degil Reform sayesinde ulagilmistir” iddiasi
1s18inda bakmanin mantikli oldugunu yazar. (Watt, 209-210) Tawney de
benzer bir ifadeyle Kalvenciligin topluma iliskin kuraminin Oncelikle
otoriter bir ruhun ifadesiyken sonrasinda faydaci bir bireyciligin aracina
doniistiiglinii diigtiniir. Ona gore, Pliriten egitimin amact Tanr1’y1 aramakta
olan insanin diisman diinya ile yalniz basina verdigi miicadelede temel rol
oynayacak etmen toplumsal sorumluluktan ote bireysel sorumluluk
duygusudur. (Tawney, 226) Adada tek basina basta sadece zor zamanlarda
sigindig1 sonrasinda hemen unuttugu Tanr1’y1 son zamanlarda artik sessiz
bir sekilde dualarla ve Tanr1’yla yaptigi i¢sel konusmalarla yasayan Crusoe
bir cemaatin pargasit olmayr diisiinmez. Calismay1r dver ve bos zamanin
siirlandirilmasi gerektigini diisiiniir. Hatta bu sekilde yasadigi hayatinda
Tanr’’dan  bagka kimseye ihtiyacti olmadigina inanip Tanri’y1
yasayabilmenin en iyi yolunun yalmizlik oldugu kanaatine varir. Bireyciligin
dini yam1 Protestanlik ruhuyla ortiisiir. Adadaki temel gereksinimler icin
verilen ¢aba, ekonomik emek Crusoe’nin ahlaki yanini olusturur.
Aylakligin  hos karsilanmadigi, Tanri’nin  sanmnin  yiiceltilmesi i¢in
calismanin salik verildigi Protestanlik dininde Weber, yeni olan seyin
diinyevi islere ait yiikiimliiliiklerin yerine getirilmesinin, olasi en yiiksek
seviyeye sahip ahlaki eylem olarak degerlendirilmesi olduguna dikkat ¢eker.
Siradan giindelik islere dini bir 6nem verilmesi ve meslek kavraminin
yiiceltilmesi bu anlayisla ilgilidir. (Weber, 80). Diinyaya yiiziinii donen din
calismayr ve zenginlesmeyi liiks i¢in degil de bir gorev hissiyati olarak

ortaya koyar. Crusoe, temel gereksinimlerini karsilarken sistematik bir
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sekilde ¢alismay1 is edinmis uzun yillar boyunca kendisine yetecek arag
gereg, yiyecek sahibi olmasina ragmen bunlart akilct bir sekilde diizenleyip
stirekli liretime ve is hayatina kendini adamustir. Deleuze, Issiz Ada Ve
Diger Metinler kitabinda gecen “Issiz Adalar” makalesinde ¢ocuklarin hala
bu kitabi okudugunu goérmenin iiziici oldugunu belirttikten sonra
Robinson’un diinya goriisiiniin yalnizca miilkiyet {izerine kurulu oldugunu
ve ondan daha ahlak¢i bir miilk sahibinin goriilmedigini yazar. Ona gore;
diinyanin 1ss1z adaya dayali mitsel yeniden yaratimi, yerini burjuva giindelik
yasaminin sermayeye dayali yeniden diizenlenisine birakmistir. Deleuze, her
seyin gemiden alindigini, icat edilmedigini; zamanin yalnizca emekten
dogan bir kar elde etmek i¢cin sermayeye gereken zaman oldugunu yazar.
Tanr’nin esirgeyici islevinin ise, geliri garanti altina almak oldugunu
vurgular. Deleuze, Tanri’nin kendinden yana olanlari, iyi insanlar1 giizel
miilklerinden, kotiileri ise bakimsiz, kotii miilklerinden taniyacagini,
Robinson’un can yoldasinin uslu uslu calisan, koéle olmaktan mutlu
Cuma’nin oldugunu yazar. Ona gore; akli basinda her okur, onun sonunda
Cuma’yr yedigini géormek ister ve bu romanin, kapitalizmle Protestanlik
arasindaki bagi savunan en iyi 6rnegi teskil ettigini iddia eder. (Deleuze,
22c¢)

Crusoe, seriivenlerinin ikinci kitabinda adada uzun yillar yasadiktan
sonra Londra’ya donmiis ama iginde karsi koyamadigi bir istekle tekrar
adaya donmeye karar verir. Adadan uzak kaldig: siire boyunca biriktirdigi
paralarla gayet rahat ama emeksiz bir hayat siirerken hissettigi rahatsizligi
sOyle ifade eder: “Benim gibi, biitiin giinlerini ¢alisip ¢abalamakla gecirmis
bir kimse i¢in, aylaklik en tiksinilecek durumdu; kendi kendime sik sik,
‘Aylaklik, yasamanin en asagilik posasidir’ deyip duruyordum; gercekten de
tek bir tahta yapabilmek icin harcadigim yirmi alt1 gliniin ¢ok daha iy1
degerlendirilmis oldugunu diisiiniiyordum” (Defoe, 346). Bu c¢alisma
hayatinda stirekli yinelenen kar-zarar hesaplamalarini iliskide oldugu
insanlarda da uygular. Serilivenlerinin basinda ona yardim eden Magripli
cocugu kendi ¢ikari ugruna kole olarak satmaktan g¢ekinmez. Cuma’y1

buldugunda ise onu Protestan yapip usagi haline getirir. Adada yalniz
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kaldig1 zamanlarda da iligkilere bakis acisini ele verecek su climleyi soyler:
“ Istek duyabilecegim higbir sey yoktu; ¢iinkii su durumumda beni hosnut
edebilecek her seyim vardi. Kocaman bir yerim yurdum vardi; génlim
dilese kendime sahibi oldugum biitiin yerlerin krali ya da imparatoru
diyebilirdim. Karsimda benimle boy ol¢iismeye yeltenecek kimse yoktu”
(Defoe, 149). Bir siire sonra bu yalnizliktan hosnut olsa da karsilastig
vahsilerin korkusundan aklina onlardan birini ele gegirip her dedigini
yapacak bir kole sahibi olmayi ister. Yalnizlik ona bir dostluk duygusu
katmaktan ¢ok aragsal bir iliskiye sahip olma hissi katar. Tanri’yla siirekli
sohbet etmesi, O’nu i¢inde aramast Crusoe’ye merhametten ¢ok bireycilik
duygusu katmis gibidir. Weber, Crusoe ile ilgili yaptig1 dikkat cekici
¢oziimlemede soyle der: “Coskulu Tanri’nin Kralligi arayisi, mesleki
ugrasin ciddi erdemliliginin iginde eriyip gidiyor ve dini kokenler giderek
O0lmeye basliyor, yerini faydact diinyevi kaygilara birakiyordu. Sonra
Dowden o6rneginde ve Robinson Crusoe’de oldugu gibi, misyonerlik
etkilerini yan ugras olarak devam ettiren toplumdan uzaklasmis ekonomik
insan, Bunyan’in yalmiz seyyahmin cennetin kralligmma yonelik manevi
arayisinin yerini aliyor, hizla sosyetik yasama dogru ilerliyordu” (Weber,

227).

Yedinci Kita filminde Georg ve ailesinin dini yagamlarinin izlerine
kizlarma gece yatmadan once ettirdikleri dualarda rastlayabiliriz. Buradan
ailenin dinden tiimiiyle soyutlanmis bir hayatlar1 olmadigina tanik oluruz.
Kiiciik kizlarina uyumadan 6nce Tanri’ya cennete gitmek i¢in iyi bir kiz
olmast yoniinde sdylettikleri dualar ailenin i¢ yasamlariyla, benliklerinin
erdemli gelisimiyle daha ¢ok ahlaki vurgu yapilan bir dinsel yasam tarziyla
yasanan bir dini hayattan bahsedebiliriz. Film boyunca ailenin kiliseye
gittigini ya da dinsel bir cemaatle iliskide oldugunu gérmeyiz. Yasamlari
calismaktan ve tliketmekten ibaret olan ailenin siki bir yasam programi
vardir. Bu program icinde disarisi ile kurulan iligkiler zorunlu ve aragsal bir
sekilde olusturulur. Yalnzligima gémiilmiis bu aile disaridaki olaylari ne
etkileyebilecek ne de bu olaylardan etkilenebilecek temas deneyimlerinden

uzak dururlar. Tanr1 yatmadan 6nce hatirlanan, diinyevi hayatlarina ve kendi
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diinyalarina gomiilmelerini mesru kilan bir aliskanlik gibi yasanir. Amag
benliklerini soylu bir amactan ¢ok giindeligin hizmetine sunmaktir. Statii
kazanan ve kendine yeten benlik ev i¢i hayatin iyiligiyle yliklendikge,
insanlara zarar vermedigini diisiindiigli stirece kendi icinde olusturduklari
akilc1 yasamlartyla kisilik kazanan bir benliktir. Ne kimseden alacagi ne de
verecegi yoktur. Kirlilie bulagsmayan ellerinin temizliginden de siiphe
etmeyecek bir varolus durumunu siirdiiriirken, engeller ve inis-¢ikislar en
istenmeyecek durumlardir. Bu yiizden her gece ayni vakitte uyurken edilen
dualarin korunakligi altinda sadece kendini gerceklestirme pesinde olan
benlikler higbir diizenlerinin aksamadan ilerlemesini beklerler. Yoldan
gecerken bu yilizden karsilastiklar1  kaza gorilintiisiinii  bir  haber
programindan izler gibi izleyip acimadan ibaret bir merhamet duygusuna
siginirlar.  Arabadan gecerlerken kan i¢inde yerde yatan insanlari
gordiiklerinde sadece acima yiikli birkag ciimle kullanip evlerine asil
olmalar1 gereken yere donerler. Disaris1 soguk ve bilinmeyenlerle dolu bir
yerdir nihayetinde ve Tanri’nmin saklandigi yer olan evleri netligin ve
kesinligin yeridir. Georg, is yerinde de netlik ister ve midiiriin yerine
gecmek en biiylik idealidir. Yiikselmek i¢in bir siire iliski kurmaya calistigi,
yemeklere davet ettigi midiriin yerine gectiginde ise artik midiiriin
yasadig1 agir hastalikla bile ilgilenmez. Amaca ulasilmis, terfi alinmis ve
daha fazla kazan¢ saglanmigtir. Kapitalist rekabetin acimasizligi ve asiri
tilkketim onlarin uyumadan o6nce Tanri’ya ettikleri dualarla istii Ortiilen
durumlar gibidir. Crusoe de iyi bir insan olmak i¢in dua ederken “Tanri’nin
coskulu Kralligi”ndan 6te kendi Kralliginin pesindedir. Yalnizliginda higbir
insana ihtiya¢ duymadigini, Tanr1’yla sohbetlerin kendisine yettigini sdyler.
Bir insan ihtiyact sadece biraz konusabilmek ve itaat ettirebilmek i¢in
vardir. “Crusoe’nin “Ugursuz Adasi” gercekte bir isadami {itopyasidir”
(Watt, 212). Georg, Avusturya’da kurdugu is hayallerini gerceklestirmeye
cabalarken, Crusoe’de benzer bir yiikselis Oykiisiinii adada gerceklestirir.
Biri adada biri sehirde benzer diizenler ve ¢alisma disiplini olusturmuslardir.
Sadece Crusoe, Londra’da da toplumsal hayatin icinde adadaki durumundan

daha kotii bir yalnizlik durumunda oldugunu diislintir ve kiyasladiginda
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adadaki yalnizliktan daha hosnuttur. Georg Londra’daki Crusoe’dir. Ancak
burada o©nemli olan adadaki yasami, is hayatinda ve iiretimde
gerceklestirdigi dontlistimler insanlik tarihinin bir 6zeti gibidir. Crusoe,
verdigi emekle kiiciik ¢apta bir sehir olusturur ve ormanin i¢inde kurdugu
kasabadan hosnutluk duyar. Burada dogay1 ve dogal yaklasimi benimseyen
anlayig1 bulamayiz. Buldugumuz sey kirsalin kentlesmesi olgusudur. (Watt,
225). Yani Crusoe’nin sehri terk edip dogal yasamin iginde bir hayat
kurmasi David Thoreau’nun Dogal Yasam Ve Baskaldi™® kitabin hayal
kirikligina ugratacak denli kentlesmeye agiktir ve yalnizlik vurgusu ne denli
yapilirsa yapilsin Rousseau’daki gibi romantik degildir. Kent bireyciligi ve

Protestan ruh adada kalis siireci igerisinde yeniden insa edilir gibidir.

Yedinci Kita filminde Georg ve ailesinin hayatlarindaki
anlamsizliktan kag¢mak icin yedinci bir kita arayiglarina ¢oziim olarak
Avustralya’da 1ss1z bir kumsala tasinma fikirlerinden vazgeg¢ip intihara karar
verdiklerini gormiistiik. Bizi Crusoe’nin adasina goétiiren diisiince de ilk
olarak sehirden ve bosluk duygusundan kagmak ig¢in diisiindiikleri bu
adaydi. Georg ve ailesinin nasil bir ada diisledikleri filmde net olarak
verilmemistir. Sadece bir film afisi gibi duran kayaliklardan olusan 1ssiz,
insansiz bu ada fikrinden neden vazgegmis olabilecekleri, yonetmenin aday1
bir kurtulus olarak neden sunmadigi gibi sorular Crusoe’nin yasadigir ada
deneyimine bizi yoneltir. Crusoe’nin adasi Londra’da yasadigi yalnizliktan
daha ¢ekici hale gelmisse bile, kendine insa ettigi ii¢ ev, bir ¢iftlik
olabildigince diizenli esyalar ve disiplinli bir zaman mekan diizenlemesi
daha sonra karsilastigi insanlarla kurdugu ¢ikar temelli iligkiler, Tanr1’yla
kurulan iligki, hayatin sekiiler yanlarinin agir basmasi gibi durumlar modern
bir orta sinif sehirli insan yasamini andirir. Somiirgelestirdigi topraklardaki
sahiplik hissi, o adada belki de ilk defa atilan kursun sesleri ve kendi
Kralligi'na siirekli yaptigit vurgu kapitalist bir uygarhi@in adadaki
yansimalar1 gibidir. Orada yine zamanin ve ¢aligmanin tutsagi olmustur.
Sehirden yersiz yurtsuzlagsmak i¢in ¢ikan Crusoe, adadaki evinden birkag

giin ayr1 kaldiginda bile bir daha evinden bu kadar uzaklagmayacagina dair

18 Kitabin orijinal ismi Walden.
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yeminler eder. Kocaman bir adada bile bir i¢ ve dig yasam ayrimi koyar.
Georg ve ailesine ada ihtimalini bir kurtulus olarak vermeyen yonetmenin
bu tercihi Crusoe’nin adasinda kurdugu yasamin modern diinyadakine
benzer goriintiisiinii akla getirir. Crusoe, bir yandan gelisen kapitalizm
degerlerine bir 6vgiliyken ayni zamanda Watt’in James Joyce’un “Defoe”
konulu konusmasindan aktardigi gibi Anglosakson ruhuna sahip, zalim,
inatg1, cinselligi ihmal edip, gerg¢ekei ve dengeli bir dindarlik ve hesapgi1 bir
sessizlige sahip bagimsiz bir erkeklige de 6vgiidiir. (Watt, 219). Filmin aile
babasi Georg i¢in de benzer 6zellikler siralanabilir. Ailede ¢ocugun yasadigi
ve esinin yasadigi ruhsal patlamalara kayitsizca sessiz kalan bir zalimlik,
cinsel hayatinda kiyafetleri bile c¢ikarmadan sadece yapmis olmak ig¢in
yasanan bir cinsel yasam... Cinsel hayatlarinda da Protestan ahlakin izlerine
rastlanir. Bir yandan evlilik kurumu yiiceltilirken, haz ayiplanmasi gereken
bir duyguya indirgenir. Protestan g¢ileciligi evlilik kurumuna biiyiik 6nem
verir. Ulus Baker’e gore; dinin asla vazgegemedigi bir kurum olarak aileye
cifte bir rol yiiklenir. Topluma yararli bireylerin yetistirildigi bir mekan
olmak, ilk giinahtan tiireyen hazlarin mekani olarak da kefareti 6denecek
giinahlarin temize ¢ekilecegi bir mekan. “Bir on-burjuva ideolojisi olarak
Protestanlik bu agidan bir ‘6zel yasam’ doktrini de sunar bize”. (Baker,
125). Crusoe de adadan doniiste bir evlilik gergeklestirir. Adada kaldig siire
boyunca ten arzusu duymadigin belirtir. Maddi ¢ikarlarini akiler bir sekilde
yonetmek onun i¢in en énemli sey oldugu icin ona ayak bagi olacak ya da
yavaslatacak biitiin duygulardan kaginir. Deleuze, bu durumu “Issiz Adalar”
isimli makalesinde soyle aciklar: “Robinson’un can yoldas1 Havva degil,
uysal uysal calisan, kole olmaktan mutlu, yamyamliktan ¢abucak tiksinmis
Cuma’dir” (Deleuze, 22c). Uygarliga geri dondiikten sonra yaptigi evliligi
bu evlilikten pek zarar gormedim iyi bile oldu sézleriyle agiklar. Evlilik
hayatin1 bile kar zarar hesabiyla ag¢iklayan Crusoe’den Georg da pek farkli
sayllmaz. Bir 6dev gibi yerine getirdigi cinsel hayati filmde bir kez
karsimiza ¢ikar. Sadece bir iglevi yerine getirmek icin alelacele, duygusuz
yasanan bu cinsel igerikli sahne ¢arpicidir. Filmin buzlasma ti¢lemesinin bir

filmi olmasin1 en carpict bir sekilde ortaya koyan sahnedir. Buzlagmis
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duygular Crusoe’nin adasinda da diizelmeyecektir. Georg ve Anna aski
yasayacak kadar heyecanlanmayacaklar, evde kurtulmak istedikleri diizeni
adadaki evlerinde de kuracaklar, aday1 bir isadami iitopyasi gibi insa etmeye
calisacaklar, belki de tek glizel tarafi bir rakip tarafindan tehdit edilme
duygusu olmadan kendi kralliklarini kuracaklar. Bu duygulari da ancak
biriyle karsilasana kadar devam edecek. Bir giin Crusoe’nin Cuma ile
karsilagsmas1 gibi onlar da alt edilmesi gerektigini diisiindiikleri biriyle
karsilagma ihtimalini ve ayni seyleri tekrar yasama, kirsal alani kentlestirme
ihtimalini géze alamadiklari i¢in daha dogrusu yedinci bir kitanin imkanina

inanmadiklari i¢in intihar1 segerler.

4 KAMERANIN MERCEGINDE BUYUYEN YALNIZLIK:
BENNY’NIN VIDEOSU

4.1. Mahremiyetin Despotlugu ve Siddet

Kent {iglemesinin filmlerinden biri olan Benny 'nin Videosu belki de
ticlemenin en rahatsiz edici ve siddet igerikli filmidir. Film, fiziksel bir
siddet hikayesi anlatmasinin yani sira ¢ok katmanli, iistii ortiik, nezaketle
perdelenmis, ince kabaliklarin maskesini delip gegen bir anlatimla
diislenmek istenmeyen bir gergeklige gotiiriir. Filmde st sinif bir Avrupa’l
ailenin ev yasantilari, para ve insanlarla kurduklar iligkiler, ekrandan
seyrettikleri diinyaya olan kayitsizliklari, siddetin disinda konumlanip,
kosullar1 olustugunda en vahsi siddete bulasabilecekleri, Dogu’ya bir
turistik gezi sirasinda bakislari, fast food kiiltlirliyle ve gorsel imkanlarin
yarattig1r teknolojiyle biiyliyen ¢ocuklari, tiiketim toplumunun narsist
bireyleri ve aile kurumunun aslinda her an ¢okebilecek kadar kirilgan yapisi
bir dldiirme hikayesi iizerinden verilir. Ilk baghkta ergenlik dénemini
yasayan ve sadece deneyimleme arzusu ve bu arzunun yarattigi merak
duygusunu giderme amaci ile cinayet isleyen Benny’yi bu noktaya getiren
toplumsal sistem aile kurumu, siddet, medya ve bireycilik kavramlar
lizerinden tartistlacaktir. Ikinci baslikta ise filmde gokca islenen tiiketim

toplumu elestirisi tiikketim ve bireycilik iliskisiyle ele alinacaktir.
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Haneke, bu filmde tekrar goziimiizii orta-tist simif bir Avrupa’li
aileye gevirir. Yedinci Kita filminde evli, yine orta-iist sinif bir aile olan ve
filmin sonunda intihar eden karakterler Georg ve Anna’nin isimleri bu kez
yine buzlasan iliskiler ortasinda bir aile yasami siiren Benny 'nin Videosu
filmindeki karakterlerin isimleri olarak ortaya ¢ikar. Bu isim benzerligi
bilingli bir tercih gibidir ve bu yoniiyle anlamlidir. Yedinci Kita filminde bir
boslukta debelenen ve ruhsuz hayatlarinda yasamaya deger anlamlar
bulamayan Georg ve Anna ¢oziimii ¢ocuklariyla birlikte intihar etmekte
bulurlar. Fiziksel varligina son verme anlaminda intihar, yerini Benny nin
Videosu filminde Georg ve Anna’nin ¢ocuklarinin isledigi sugu profesyonel
bir sekilde baslarindan savusturmak icin ¢ocuklarina da birakabilecekleri bir
merhamet alaninin 6liimiine yol agabilecek sekilde ailenin kendi sonunu
farkll bir sekilde hazirlamasina birakir. Aslinda salt yoklugun kendisinden
bunca kotiiliigiin - ¢ikmasi  beklenemez. Yokluk, kagisin kendisine
doniisemez. Aile zaten bir yokluk adma varligina son vermez. Boslugun
onulmaz yarasin1 sarmak ic¢in doldurmak istedikleri igsel kuyular1 bir
yanlisin hiikmii altindadir. Oliim ya da bitis arzulanan sey degil sadece
yasamla kurulan bag geri doniilemez bir sekilde sakatlanmistir. Bir filmde
yedinci bir kita ile doldurulamaz boslugun zorunlu bir sekilde 6lim ile
telafisine diger filmde ise; ailenin siddet karsisinda karst bir tutum
alabilecek bir yasasizlig1 yasalar karsisinda beceremedikleri i¢in yasalardaki
boslugu rasyonellestirerek ¢ocuklarni bu “su¢” ya da “gilinah”tan aklayarak
kurtarma girisimi ile dolduramadiklari, buradan ahlaki bir tutum
¢ikaramadiklar1 i¢in, ailenin 6limii ile bir kefarete doniismek zorunda kalir.
Ailenin oliimii belki yasamasindan daha gergektir. Ciinkii aileyi bitiren sey
ailenin kusursuzlugudur. Iyi dekore edilmis bir ev, seckin davetler, nezaket
sozctkleri, yilsonu planlanan tatiller... Kusursuzluk bitisle sonu¢landiginda
kusurlu olan ortaya ¢ikar. Her iki filmdeki karakterler Georg ve Anna ayni
sistemin hem kurbani hem de iireticileridirler. Isimlerdeki aynilik ayn1 yasa
tarafindan ayn1 yasamlar1 siirdiirliyor olmanin imgelerine doniisebilir.
Evlerin benzer diizeni, benzer sofralar, benzer sozciikler, ortak rutinler,

kurulan kuru bir i¢ yasam ile dis arasindaki zitlik-burada c¢atismadan
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bahsedilemez, zira ¢atisma sozciigii bile i¢sel alana ait goriinmektedir- iki
ayrt filmi izlerken farkli ylizlerde ayn1 yasami seyrediyor olma duygusu
yasatir. Haneke’nin basaris1 farkli konular, farkli basliklar altinda ayni
kayitsizlik, merhametsizlik duygusunu uyandirabilmesindedir. Bu anlamda
Georg ve Anna her iki filmde de bize ayn1 seyi sdylemektedir. En ufak bir
tereddiite yer birakmayacak bir timitsizlikle “Biiyiisii bozulan bir diinyadan

kacis yok, yedinci bir kita yok.”

Filmin ilk sahnesi bir domuzun vurulma sahnesi ile baslar. Bu
goriintlileri  kameraya c¢eken Benny’dir. Film boyunca Benny’nin
videosundan izlenen bir diinyaya taniklik ederiz. insanlarin birbirine temas
etmeden yiiridigi kaldirimlar, yanlarindan hizlica gegen otomobiller,
Kieslowski filmlerinden firlamis gibi ellerinde zar zor tasiyabildikleri
posetleriyle karsidan karsiya gegmeye calisan yash insanlar, bir kafe’nin
camindan elinde gazetesi ve sabah kahvesiyle disariy1 izleyip mesai saatini
sessizce bekleyen bir adam, kasiyerin sesinde imitsiz ¢agrisimlar uyandiran
bir sabahin yankisi... Katolik kilisesine gidip hikayelerini tiiketmis, arinmis
bir sekilde icindeki Tanri’y1 disarida aramanin imkansizlifina biat etmis
kilise sonrasi evin yolunu tutmus insanlar, diger yanda Protestan ahlakin
vaaz ettigi calisma hayatina kendini adamis, se¢ilmis olup olmamanin
bilinmezligiyle calisarak basa ¢ikmaya calisan ve bireyciligini bu yoniiyle
kutsayan, kendini rehabilite eden ruhlar, bir diger tarafta ise bilime biat
ettigi i¢in psikologlara zamanimizin ruhani rahiplerine onca para sayip, anti-
depresanlarla yenilenen diinyayr seyre dalip kisisel gelisiminin hangi
evresinde oldugunu anlamaya ¢alisan, kendini tanimaya c¢alisan insanlar...
Bir Avrupa sehrinde olan Benny’nin apartmanin oldugu sokak, sokaktan
gecenler bir video kamerasina bdyle takilirdi. Ancak yonetmen bize sadece
Benny’nin disarty1 ve igeriyi ¢eken kamerasini gosterir. Benny’nin
kamerasina disaridan yansiyan goriintiiler ise izleyicinin hayal giiciine
birakilir. Benny’nin igerideki goriintiileri ise izleyiciye acimasiz bir sekilde
sunulur. Neredeyse sadece mekanik aletlerle donatilmis, gri tonlarda bir
oda, filmin geneline hakim olan grilik tiim renkleri, renkliligi dislar. Benny,

giinlin ¢ogunu odasinda camim1 ve perdelerini agmadan gegirir. Aslinda
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buna gerek duymaz. Disariyr gosteren kamera onun evinden disariya
acilabildigi tek camdir. Odasinda biitiin glinii bir video magazasindan
kiraladig1 siddet icerikli filmleri izleyerek gecirir. Aym1 videoyu defalarca
izler. Benny’nin ev i¢inde tek yaptigi sey, vahsi aksiyon filmleri ve
televizyondaki programlari izlemektir. Film boyunca televizyondan
gosterilen haberler ise diinyanin siddet icerikli goriintiileridir. Holiganlar,
goemenlere saldirmig, Sirp ve Bosna savasi devam etmektedir. Annesi ile
birlikte bu haberleri izledikleri sira baba Georg iceri girer, izleyiciler arka
planda bu haberleri dinlerken, baba onlara sorar: “Haberlerde ne var?” aldig1
cevap ise: “Higbir sey”dir. Televizyon vakit gecirilecek, ekranina bos
gozlerle bakilacak bir aractir. Her giin benzer haberleri yineleyen bu arac,
duygu uyandirmaktan 6te duygularin koreltilmesine yol acar. Haberleri veris
tarzi, siddete alistirilan gozler ve kulaklar bir siire sonra higbir sey gérmez
ve duymaz olurlar. Haneke, diinya hakkinda tek bilgi kaynagi televizyon
olsaydi eger muhtemelen intihar etmis olurdum der. Ona gore; televizyon
programlar1 siddet ve acidan baska bir seye yer vermeyerek bakisin deforme
olmasina sebep olur. (Cieutat, Rouyer 188) Televizyon aslinda seyredilen
sey olmaktan c¢ikar, kitlelerin nasil yasadigina bakip, onlar1 denetleyip
izleyen bir araca doniislir. Yasamin i¢inde eriyen televizyon, televizyonun
icinde eriyen yasam birbirlerinden ayrilmaz pargalar haline gelir.
Baudrillard’in  Simiilakriar Ve Simiilasyon kitabinda yirminci yiiz yilin
ortalarinda dogan ve yirmi birinci yilizyilda aglarinin ¢esitliligi ve ¢oklugu
itibariyle giiclenen iletisim toplumuna karsi elestirel yaklasiminda
vurguladigi gibi, televizyon bizi izlemekte, kendimize yabancilagtirmakta,
bilgilendirip giidiimii altina sokmaktadir. (Baudrillard, 56a) Giiniimiizde her
seye olay niteligi kazandirabilen televizyon, haber diizeyinde algilanan bir
diinyanin igine girmemize sebep olur. Baudrillard’a gére; Yahudi
katliaminin anlamini ¢okerten sey “Holocaust” adinda bir televizyon
dizisidir. Insanlar toplumun basina gelen bu kétiiliikten armdiriimaya
calisilirken anlam kayiplarina maruz kalan katliam diizeninin yerini
defalarca islenen bu diziler ve filmler almistir. (82a) Baudrillard, haberin

gercek anlamda bir iletisimi, sahneledigi iletisim oyunu i¢inde yitirmekte
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oldugunu vurgular. Ona gore; olay ¢ikmasini saglayan olayin hemen ortadan
kalkmasini da saglayabilir. Ger¢egin kendisine son veren sey gergekten
daha gercek goriinendir. Bunu saglayan sey de kendi gergekligine
inandirmasi i¢in haberin siirekli yinelenmesidir. (118a) Haberlerin verilis
tarzi bu anlamda 6nemlidir. Haber bir anlam iireticisinden ¢ok anlam1 yok
eden bir mantikla islemektedir. Go¢menlerle ilgili haberlere bakildiginda
gogmenlerin 6ldigl tekne batma kazasini “kagak mallar batt1” kivaminda
veren haberler yasanan durumu gayri canli bir duruma indirgeyerek, onlart
zaten basindan illegallestirerek, bu durumun sorumlularint gérmezden
gelerek bu haberlerin normal boyutlarda algilanmasma yol agmaktadir.
Boyle bir haber bir giin igerisinde soguk bir iletisim aracindan siradan bir
haber olarak yinelenip durur. Gergeklikle bagini koparmis, ger¢cek anlamda
tartisilacak boyutlar1 es ge¢ilmis olarak karsimiza ¢ikan bu haberler olayin
kendisinden daha gergekmis gibi goriiniir. Haneke’nin filminde Anna’nin
verdigi “Higbir sey” cevabi onca haberin bir parcasi olan haberin artik
duyulmayacak boyutlara indirgendigini gosterir. Susan Sontag, Baskalarinin
Acisina Bakmak isimli kitabinda hepimizin seyir toplumunda yasadig1 ve bir
seyin gergek olmasi i¢in seyirlik bir hale gelmesi gerektigi gibi bir analize
elestiriler getirmistir. Artik ortada sadece temsillerin yani medyanin oldugu
durumunun, simulasyona ugramis gercekliklerin oldugunu iddia eden
Baudrillard’1 elestirir. (Sontag, 109-110) Ona gore; gergekligin agirhgini
zayiflatmaya yonelik girisimlerden bagimsiz olarak, hala bir gerceklik
vardir. Her sey bir yana televizyonda gordiiklerine hala kuskuyla bakan ¢ok
fazla izleyici vardir. Ustelik bu insanlar gerceklige baskin cikip, onu
istedikleri sekilde algilama gibi bir likkse sahip degildir. (111) Sontag, bu
genellestirici yarginin aslinda diinyanin zengin, haberleri eglenceye
dontistiirmiis  bolgelerinde yasayan dar, egitimli bir kitlenin seyir
aligkanliklarini evrensellestirmekte oldugunu diigiiniir. (110) Ancak bunun
yani sira televizyonun duyarsizlastirict etkisini de kabul etmektedir. Ona
gore; duyarsizhk ya da kayitsizlik gibi goriinen seyin kokeninde,
televizyonun yogun bombardimaniyla doyurmaya calistigi dikkatimizde

olusturdugu dengesizlikleridir. Siirekli goriintii akist herhangi bir haberin
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ayricaliklt bir yere oturmasimi engeller. (106) Ancak Sontag, insanlarin
ilgisizliginin salt siddet goriintiilerinin kesintisizce verilmesine degil,
korkudan da kaynaklanabilecegini savunur. Savasin meydana geldigi iilkeler
disindaki insanlarin kanali degistirmeleri ya da ilgisizce izlemelerini
savaglarin bitip tiikkenmeyen siddetlerinin bitebilecegine ve liderlerin politik
kararlariin bir ige yarayabilecegine iliskin inangsizlik durumudur. Sefkat
olussa bile gel ge¢ bir duygudur. Sontag’a gore; sempati duygusunun
kendisi de acilara yol agan gelismelerde sug ortakligimizin bulunmadig: gibi
bir duyguya kapilmamiza yol agabilir. Ona gore; asil sorun sefkatin eksikligi
degil, insanlarin eyleme ge¢gmemeleridir. (101) Aym1 zamanda Sontag,
insanlarin  olduklar1 yerde kendilerini gilivende hissetmelerinin de
baskalaria kars1 kayitsizlagsmalarina yol actigini savunur. (100) Filmdeki
karakterlerin zengin ve korunakli diinyalar1 bu kayitsizlasmanin
sebeplerinden biri olabilir. Sontag’in dedigi gibi savas goriintiilerini belki
sefkatle izleseler bile bu sefkatin saygisiz bir yaninin olabilecegi
diisiindiiriiciidiir. Cilinkii duygusalliktan Ote eyleme ge¢menin bir deger
tastyabilecegi gercegini hatirlatir. Eylem ise, /nsanltk Durumu kitabinda
Hannah Arendt’in aktardigi gibi, kamusal alanda, bireyin kendini ve
yeteneklerini gelistirebildigi konusup, tartisabildigi Antikitedeki yasamda
varligmm siirdiiriyordu. (Arendt, 82) Ancak, modern diinyada toplum
kamusal alanin yerine ge¢mis ve her tiirli ayrim bireyin 6zel meselesi
durumuna gelmistir. (81) Ona gore; insanlar eylemez, davranirlar
konformizmi modern caga Ozgiidiir ve kamusal alani siyasetten ziyade
toplumun olusturdugu bu durumda insanlar toplumun diizlestirici etkisine
karsin ve onun kimi dayatmalar1 sebebiyle 6zel alana daha ilgi duyar hale
gelirler. (82-84) Filmdeki karakterlerin ortak diinyaya karsi ilgileri sadece
televizyonun basinda gergeklesir. Televizyon izlemek bir davranmistir ve
pasiflestiren bir deneyimdir. Davraniglar ve kisilik olusturma ile gecen
hayatlarinda ortak diinyayla ilgili bir eylem ve konusma faaliyeti i¢inde
olmamanin tuhaf bir yani yoktur. Sontag’in sempati yerine 6nerdigi eylem,
bireylerin kendilerini ait hissedebilecekleri, konugmanin ve isitmenin

onemli oldugu aktif bir kamusal yasam iginde gergeklesebilecek bir durum
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gibi goriiniir. Oysa Arendt, kamusal alandaki siyasi yasamin yerini normlar
dayatan bir toplumsal alana biraktigini yazmisti, bu varsayimin filmdeki
karakterlerden farkli bir edim bekleme umudumuzu kiran giiclii bir tarafi

var.

Sadece ev, okul ve is hayatlarindan olusan diinyalarinda Benny’yi
sebepsiz bir siddete dogru siiriiklenir. Siddet igerikli programlari, vahsi
aksiyon filmlerini siirekli izleyen Benny’yi kendi kamerasiyla kaydetmeye
meraklidir. Yaz tatillerinde gittikleri sehir disindaki ¢iftliklerinde domuzun
bir tabancayla vurulmasini videoya ¢ekmistir. Bu vurulma sahnesini agir
¢ekimde ve domuzun inleme seslerini dinleyerek seyrederiz. Bu siddet dolu
¢ekimde Benny’nin babasit Georg da vardir. Sadece bu ¢ekimde bir figuran
gibi durup Oldiriiliisii seyreden baba siddet sahnesinin ig¢inde ama
disindaymis gibi durur. Bu sahne bize filmin sonlarina dogru gerceklesecek
olan bagka bir siddetin pargas1 olacagt durumunu 6nceden sezdirir. Aslinda
domuzun o6ldiirilme sahnesi ve haberlerde anlatilan siddet sahneleri
arasinda bir analoji vardir. Avrupa’li “kusursuz” aile her iki siddeti de elleri

kana bulagmadan izlemeyi tercih etmektedirler.

Benny, video magazasinin camekani oniinde durup igeriyi izleyen
kendi yaslarinda olan kiz1 fark eder ve eve ¢agirir. O hafta sonu aile evde
yoktur. Benny, evde kiza odasini ve igeri ile disariyr kaydeden kamerasini
gosterir. Kiz ile yakinlagsmasi beklenen Benny ile kiz arasinda soguk tek
kelimelik konugmalar geger. Benny, kiz ile iletisim kurmaya calisir, bunun
tek yolu sessiz film oynamaktir. Sessizce canlandirdig: ilk sey, metrodaki
adam, sonrasinda metrodaki kopek ve son olarak metrodaki polis olur.
Metrodaki polisi canlandirdig1 sahnede kizin bogazini sikar. Ik siddet sessiz
oyunda gerceklesmis olur. Daha sonra kiz1 odasina gotiirerek kendi cektigi
domuzun Oldiiriilme sahnesini izletir.  Ciftlikte eline gizlice gegirdigi
hayvan oldiirmede kullanilan silah1 kiza gosterir ve kendisini bu silahla
vurmasini ister. Kiz buna olumsuz yanit verince kiza silah1 dogrultarak kizi
domuzun oldiiriilme sahnesini hatirlatir bir bi¢gimde vurur. Bu esnada

kamera aciktir. Benny’nin kamerasi domuza uygulanan siddet sahnesini
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kaydettigi gibi gen¢ kiza uygulanan siddet sahnesini de kaydeder. Kiz yerde
aci iniltilerle slirlinmeye baslar, Benny, sonuglarini kestirmeden yaptigi bu
davranis karsisinda panikler ve kiza sesini kesmesini soyler. Kizin ¢igliklari
yiikselir ve Benny, kizi defalarca ayn1 mezbaha silahiyla vurmaya baslar.
Benny’nin videosundan izledigimiz goriintiilerde kizin sesi kesilir, kiz
Olmiistiir. Bu siddet sahnesini Benny’nin videosunun monitdriinden izlemek
bir videoya bagka bir medya yani sinema araciligiyla bakmak izleyiciyi gafil
avlayan bir hamle olmustur. Haneke, verdigi bir roportajda bu durumu
Magritee’in aynada kendisine bakan adam tablosuna benzetmistir. (Cieutat
ve Rouyer, 190) Aslinda farkli bir yerde konumlanmamiza izin vermeyen bu
bakis bizi bakisimizdan kiskivrak yakalar. Deforme olan bakisimiza i¢sel bir
carpisma yasatan Haneke, izleyiciyi aynaya baktigi zaman yiiziinii degil de
aynaya bakan kendisini géren adam gibi izleyiciyi tam da olmak istemedigi

yerde ama oldugu yerde civiler gibidir.

Yerde curpinislari, c¢ikardigr iniltiler ve Benny’nin kamerasiyla
ikisinin de can ¢ekisme goriintiilerinin ¢ekilmesi domuz ve kizin 6liimlerini
birlikte hatirlamamizi saglar. Sorun 6ldiiriilen tiiriin hangisi oldugu degil,
Haneke bazi canlilarin 6ldiiriilebilir oldugu gergeginden hareket eder. Eve
geldiginden beri ilirkekge hareket eden kiz, Benny’nin karsisinda zayif
ozellikler atfedilerek cizilmistir. Tarkovski’nin Stalker(1979) filminden bir
replik giic ve zayiflik iizerine giiglii ifadeler tasir. Stalker filminde gecen
replikte giicii 6liimi sertlik ve kirillganlikla agiklayan film karakteri zayifligi
esnekligin ve yasamin, varolus tazeliginin bir ifadesi olarak agiklamistir.
Digerlerinden giiglii olma istegi siddeti elinde bulundurma ve Oliime
hiikmetme hakkini ele gec¢irmek i¢in yapilan sonsuzca c¢abalardan olusur.
Glicli. olmaya Ozendirilen reklamlar, aksiyon filmleri, ekonomik
rekabetcilik, milliyetcilik, tiirciiliik ve cinsiyetgilikler tokezlemeyen bireyler
ya da uluslar yaratmay1 vaaz edinen bir toplumsalin aslinda sonunu c¢agirir
gibidir. Horkheimer’a gore; kendi i¢ine ve mahrem diinyasina gomiilmiis
birey biitlin sanrilarin, kigkirtilmis ideolojik yanilsamalarin oyuncagi haline
gelir. (Horkheimer, 157) Kendi mahrem alanina gomiilmiis bireylerin

bastirdiklar1 gii¢ istenci sadece ¢ikabilecek aralik bir kap1 kovalar gibidir.
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Bu gii¢ gosterisi sertlikle 1slah edilen toplumun kirilgan oldugu 6l¢iide kendi
mezarini kazdigi bir gosteriye doniisme ihtimali tagir. Siddet hakkini devlete
devretmis bir toplum, medya, kitle iletisim araglari, okullar, mezbahalar,
isyerleri, bankalar gibi mekanlarda siddetin her tiiriine maruz kalip ya da
uygulayip, duyusal agidan aligtirildiklar1 bu siddetin yasalar tarafindan
yasaklanmasi, karsisina arzu nesnesi koyulup, olabildigince tahrike maruz
birakilip elleri ve kollar1 baglanan bir duruma indirgenebilir ve bu toplumun
spor yariglarinda ve milliyetci sdylemlerle kimi zaman cinsiyetci 6zellikleri,
kimi zaman ulusal gururu oksanarak farkli bir siddet sarmali igerisinde
yasamasina miisaade edilir. Asla sinif atlayamayacak oldugunu bilen bir
insanin olabildigince seyretmesi istenilen reklamlarin birer siddet olmasi
gibi, igyerinde yilikselmek i¢in ayagimi kaydirmaktan cekinmeyecegi is
arkadagina bir rakip muamelesi yapmasi da farkli bir siddet bi¢cimidir. Giiglii
olanin ayakta kaldigini izledigi siddet filmlerinden, babasinin bir isadami
olarak elde ettigi basarisindan anlayan Benny, Oncelikle mezbaha
tabancasiyla kizin kendisini vurmasini teklif eder ancak kiz vurmayinca onu
korkaklikla suclar. Kendisinin korkak olmadigmi, giiclii oldugunu
ispatlamak ister. Babasina ve annesine bu cinayeti agikladiktan sonra babasi
bunun neden yaptigin1 sorar, Benny “sadece nasil oldugunu merak ettim”
der. Benny, cinayeti isledikten sonra sogukkanlilikla mutfaga gidip bir
seyler atistirmaktan gekinmeyecektir. Deneyim sonlanmis, merak duygusu
yatismis, hislerinde ise bu kadar vahsice yapilan seye karsi bir duyarlilik
olusmamigtir. Filmin baglarindan itibaren ii¢ ana karakter anne, baba ve
cocuklar1 Benny’nin yiizlerine baktigimizda ii¢iiniin de bakislariin buz gibi
oldugu dikkatimizi ¢eker. Aslinda sapkin davraniglara sahip olmayan bu
karakterlerin sefkat duygusundan mahrum oldugunu goriiriiz. Haneke’ye
gore; mahrumiyetlerini ¢ektikleri sefkat onlarin da merhamet duymalarim
Onliiyor. (Cieutat ve Rouyer, 188) Aslinda Benny’nin kiza hoyratga
yaklagsmasini ilk baglarda yakinlagma cabasi gibi algilariz. Yonetmen, ilk
basta sefkat eksikliginin ve bunun giderilmesi i¢in acemice yapilan el sakasi
hareketlerinin anlamimi yakinlasma c¢abasi olarak goéren seyirciyi hig

beklemedigi bir Oldiirme sahnesiyle sarsar. Sefkat ihtiyaci sefkatli bir
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iletisime yol a¢gmaz aksine kendisinden esirgenen sefkat daha biiyiik bir

merhametsizlige yol agar.

Benny, cirilgiplak soyunup yerdeki kan izlerini temizlemeye girisir,
cesedi siiriikledik¢e kan yayilir ve her siiriikleyisinden sonra geride kalan
yeri temizler. Birazdan mutfakta masanin lizerine siit dokiilecektir. Biraz
onceki sahneyi cagristirir bir sekilde ayni bicimde Benny, dokiilen siitii de
temizler. Beyaz siit -anne siitii masumiyeti ¢agristiran sembolik bir anlama
sahip gibidir- ve kirmiz1 kan arasinda ardisik olarak kurulan ayni bi¢cimde
temizleme sahnesi normalde analojik bir iliskiye sahip olmasa da
zihnimizde masum bir gostergenin bile boylelikle yitip gitmesine sebep
olur. Nihayetinde Benny, ¢iplak bir vaziyette yiiziinde o ifadesiz bakisla
arkadasiyla konusup aksam icin diskoya gitme plani yapar. Ertesi giin ise
saclarin1 kazitmak icin berbere gider. Biz saglarini kazittig1 sahneyi gergek
zamantyla izleriz. Bu sahneye 6zellikle 6nem veren yonetmenin tercihi baba
Georg’un bir giin sonra eve geldiginde oglunun kazitilmis saclarina
gosterdigi tepkiyle anlam kazanir. Georg, oglunun bu davranigina anlam
veremez, tehcir edilenleri ¢agristirdigini, toplama kamplarindakilere
benzedigini sdyler. Haneke, Benny’nin saglarini kazitmasini bir tiir tovbe,
sucunun kefaretini Odeme hareketi olarak yorumluyor. Avrupa’nin
bilincaltinda toplama kamplarma yonelik bir bastirma, bir sucluluk
duygusuna da gonderme oldugunu itiraf ediyor. (Cieutat ve Rouyer, 201)
Orr’a gore; fagizm sonrasi bir diinyada sosyal demokrasi, bir yaniyla siirekli
suclulugun kurumsallagsmis karsiti olan sosyal demokrat ilgi yaralari
sarmaya yetmemistir aksine bastirilan acilar giindelik sikintilarin kaynagi
olmustur. (Orr, 152) Avrupa’nin refah diizeyi yiiksek bir toplumunda
celiskili ruhsal catismalar yasanmasi bir yoniiyle toplumsal hafizada
biriktirilmis onca acidan sahici duygular ¢ikmasindan ziyade daha ortiik,
i¢csel ve psikolojik terimlerle aciklanan kirilgan bir yapi ortaya ¢ikmistir.
Benny, kazitilmis saglarinda aciga cikarttigi daha giiglii bir duygu tarafindan

yonetilmektedir. Kefaret, kaginilmaz olanin vahiysel giictidiir.
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Anna ve Georg, eve doner ve dondiiklerinde Benny’nin kazitilmis
saclart aile ic¢in bir problem olur, ayrica okulun midirii Benny bir
arkadasini tartakladigi icin ailesiyle goriismek istedigini sdyler. Benny
ailesine isledigi cinayeti anlatmaya karar verir. Ancak bu sozlii bir iletisim
olmayacaktir, aile cinayet goriintiilerini-tabi biz de ikinci defa- Benny’nin
videosundan izler. Dehsete kapilan Georg ve Anna bu durumla nasil basa
cikmalar1 gerektigini tartisirlar.  Oncelikle dehset igerisinde kalarak
akillarina gelen cesedi pargalara ayirip Benny’yi koruma fikri daha sonra
daha rasyonel gelmeye baslayacaktir. Georg, Anna’ya gore sinirlerine daha
hakimdir, sorunlart ¢6zme konusunda is adamligmin getirdigi bir
profesyonellikle davranir. Karar verilmistir, Benny’nin bu durumdan
etkilenmemesi igin Benny ve annesi Misir’a bir haftalik tatile ¢ikacak,
Georg ise evde kalip cesedi en kiiciik parcalarina kadar ayirip, gdmecektir.
Bu durumdan Benny’nin haberi olmamasi gerektigini diisiinen aile bunu
Benny’den gizler ancak konustuklar1 esnada kapiyr aralik birakan Benny
yataktadir ve Benny’nin her seyi kaydeden kamerasi yine is basindadir.
Georg ve Anna’nin biitiin sOyledikleri kayit altindadir. Artik sadece kendi
ailesinin biitiinliglinii ve ¢ikarmi korumaya calisan Georg ve Anna aileyi
su¢ ortakligina doniistiiren bir durumun iginde debelenirler. Ruhlarini
disartya agip, merhamet edebilecekleri biitiin degerleri kaybetmis gibidirler.
Davraniglarinda siiren Olgiilii nezaket vahsete zarif bir sekilde eslik
etmektedir. Mahremiyetin karsilikli ya da kolektif bir yalnizliga mahkum
kilan ¢ileli sigmaginin nasil g¢okebilecegini gosterirken bize yonetmen,
ailenin “mahrem despotluguna” bir kez daha kendine aynadan bakan adam
gibi bakmamiz1 saglar. Simmel’e gore; sosyal cevre genisledikge artan
bireycilesme goriisii elbette haklilik pay1 olan bir goriistiir ancak daralan
cevrenin yani ailenin tiimiiyle izole bir yasamdan kurtaran ve kisinin
cikarlarim1 bir dizi baska insanin ¢ikarlarina baglamasi suretiyle kendini
biitiinlin karsisina daha rahat yerlestirmesine firsat sunan bir yam vardir.
Cok biiyiik bir kiiltiirel toplulukta aileye ait olma bireycilesmeye sebep
olabilir. Mutlak ben az sayidaki kisiye baglanarak en azindan bir siire ¢ikar

ortaklig1 saglayarak dig diinyanin karsisinda bir siginak ihtiyacini giderir.
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(241) Bu durumdan ¢ikacak beklenti iligkilerin yakinlastik¢ca daha sicak hale
gelmesidir, ancak bu beklenti eylem tarafindan yenilgiye ugratilir. Insanlar
yakinlastik¢a sosyalliklerini yitirip, daha sancili iliskiler kurar. (Sennett,
434) Kendi mahrem diinyalarina sikisip kalmis, diinyayla aralarindaki tek
bag1 soguk bir kamera monitoriiyle kurmaya calisan aile, en sonunda kendi

dar ¢evrelerinde birbirlerinin bile yiiziine bakamayacak hale gelirler.

Anna ve Benny, uzaklasmak i¢in Misir’1 se¢mislerdir. Misir, filmin
geneline ait olan bir kefaret duygusuna eslik ediyor gibidir. Saglarini
kazitmis olan Benny’nin Yahudi kamplarindakilere benzetilmesinde
Benny’nin isledigi cinayet benzetmesi kurularak kefaret olarak sagini
kazitma, ailenin ¢okmesinin de duygularinin buzlagmasinin sonucu olarak
Odenen bir kefaret olarak gosterilmesi; ardindan bir sugtan kagarken segilen
yerin Misir olmas1 da baska tiirli bir kefarete gonderme yapar. Misir’da
biitiin turistik ritiielleri yerine getiren Anna ve Benny, fakir semt pazarlarini
da duygusuz bir sekilde kameraya alirlar. Bati’li insanlarin kayitsizlikla
yaklastiklar1 Ugiincii Diinya iilkelerine karsi suclu oldugunu diisiinen
Haneke bir depremin magdurlar1 ya da hayirsever bir proje igin yollanan
paralarla ile benmerkezciligin ustiiniin ortiildiigii ve suglu ellerinin yikanmis
oldugunu diisiiniir. (Cieutat ve Rouyer, 19) Kagis i¢in bir Ortadogu sehrinin
secilmesi de kefaretin kacimilmazligini gosterir. Filmdeki biitiin siddet
sahneleri gibi Misir’da yaptiklar1 gezi de kameradan verilir. Orada gezinen
bakisin mesafesi ve siddeti islenen cinayetteki su¢ ile bir bag oldugunu
hatirlatir. Oradaki yoksullugun bir parcast olduklarini diistinmeyen bu
insanlar1 baska bir su¢ oraya tasmmistir. Iki durumda da disar1 olarak
algiladiklarina kars1 kayitsizlik ve merhametsizlik vardir. Bu goriintiileri
kameradan izleyen seyircilere de kendi bakislarinin mesafesi ve turist gibi o

yoksullugu izleyen gozleri bir cam soguklugunda hatirlatilir.

Benny ve Anna tatilden dondiiklerinde eski hayatlart onlar
biraktiklar1 yerden karsilar. Yine giinliik rutinlerin o giivenli ortaminda her
sey diizelmis gibi goriiniir. Ta ki biz Benny’yi bir polis karakolunda Anna

ve Georg’un cesedi ortadan kaldirma planlarini kendi videosundan polislere
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izlettigi ana kadar temiz ve iyi dosenmis evlerinde, bol cesitli kahvalti
sofralarinda onlar1 rahatlamis, aileyi eski diizenini kurmus zannederiz.
Polisler, Georg ve Anna’y1 karakola getirirler, kamerali bir ortamda Benny
ile karsilasirlar. Benny, onlara bakip “Oziir dilerim” der. Georg ve Anna
cocuklarina verebilecekleri bir merhamet degerini yikip, islenen bir
cinayetin istiinii 6rtmeye ¢alisarak ailenin 6liimiinii hazirlarlar. Benny ise
cikarlar1 pesinde siiriiklenen ailesine merhametin kendi i¢lerinde de
islemedigini, mahremiyetin despotlugunun onlar1 “kardes katline” egimli
hale getirdigi gercegini bilingli bir sekilde yapmasa da baska tiirli
davranamayarak hatirlatir. Tipki mahrem despotlugun ilk tiiriiniin simgesi
olan Madame Bovary’de®® oldugu gibi yanlis yolda giden ana babasini gizli
polise teslim eden ¢ocuklar1 gibi Benny de Georg ve Anna’nin davranigina

karsilik onlar1 polise teslim eder. (Sennett, 433¢)
4.2. Bireycilik Ve Tiiketim Toplumu

Haneke’nin {iglemesinin diger filmlerinde oldugu gibi Benny 'nin
Videosu filminde de asir1 bolluk iilkesinin ailelerinin bu bollukla paralel
gelisen bosluk duygulart her boyutuyla tiiketimin pengesinde tatminsiz bir
sekilde debelenip duran yasantilar1 izleyici de tiikketimi 6zendirmekten Ote
onu en asagl bir insani durum gibi algilatan bir yaklasimla verilir. Refah
toplumunun orta-iist bir siif ailesinin yiizlerinde buzlasan ifade,
birbirleriyle ve diinyayla temassizliklart mevcut gergekliklerinin kaskati bir
bicimde verilmesine katki sunar. Ailenin beslenme aliskanliklari, zengin
partileri, yemek odasini siisleyen; sadece siisleme islevine sahip pahali
tablolari, evin her yerine hakim elektronik cihazlari maddi tiiketimin
boyutlarii1 gosterirken, siddet icerikli video ve felaket haberleri siddet
tiiketiminin boyutlarini agiga vurur. Baudrillard’a gore; tiikketimin mekant
giindelik hayatsa eger giindelik hayatin siradanligina dayanma giiciinii veren
sey diinyaya bir katilim yanilsamasidir. Ona gore; giindelik onca basitligi ve
sikiciligiyla tek basina bir deger olarak yiiceltilemez. (Baudrillard, 27-28b)

Diinyadan ve tarihten kopuk olan ve 6zel yasamina dalmis olan birey Kitle

19 Gustave Flaubert tarafindan on dokuzuncu yiizyilda yazilan bir romandir.
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iletisim araclar1 vasitasiyla diinyaya katilma yanilsamasimi yasar. Ihtiyag
duydugu yliceltilmis bir deger olarak kendi yasantisi ancak tiiketilen siddet
ile miimkiin hale gelir. Filmdeki karakterlerde de gozlemleyebilecegimiz
gibi giindelik olaylara ve siddete oldukg¢a diiskiindiirler. Arzulanan sey ise
biitiin bunlarin onlara bir oda sicakliginda sunulmus olmasidir. Edilgen olan
bireyler i¢in bu edilgenligin olusturdugu suc¢luluk duygusundan arinmak
elzemdir. Kitle iletisim araglar1 bu noktada devreye girer. Piiriten ahlak bu
temizlenmeyi gergeklestirmenin olanagini sorgularken hazci ahlakla bir
catisma yasanir. izlenen felaket haberleri ve siddet filmleriyle sarmalanmus
Ozel alanin tehdit altinda hissettirilmesi ve bu tehdide kars1 giivenligin alani
olarak 6zel alanin bir deger olarak yiiceltilmesi bu ¢atismay1 ortadan
kaldirp, ¢oziimler. Giivenli alan olarak 6zel alanin siirekli mesrulugunu
ispatlayan sey dis diinyanin siddetinin ekranlara yansimasidir. Tiiketim
toplumunu belirleyen ve yoneten gii¢ {glincli sayfa haberlerine konu
olabilecek suya sabuna dokunmayan siddet haberleri ve goriintiileridir.
Baudrillard, Tiiketim Toplumu kitabinda siddetin bu sekilde tiiketilmesiyle
O0zel alanin yliceltilmis bir deger olarak karsimiza ¢iktigin yazar.
(Baudrillard, 27-28b) Film boyunca Benny’nin izledigi siddet igerikli
filmler ve haberlerle bu diinyanin disinda konumlandigi yanilsamasi
olusturan aile ortami filmin sonunda bu yanilgiy1 altiist edecek sekilde
coker. Diinyaya gergek bir ilgi duymalarini saglayabilecek olan gercek
savas haberleri onlara sorumluluk yiikleyecek haberler ise gérmezden
gelinerek yok sayilir. Boylelikle tiikettikleri her sey, sahip olduklar1 her sey
zaten hak ettikleri, iceri kapanmakla kotli disarisinin zalimligine perde
kapatarak elde ettikleri seylere doniisiir. Bu durum neredeyse sinirsiz bir
maddi tiiketime de yol acar. Glivenlikli 6zel alanin 6diilii olarak maddi
tiketim ve hayat tarzlari olusturarak benliklerini insa etmeye yonelik

cabalara eslik eden tiikketim varoluglarini belirlemeye baslar.

Metalarin kendisi tekil olarak ihtiyaca cevap vermekten ote artik
kiiltiirellestirilerek yeni bir yasam tarzi tiikketimine sunulurlar. Reklamlarin
mantig1 da boyle isler. Metanin sahip oldugu islevsellik disinda ¢ekicilik,

kiltirli hissetme, kisilik olusturma, karizmatiklik gibi ogelerle insanlarin
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tilketirken biitiinsel bir algiyla kendilerini gergeklestirme arzular
reklamlarla ya da aligveris merkezleriyle (ki aligveris merkezlerinin bir diger
adi yasam merkezidir) harekete gecirilir. Ancak tiiketim nesnelerini
kategorilere ayirip kendi kitlesini olusturma girisimiyle birlikte insanlarin
kendilerini gergeklestirme arzulari da tiikketimin mantigina gore sekillenir.
Theodor W. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi isimli kitabinda kultiir endustrisinin
kat1 birliginden bahseder. Adorno, 6rnegin A ve B filmleri arasindaki
ayrimlarin ~ gercek  farklibiklari  yansitmaktan  ¢ok tiiketicilerin
siiflandirilmasina, kayda gecirilmesine hizmet ettigini belirtir. Ona gore;
herkes i¢in uygun bir sey ongoriiliir ve boylelikle bu islemden kimsenin
kagmamasi saglanir ve herkes kendiliginden, 6nceden bir takim gostergelere
gore belirlenmis diizeylere uygun davranmali ve belli bash tiiketici tipleri
icin iiretilmis kategorilerden kendine denk diisene yonelmelidir. (Adorno,
51) Boylelikle tiiketiciler birer istatistik malzemesine doniistiiriiliir.
Tiiketicinin farkli olma iddias1 tagimasi bu fikirler 1s13inda zor
goriinmektedir. Mike Featherstone’a gore; nesnelerin faydaliliginin yerini
gostergeler ve imajlarla tatmin edilmeye calisilan blinyelerin kisilik ve
tilkketim arasinda paralellik kurmasi almistir. Aragsal ve islevsel olanin
estetiklestirilmesi yoluyla sunulan hayat tarzi bir hayat projesi haline gelir.
Tiiketim kiiltiirli icerisinde modern birey zevk anlayisinin gelisip
gelismedigi konusunda onu ele veren evi, elbiseleri, mobilyalar1 ve diger
kiiltiirel ve sportif faaliyetleriyle bir kisilik kazanir. Tiiketim kiiltiirii vaat
ettigi bireyselligi saglamaya giderek yaklagsmaktadir. (Featherstone, 155-
156) Baudrillard da, tiiketim tek tek kisilere yonelik bir sdylem olarak insa
edildigi igin tiikketim nesnesinin yalnizlagtiric1 6zelligine dikkat ¢eker. Ona
gore; araba sahibi olanlarin vergi indirimi i¢in Orgiitlendikleri ya da
dayanisma iginde olduklar1 goriilmemistir. (Baudrillard, 92b) Baudrillard,
ozel alann sistem tarafindan yapilandirildigina ve arzu stratejilerinin
varolusun maddiligini, eglencesini kusattigina dikkat ¢eker. Ona gore;
tiikketim nesnesi bir statli olusumunu ortaya ¢ikarirken yalnizlagtirmazsa bile
farklilastirir ve toplumsal bir kategoriye dahil eder. (93b) Bunu yaparken bir

Ozgirliikk aldatmacasi ile tercihte bulunma, satin alma, kendini, yasam
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tarzint olusturma ozgiirligi altinda reklamlastirdig tiikketim aslinda tim
bolluk ve refah sOylemlerine ragmen farkli diizeyde bir somiirii
gerceklestirir. Tiiketici nesnelere hakim hissederken kendini, aslinda
nesnelerin ve sistemin hakimiyeti altindadir. Horkheimer’a gore; Insanin
esya lzerinde kurdugu iktidarin yogunlugu oraninda esyanin da birey
tizerinde kurdugu tahakkiim o denli agir olur. (Horkheimer, 146)
Baudrillard, ne kadar ¢ok sahip olursaniz, ne kadar ¢ok tiiketirseniz o dlgiide
kisisellesirsiniz sdyleminin aslinda 6ncesinde var olmayan bir kisilik sorunu
ortaya ¢ikarttigini belirtir. Bu yoklugu pesinen kabul eden tiiketici bir kisilik
edinmek i¢in imajlar toplamindan hareket eder. Baudrillard’a gore; aslinda
bencilce bir kisilik kazanmaya calisirken verili bir anonimligin bir pargasi
olur. Onu belki sinifsal olarak bir farklilasmaya tabi tutan sistem aslinda
ayrikst olmasini da engeller. Batili gelenek O6zneyi kisi olarak kendi
kendisini kisisellestiren kisi olarak diizenlerken olmayan kisi ilizerinden
hareket edip bireyselligi de aslinda sunulmus gostergeler arasindan kendini
kurmasina olanak verdigi i¢in yitik ve ya olmayan bir kisilikten hareket eder
ve gercekte ortaya c¢ikan kisi de ancak bir anonimin pargasi olabilecek bir
Ozgiirliige sahiptir. (95b) Lefebvre de, Baudrillard’in goriislerine benzer bir
sekilde; burjuva bireyciliginin kendi olarak kalma, kisiligi Ol¢iisiinde
olusturdugu zevklere baghh kalma, konustuklar1 kelimelerin, giindelik
aliskanliklarinin birbirine benzedigi bireylerin bunlari renksiz ve tatsiz hatta
giilliing bir sekilde tekrarlamasini igerdigini ifade eder. (Lefebvre, 157)
Farkli bir kisi olma fikrinden, bireysellesmekten hareket eden kisi aslinda
birbirine benzeyen bireylerin yaptiklarindan farkli eylemler gerceklestirmez.
Yasam tarzi pazarlanan bir seydir. Ayak uyduramayan i¢in prestij kaybi

mumkindiir.

Benny 'nin Videosu filminde ailenin zevkle désenmis yemek odasina
eslik eden tablolara, mobilyalara vurgu yapan yonetmen tiiketim kiiltiirtiniin
aslinda bireyi bir sistem iginde yitiren, ama bunu yaparken de tercih eden
kisi olarak algilatan yapisina vurgu yapar gibidir. Benzer tablolari, miizik
CD’lerini, kitapliklar1 tiglemenin diger filmlerinde de goriiriiz. Birbirine

gonderme yapan bu filmler aslinda sinifina ait olan moda degerlerini
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bulundurma ihtiyact hisseden tiiketicilerin pek de tercih sanslarinin
olmadigini seyirciye hissettirir. Yedinci Kita filminin sonunda ailenin
oncelikle bu esyalar1 parcalama, kirma girisimleri aslinda 6zgiirliiklerini
bunlar iizerinden kurma hikayesine inanmadiklarini gosterir. Diger
insanlarla iligki yerine nesnelerle kurulan iliski onlar 6zgiirlestirmez sadece
yalnizlastirir. Benny 'nin Videosu filminde de ailenin benzer bir yalnizlik
yasadigina tanik oluruz. Ozel alanin reklamlar ve iktisat tarafindan
olumlanmasi sadece nesnelerin tizerine kapanan ailenin, disaridan kopuk

diinyasina yol agmustir.

Benny’nin ablas1 bir is kadimdir. Is arkadaslariyla verdikleri zengin
partilerde siirsiz igecek ve yiyecekler tiiketilir. Arkadaslariyla oynadiklari
piramid oyunu kapitalist sistemin hiyerarsisini andiran, para kazandiran bir
oyundur. Paralarin havada ugustugu bu partileri videodan izleyen Anna artik
giiniimiizde cok masrafli partilerin yapildigin1 sdyler. Bir yandan is kadini
olan kizlarinin basarisiyla gururlanan aile bir yandan da tam olarak dile
getirmeseler de bir seylerin ters gittigini sezinlemektedirler. Bu videolar1
buzlasmis bir ifadeyle izleyen ailenin ifade etmeseler bile bollugun
bilingaltlarinda yarattig1 su¢luluk duygusu gozlerine yansimistir. Film
boyunca ydnetmen bu partilerden gorintiileri gosterir. Bu partilerdeki
bollugun siddeti izleyiciyi ¢ileden c¢ikartacak sekilde sunulur. Benny’ye
sunulan hayat ve kisilik de onun her giin benzer fast food iriinleriyle
beslenmesine, siddet icerikli filmleri her giin diizenli olarak tiiketmesine,
koroda sarki sdylerken gizlice elden ele para dolastirarak uyusturucu hap
almasina, odasinm1 teknolojik araclarla donatmasina, zamaninin g¢ogunu
televizyon izleyerek gegirmesine, her seye karst mesafeli ve soguk
bakmasina ve gordiiklerini bir kameranin soguk caminin arkasindan
kaydetmesine sebep olmustur. Sadece tliketim iizerine sunulan bu hayat onu
bir siddetin kucagina atmaktan baska bir seye yaramamistir. Kitle iletisim
araglari, bolluk ve refah toplumu denetlenemez bir siddete yol agmustir.
Bolluk rasyonellestirilerek bir ilerleme olarak sunulur. Ancak, amagsiz
siddetin en ¢ok goriildiigli yerler gelismis ya da asir1 gelismis toplumlar

olduguna gore; bollugun celiskilerini de gormek gerekir. Baudrillard,
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fakirligin, sOmiiriiniin oldugu yerlerdeki siddetten farkli olarak refah
toplumunda goriilen amagsiz siddet tiiketicilik buyruguna karsi bir tiir karst
yikicilik olarak ortaya ¢ikma ihtimali baska sebeplerin yaninda dikkat ¢ekici
oldugunu belirtir. (210b) Benny’nin babasi sorar: “Neden yaptin, neden kiz1
6ldiirdiin?” Benny ise cevap verir: “Bilmem, sanirim merak ettim.” Burada
yapmaya calistigimiz bir siddet bicimini mesrulagtirirken digerini yermekten
ziyade refah toplumlarinda ortaya ¢ikan amacsiz siddetin tiiketimcilikle
iliskisini anlamaya calismaktir. ihtiya¢ duyulan nesneye yonelerek tatmin
saglandiktan sonra ortaya ¢ikan hazzin yonelecegi seyin belirsizligi biiytik
bir sikintiyr agiga c¢ikarabilir. Baudrillard, bu tiiketimcilige boyun egen
bireyin bu patlamaya hazir sikintiy1 bir yikiciliga doniistiirme potansiyeline
sahip oldugunu diisiiniir. Amagsiz tatmin amagsiz siddete yol agabildiginden
bunu bastirabilecek ya da bununla bas edebilecek siddetin daha biiyiik
siddetlere yol agmasini engelleyecek kimi modeller onerilir. (211b) Ozel
alanin ve giindeligin yiiceltilmis bir deger olarak ortaya c¢ikmasi i¢in kitle
iletisim araglariyla siddet tiiketimi belli dozlarda yayginlastirilabilir ya da
sakinlestiriciler, topluma bigilen roller, psikolojiyi rahatlatmak i¢in her
seyin yolunda oldugunu sdyleyen politikacilar aracilifiyla tiiketicilerde
yikimin Oniine gegmeye ¢alisirken mutluluk sarkilarinin aslinda bir yerlerde
bastirilmis olani engellemeyecegini, her amagsiz tiiketicinin amagsiz bir
yikiciya donlismeyecegini garantileyemez. Biz bunu ger¢ek bir hikayeden
yola ¢ikan Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢ast ve yine gergek bir intihar
anlatan Yedinci Kita filmlerindeki Avusturya gibi bir refah toplumunda
amagsiz bir siddete yonelen karakterlerden ve her giin internet basinda
okudugumuz cinnet haberlerinden biliyoruz. Kiz ¢ocuguna uyguladig:
siddetten sonra anne ve babasinin hem bu siddete sessiz kalip sug¢ ortakligi
yaparak hem de siddeti daha vahsi bir siddetle kapatmaya c¢alisarak 6zel
alanlarmin ¢okiigiinii ve yikimini hazirlamalarin1 seyreden Benny’nin
seyrettigi gibi biz de dev ekranlardan izledigimiz siddet goriintiilerinden
biitlin bu rehabilitasyon yontemlerinin de tiiketimin bir parcasi oldugunu ve

tam da bu sebeple siddeti ancak arttirabilecegini biliyoruz.

81



SONUC

Bu tezde ele aldigim modern bireyciligin giiniimiizde yogunlasan
goriinimlerinin Michael Haneke’nin “kent {liglemesi” filmlerinde analizini
yapip, Avrupa’ll bir yonetmenin giiniimiiz diinyasinin sikintilarin1 nasil ele
aldigin1 anlamaya calistim. Filmlerinde rahatsiz seyir deneyimi sunan
Haneke’nin sinemasal yaklagimi, bu tezin genel dilinin bir rahatsizliga ve
sikintili bir gidisata isaret etmesine de yol acti. Bir toplumsal yapiyi,
kiiltiirii, etkilesimleri elestirel bir dille anlatan bir yonetmenin sinemasina
bakmak, filmlerin giigli olanaklarindan da faydalanarak, modern
bireyciligin, din, kent, kapitalizm, aile, siddet, tiikketim kiiltiirii, medya ile
olan bagini sorgulamak agisindan 6nemli bir ugrak oldu. Haneke sinemast,
bu yoniiyle hem Hollywood ana akim sinemasmin kahraman odakli,
bireycilik degerlerini ve kapitalist sistemi yliceltici bakis agisina direnen
elestirel bir sinema sundugu, hem de Griffith ile baglayan ana akim
sinemasinin kagig¢1 hazlar vaat eden sinema diinyasina karsilik izleyiciyi

rahatsiz eden seyir deneyimi sundugu i¢in de elverigli olanaklar sundu.

Tezin ilk bdliimiinde anlati sinemasi olarak da adlandirilan
Hollywood sinemasinin anlat1 yapisi ile Haneke sinemasinin anlati yapisini
karsilagtirdim. Anlat1 yapilarmin bireyciligi hangi yoniiyle destekleyip,
hangi yoniiyle bireycilige ve giiniimiiz toplum elestirisine katki sagladigini
anlamaya calistim. Griffith sistemi denilen Hollywood ana akim sistemi
verili iyi kotii kodlamalariyla olusturulan karakterler diinyasindan en iyi
olan bir kahramana odaklanma amaci tasir. Bunun sonucunda o kahramanin
herkesin arzu duyabilecegi hedefine dogru ilerlerken karsisina ¢ikan biitiin
engelleri agsmasi beklenir. Piiriten bir ahlak anlayisina sahip kahraman cesur,
caligkan, aile degerlerine diiskiin ve toplumun genel kurallarina saygil
olmak durumundadir. Kahramanin ve amacmin disinda geri kalanlarin
hedefe vardigi esnada kullandiklari araclar haline geldigi bu ana akim
filmlerde egemen algilar lehine bir konsolidasyona sahit oluruz. Kahraman
disinda digerleri onemsizdir ve gerektiginde aragsallasan iliskiler diinyasi

0zendirilerek sunulur. Kahraman odakli bu anlayisin bireycilik ideolojisine
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katki sundugu asikardir. Hollywood ana akim filmlerinin hiz, teknoloji ve
tilketim ile olan iliskisi de modern bireycilikten devraldigi ve onu ayni
zamanda besledigi kalitlar gibidir. Hiz ve ag¢ik yollar1 bireyciligin zaferi
olarak gbren John Orr’un yaklasimini tekrar belirtecek olursak eger
Hollywood ana akim sinemasinin hiza dair yaklagimini bireycilik temelinde
daha iyi oturtabiliriz. Hizli geg¢ip giden temsil zamaninda izleyicinin dig
diinya ile temasmi minimum diizeye indiren bu filmler hizin duyarlilik
diizeyini diisiiren etkilerine de sahiptir. izleyici kendisini oradan oraya
stirikleyen bir oyunun i¢inde gibidir. Disaridaki diinyanin goriintiileri,
acilari, yikimlari giderek kendisine yabancilasan silik goriintiiler haline
gelebilir. Sinema kendi tizerine kapandikga izleyici de kendi igsel diinyasi
lizerine kapanir. Kacgis¢r hazlar vaat eden ana akim hizin esriklestirici
yanindan faydalanmasini bilmistir. Modernlesme ve sehirlesmeyle birlikte
gelisen hatta paralel bir seyir izleyen sinema modern ve bireysel hareketin
en uygun gelistigi ortamlardan biridir. Ana akim sinema ise bu hareketi iist
noktalara kadar tasimistir. Bu tezde ele aldigim Haneke iicleme filmlerinde
kahraman odakli bir yaklasima rastlanmaz. izleyicinin &zdeslesmekte
giicliik cekecegi karakterlerin hayatlar1 6zendirici bir sekilde verilmez.
Sistemin yiicelttigi ve ana akim sinemanin sahip ¢iktig1 burjuva degerleri,
aile, para, i hayati, zamanin diizenlenmesi, esya, bir hi¢ gibi yikimla
sonuglanan hiisranli sonlar1 6zenilen bu hayatlar1 alasagi eder. Haneke bu
yoniiyle bir ¢okiis cagi izlenimi verir. Mutlu son, sadece melodramlarin
“The End” yazili finalinin ¢agris1 olarak kalir. Haneke’de, yavaslik da
anlama elestirel yoniiyle katilan bir 6gedir. Ornegin, araba bir giic gdsterisi
olarak degil de, bir kazanin ve yerde yatan yaralilarin yanindan arabayla
gecen ve hi¢bir sekilde durup, miidahalede bulunmak akillarindan gegmeyen
ailenin ayibi olarak verilir. Ya da para sayma makinesinin hizi ile insanlarin
yiiziindeki ifadesini yavas bir ¢ekimle vererek tezatlik olusturan yonetmen

tilketimin hizinin daha ¢ok a¢iga ¢ikmasini saglar.

Anlat1 sinemast kesintisiz, ardisik zaman ile bir anlam biitiinligi
olusturur. Kronolojik ve dogrusal zaman hakimdir. Ancak Haneke

filmlerinde amaca dogru ilerleyen anlatimin gidisat1 yerine olaylar1 kendi
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anlatisint siirekli keserek olusturur. Dongiisellik ve tekrar onun sinemasinin
belirleyici bir yoniidiir. Tekrarin giicii, tiiketimin elestirisi olarak verilir.
Tekrar sahnelerinde tliketimin temsil disindaki hayatta var olan hizina ve
ilerleyisine bir miidahale var gibidir. Yolunda gitmeyen bir seyler vardir ve
hi¢bir yere gitmemek olan tekrar, sinir bozucu bir hal almaktadir. Aligveris
sepetine atilan yiyeceklerin tekrar tekrar gosterilmesi, araba yikama
fircasinin  dongiiselligi, para sayma makinesinin devinimi, yemekte agiz
hareketlerinin defalarca gosterilmesi, ayni haberlerin siirekli yinelenmesi,
hem maddi tiiketimciligin hem de siddet tiiketiminin tekrar yoluyla, higbir
ilerleme kaydetmeden kendi kendinde sonu gelmez dongiisellikle bir
cikigsizligr imlemesi ve bunun sinemadaki kullaniminin bireycilesmis
tiketim diinyasina getirdigi hosgoriisiizliik, dogrusal zamaninda rahatca
ilerleyenin akisina karst bir engel gibi okunabilir. Bu kronolojik sinirlarin

ihlal edildigi bir “an”a tekabiil eden bir engel gibidir.

Tezin ikinci boliimiinde Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 par¢as: filmini
sivil bir yalmzlik olarak bireycilik ve Hristiyanligin bireycilige etkileri
bagliklar1 altinda tartistm. Filmde birbirinden bagimsiz insanlarin her
birinin yalnizlif1i, 6zel hayatlarina dalmishklar1 ve mutsuzluklart filmin
sonunda yasanan bir cinnet olayinda kesisir. Yalniz olsalar bile ayn1 insani
ac1 tarafindan kusatildiklarini, hayatlarindaki benzer sikintilarindan ve
ilgisiz olduklar1 haberlerde yankilanan diinyanin mutsuz ¢arpigsmalarindan
anlariz. Bu boliimde Tocquivelle’in bireyciligin bir tiir sivil yalnizlik olarak
goriilebilecegi fikri temelde ortaya atilan iddiadir. Filmdeki karakterler
acisindan sadece kendi basma yeten bireyler olma istegi yalnizlikla ve
mutsuzlukla sonuglanir. Nancy’nin modernite iginde her bireyin kendini bir
diinya olarak gordiigli ve insanlar1 bir toplum i¢inde yasamaya iten seyin
self preservation oldugu fikrinden yola ¢ikarak filmdeki karakterlerin
korunakli ve soyutlanmis diinyalarinin ardindaki temel itkinin temkinlilik
oldugu ve bunun bir siire sonra insan iligkilerinden kaginip, tek basina, 6zel
alanda yogunlasarak mutlu olma cabasini beraberinde getirdigi ancak bu
mutlulugun yaniltici bir mutluluga doniistiigiinii goérdiik. Schopenhaur’un bu

insani tutarsizliga cevabi insanin kozmik olarak yasama istegiyle kendini
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bireycilige siiriikleyen hareket arasinda parcalandigindan mutsuzlastigi
olmustur. Biitliin bunlardan ¢ikan ortak sonug, aslinda bireyciligin ve 6zel
alanin her ne kadar hedef haline getirilip, yiiceltildigi gergegi ise de insanin
icinde buna direnen itkiler oldugudur. Film boyunca savas ve siddet
haberlerine karsi ne kadar tepkisiz gibi dursalar da aslinda igsel bir sesin
titresimleri duyulur. Bu tepkisizlik mutluluk ve rahathik saglamanin
uzagindadir. Aksine, kendilerinin de ac1 ¢ektigi gercegi maskelerin altinda
baskilanmistir. Baskilanan seyi 6rtmek i¢in tiretilen ¢care maddi zenginlik ve
0zel hayata dalmislik olsa da igerde bir yerlerde olmasi sezilen bir felaketin
on cagrist hissedilir. Bu 6n c¢agrinin en biiyiikk belirtisi sebepsiz can
sikintilaridir. John Orr, bu sikintiyr ve insanlarin yikimlar karsisindaki
suskunlugunu, savas sonrast Avrupasi’nin c¢okiintii déneminden sonra
yanilticit bir dinginlige sahip olan &zelligiyle yasamin tekinsizce devam
ediyor olusuyla agikladigini belirtmistik. Bunun sinemadaki karsiligi olan
serinkanli vahiy sinemasi da bu tehditden gii¢ alarak gelisen tahammiil
sinemasidir. Ele aldigimiz bu filmi, gerceklesmesi beklenen ama
gerceklesmeyen vahyin tehdidini bize gerek bollugun huzursuzlugu gerek
giindeligi bogan can sikintisi ile hissettirdigi i¢in serinkanli vahiy filmlerine
dahil etmistik. Yalnizlik, bireycilik duygulari ve temkinlilikle yonetilen
iligkiler bu tehdidi sagaltmak yerine icten ice biiyliyen bir yangina gevirirler.
Nitekim; filmin sonunda karakterlerin ¢ogu bir silahli cinnetin kurbani

olurlar.

Haneke, Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Par¢a filminde korunakli
siginaklarina ¢ekilmis film karakterlerine Hristiyanligin merhametini de
¢ozlim olarak sunmamis gibidir. Aksine; Hristiyanligin 6zellikle Protestan
mezhebinin bireyciligi besleyen, onu gelistiren yanlari olabilecegi kimi
diistiniirlerin tartigmalarinda 6ne ¢ikan bir tespit oldu. Protestanligin kader
anlayis1 ve bu diinyada ¢alismayi, kazanmay yiicelten diislincesi, boylelikle
kapitalist rekabetciligi ve bireyciligin gelismesini destekler niteliktedir.
Hristiyanligin erken donem etkilerinin de bu anlayisa, 6zellikle insanlar
arast merhamet duygusuna farkli bir kaynaktan bakiyor olusuyla dolayl1 bir

destegi vardir. Salt kutsal mekanlarda acinin daha hissedilir hale gelmesi,
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iceriyi sigmak haline getiren, digsartya kapali yeni bir “i¢” anlayis
getirmistir. Merhamet, ayniliktan beslenip, farklilig1 dislayan bir sey haline
dontismistiir. Filmde, haberlerde yer alan Katolik ve Protestan ¢atigmalari,
savag gorlntiilerine karsilik her sabah evinin banyosunda diz ¢okerek,
kendisi, ailesi ve insanlik i¢in dua eden banka gilivenlik gorevlisinin
merhameti diinyayla temas etmekten ¢ok uzaktir. Ayrica, hag isaretinin
pazarlanabilir bir sekilde oyun olarak piyasaya sunulmasi da Hristiyanlik ve

kapitalizm iliskisine dair bir elestiri olarak okunabilir.

Uglemenin bir diger filmi olan Yedinci Kita filminde kent ve kent
insanina dair elestiriler ve yine Hristiyanligin olusturdugu disariya kapali
“i¢” anlayiginin evde nasil hiikiim siirdiigiine dair elestiriler yer almaktadir.
“Diinyadan bezmislik tavr1 kadar metropolle baglantili bir fenomen yoktur”
diyen Georg Simmel’in fikirlerini temel alarak filmdeki karakterlerin
diinyalarim1 analiz etmeye calistim. Filmdeki karakterlerin refah igindeki
hayatlar1 bir intiharla sonuglanir. Film boyunca, yaptiklari rutinler ve
yasadiklar1 iligkiler, diinyadan bezmis ruh halleri, sokaktan yalitilmig
yasamlari, para ve is hayatindaki rakipleriyle kurduklar: iliskiler onlari
intihara dogru siiriikler. Kentin para ekonomisinin yeri olmasi ve seylerin
degerlerinin para ile Olclilmesi hayatlarina hesapci iligkiler gercevesinde
bakmalarina yol agar. Bu kesin sinirlarla belirlenmis hayatlarinda heyecan
duymazlar. Georg, is yerindeki patronun yerini almak i¢in elinden geleni
yapar, basarili olur ama bu acimasiz rekabetin bedeli daha da anlamsiz gelen
hayatlar1 olur. Para, klozetteki yerini alir. Para ve kent iligkisi, bu filmde
giiclii bir sekilde oriiliir. Modern kentlerle kosut olarak gelisen ev garajlari,
otobanlar, asansorler, siipermarketler, hastane bekleme odalari, otomobiller
ve bunlarin her zaman Oncekinden daha rahat ve lst diizeyde kullanim
haklarimi elde etmek i¢in biriktirilen paralar, biitiin bunlarin saglayamadigi
sahici iligkilerin 6zlemi i¢inde wverilir. Ancak, esitligin kosulsuzlugu
sOyleminin ekonomik belirlenimcilik tarafindan kosullandigin1 bilmek bu
insanlar1 duygu odakli bir yagamdan ise hesap odakli bir yasama siiriikler.
Aile iligkileri de disarida kurulan iligkilerden bagimsiz degildir. Ailenin

bireyciligi destekleyen bir yaninin olabilecegini tartismistik. Buradan su
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sonuca ulagsmak miimkiin; iligkilerin dar alana sikismas1 insanlart daha genel
bir ¢evreyle kurulan iliskilerden uzak tutma fonksiyonuna sahiptir. Ayrica
toplumdan fazlasiyla izole olma duygusunu da aile torpiileyebilir. Disarida
temas kurulamayan diinyadan soyutlanmanin, kentteki temassizligin
sagaltict giictinli aile kendinde toplayabilir. Ama mahremiyet duygusunun
bu denli gelismesi de, bogucu iligkilerin rutin diizeninden kaynaklanan
farkli bir iletisimsizlige sebep olabilir. Filmde, aile i¢i iliskiler ve kent
yasaminin  getirdigi  hesapcilik  karakterlerin yalnizlhik ve boguntu

duygularini arttiran 6geler haline gelir.

Intiharin esigine gelen aile her seyi geride birakip, yerlesmek icin bir
adaya bilet alir. Haneke’nin kullandigi bu ada metaforunun, Robinson
Crusoe mitindeki ada ile karsilastirmali bir okumasini yaptim. Filmdeki ada
kentteki yasadiklar1 bosluk duygusundan kagmak i¢in sectikleri insansiz bir
adadir. Bu adaya gitmekten vazgecip intihar ederler. Adada yasayacaklari
hayatin bir siire sonra sehir hayatina benzemeyeceginin garantisi yoktur.
Gergekten de, Robinson Crusoe, adasinda sehir hayatina benzer bir hayat
slirmeye baslar. Yeterince yiyecegi oldugu halde bunlar biriktirip, depolar.
Adada rastladig1 siyahi Cuma’ya ise, usak muamelesi yapar. Gittigi yerleri
isgal edip, oray1 uygarlastirmak isteyen bir efendi gibi davranir. Cuma’y1 iyi
bir Protestan yapmak igin ugrasir. Kocaman adada kendine ait, yalniz onun
olan bir krallik insa etmek ister. Modern bireyciligin mitlerinden sayilan
Robinson Crusoe miti, bir adanin nasil da bireyci degerlerle kusatilabilecegi
hakkinda fikir sunar. Filmde Georg ve Anna’nin ve adadaki Robinson
Crusoe’nin dinsel yasayislar1 birbirine benzerdir. ikisi de bir cemaate ihtiyag
duymaz ve her gece yatmadan Once dua ederler. Georg’da da calisma,
yiikselme ve biriktirme hirslart vardir. Hem Crusoe, hem de filmdeki
karakterler esyalarin diizenine ve rutinlerine ¢ok diiskiindiir. Bireyciligin
gorliiniimleri ve adada kurulan iligskiler sehir hayatina ¢ok yakindir. Bunu
bildikleri i¢in degil ama bu durumun sezgisine sahip olduklari i¢in ve baska

tiirlii bir yasama inanmadiklari i¢in intihart segerler.
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Son bolimde ele aldigim Benny’'nin Videosu filminde, Georg ve
Anna’nin zengin hayatlar1 ogullar1 Benny’nin isledigi cinayet olayiyla
sarsilir. Filmde evin diizenlenisi, soguk ve ruhsuz atmosferi, kizlarinin
verdigi zengin partiler, teknolojik aletlerin evdeki hakimiyeti, televizyondan
isitilen savas ve aglik haberlerinin yani sira Benny’nin izledigi siddet
icerikli aksiyon filmleri, filmdeki bireycilik unsurunun tiikketim, aile, siddet
ve medya baglaminda tartisilmasini sagladi. Ailenin neredeyse kendileri ve
is ortamlariyla sinirli hayatlarinin bireyciligi nasil destekleyebilecegi, Georg
Simmel’in, toplumsal alan daraldik¢a Ozelde aile igindeki baglar
giiclendikge, iliskilerin normalde daha sicak hale gelmesinin beklendiginin
ancak aksine, aile i¢ine sikisip kalmanin kendini bir yerlere ait kilma
cabasinin toplumdan bagka tiirlii bir izolasyonu gerceklestirmeye yardimci
oldugu iddiasinda filmdeki aile iliskileri tartisildi. Ailenin bireyi tiimiiyle
izole bir yasamdan kurtaran ve kisinin ¢ikarlarini bir dizi bagka insanin
cikarlarima baglamasi suretiyle kendini biitiiniin karsisina daha rahat
yerlestirmesine firsat sunarken, bu ¢ikar ortakligi dis diinyanin karsisinda
bir siginak ihtiyacini giderir. Bu baglam, bizi baba Georg ve anne Anna’nin
bir kiz ¢ocugunun kendi cocuklar1 tarafindan Oldiiriilmesi karsisinda
takindiklar1 tavr1 anlamamiz agisindan bir aralik sundu. Aile, sadece kendi
cocuklarmin yazgisim1 diisiinmiis, onu dis diinyaya, basina, topluma kars1
savunmak i¢in, olay1 gizleyerek kiiciikk kizin cesedini pargalamaya kadar
gotiiren bir siirecin i¢inde yer almiglardir. Izleyicinin film boyunca izledigi

nezaketle ¢evrili hayatlariin higbir tutar yan1 kalmamaistir.

Benny’nin isledigi cinayeti amagsiz siddet diye nitelendirdim.
Amagcsiz siddet, tiikketim toplumuyla iligkili bir kavramdir. Tiiketimde,
bireye diinyaya katilim, tercihte bulunma yanilsamasi veren bir yan vardir.
Birey, kendini daha 6zgiir olarak duyumsayabilir. Bireyin kendi gilindeligi
tek basina bir deger olarak yiiceltilebilen bir sey degilse eger, siddet
haberlerinin medya araciligiyla siirekli tiiketilmesiyle birlikte, birey kendini
korumak i¢in 6zel alanna cekilip burada gilindeligin siradanligina farkli
tilkketme yollar1 bularak katlanir. Siddet bu sekilde tiiketilerek 6zel alan ve
giindelik yiiceltilmis bir deger olmaya baglar. Diinyaya gergek bir ilgi
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besleyecekleri savas haberleri goérmezden gelinip, onlara sorumluluk
yiikklemeyecek giindiiz kusak programlarda konusulan {igiincii sayfaya konu
olabilecek haberler ise disariya karsi siginak olarak g¢ekildikleri 6zel alani
mesrulastirma islevi gorlir. Filmde anne ve c¢ocugun savas haberlerini
izlerken, babanin sordugu “Haberlerde ne var?” sorusuna karst verdikleri
“Hi¢” cevabina karsilik, Benny, giindiiz kusag1 programlarinda insanlarin
birbirleriyle kavga etmeleri ilgiyle izlemektedir. Filmde tiikettikleri, sahip
olduklar1 her seye zaten hak ettikleri seylermis gibi yaklasirlar ve igeri
kapanmakla koti disarisinin zalimligine perde kapatarak elde ettikleri
seyleri mesru ve dogal goriirler. Bu durum neredeyse sinirsiz bir maddi
tikketime yol acgar. Tiiketim tek tek kisilere yonelik bir sdylem olarak insa
edildigi i¢in de yalnizlastiric1 bir yani1 vardir. Baudrillard’a gore; tliketerek,
tercihte bulunarak bir kisilik kazanmaya calisan bireyler aslinda verili bir
anonimligin pargasina doniislirler. Yasam tarzi pazarlandik¢a, buna ragbet
eden bireylerin benzer sinifa ait olanlarin, genel olarak bireysellesme ve
farklilagmaya ilgi duymalarina ragmen birbirleriyle aynilagmamalari
kaginilmazdir. Aslinda tiikketimcinin pek de tercih sansi yoktur.
Baudrillard’in, bu tiiketimcilige boyun egen bireyin patlamaya hazir
sikintistm1 bir yikicilia doniistiirme potansiyeline sahip olabilecegini
belirttigini gdrmiistiik. Ozetle; 6zel alanin yiiceltilmis bir deger olarak
ortaya ¢ikmasi igin kitle iletisim araglar1 siddet tliketimini belli dozlarda
yayginlastirabilir. Topluma bigilen kimi roller, uyulmasi gereken normlar,
anti depresanlar, politikacilarin mutluluk vaat eden sdylemleri, siddet
icerikli filmler ve bilgisayar oyunlariyla belli dozlarda tutulmaya c¢aligilan
siddetin, bastirilmis olani engelleyebileceginin garantisi yoktur. Amagsiz

her tiikketim, amagsiz bir yikima da gotiirebilir.

Haneke “kent i¢lemesini” modern bireycilik ve bu bireyciligin
giinlimiiz toplumlarina yansimasi baglaminda ele aldim. Bireyciligin, aile,
din, medya, kent, teknoloji, modernlesme hareketi, kapitalizm, siddet,
tiiketim gibi ¢ok yonlii, degisken yapilarla nasil bir iligkide oldugunu, bu
filmlerdeki karakterlere ve diinyalara yansimasini anlamaya ¢alisarak, basta

Avrupa toplumlar1 basta olmak iizere giinlimiiz toplumlarinin bireyci
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diinyalarii tartigma olanagi bulduk. Biitiin bu tartismalardan genel olarak
¢ikardigimiz sonug¢ bir zamanlar insanlara ding duygular veren kamusal
alanin simdilerde daha oOnemsiz bir hale gelip, cansizlastigidir.
“Yabanci”larla sokakta, disarida kurulan iliskiler, insanlarin yeteneklerini
gelistirmesini saglarken, gilinlimiizde biiylik Olgiide disarisi tehdit olarak

algilanmaktadir.

Bu yiizden insanlar 6zel alana daha biiyilk 6nem vererek, kendi
kendilerine yeten bireyler olmay: daha fazla arzulamaktadirlar. Ozel alanin
Oonemli hale gelmesi, insanlari dar ¢evreleriyle simirli bir iligkide tutup,
bireyci degerlerin yiikselmesinde rol oynamaktadir. Bu durumun dinsel ve
sekiiler bir¢ok kaynag1 vardir. Insanlari i¢ diinyalarina kapatan Katoliklik ve
calismayi, rekabeti tesvik eden Protestanlik, Roénesans ve reform
hareketleriyle baslayan akilcilik cagimin bireyi merkeze alan sdylemleri,
sanayilesme, on dokuzuncu vyiizyillda gelisen kentlesme ve mimari
hareketleri, bireyciligi farkli agilardan destekleyen siirecler olmustur.
Ozellikle on dokuzuncu yiizyil bat1 sehirlerinde gelisen hiz ve konfor arayisi
kalabaliklar i¢cinde bir digerine temas etmeden rahatca gezinen bedenleri
Kurgulamig, ulagimi, yollari, kafeleri ve bulvarlariyla disartya dahil
olmadan, disar1y1 seyreden bir toplum olusmasinda etkili olmustur. Hiz ve
konforun pasiflestiren deneyimler oldugu goriilmiistiir. Modernizmin
engelsiz ilerleyen hayat tasavvuru kendi icinde birgok engeli
barindirmaktadir. Giivensizlik ve can sikintis1 hastaligina yakalanmis bir
toplum giderek buzlasip kendi mahrem diinyasinin ig¢inde c¢irpinip
durmaktadir. Bu modern hastalik kendi i¢inde panzehirlerini de
tretmektedir. Anti depresanlar, kisisel gelisim kitaplart ve programlari,
korunakli siteler, dev ekranli LCD televizyonlar, giderek biiyiiyen ve sosyal
yagsam merkezi diye adlandirilan aligveris merkezleri, spor salonlari ve
giizellik merkezleri... Bu diizenlemelerle insanin insana ihtiya¢ duymadigi
ve temasin neredeyse gereksiz hale geldigi bir durum ortaya ¢ikmaktadir.
Haneke, iicleme filmlerinde bu temassizligin ve bencillesen hayatlarin
insanlar1 nasil mutsuz hissettirdigini ve kotii sonuglara yol acabilecegini

karamsar ve carpici bir sekilde anlatmaya calismistir. Nitekim, gercek bir
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hikayeden alinan Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcasi filminde, cinnet
geciren bir iniversite 0grencisi sadece bir bankada ¢ikan sira problemi
sebebiyle bir ¢ok insan1 6ldiirlip, en sonunda intihar eder. Yine gercek bir
hikayeden yola ¢ikarak senaryolastirilan Yedinci Kita filminde is rekabeti
icinde, rutinlerle ve tiikketimle gegen hayatlarinin ruhsuz ve anlamsiz
oldugunun farkina varan Georg ve Anna, biitiin sahip olduklar1 paralar
klozete atarak, esyalar1 pargalarlar ve en sonunda da intihar ederler.
Benny 'nin Videosu filminde ise zengin bir hayat siiren Georg ve Anna,
ogullar1 Benny’nin igledigi cinayeti gizlerler. Ancak, Benny onlar1 ihbar
eder. Onlar da tiglincii sayfa haberlerine konu olabilecek bir sekilde bir
cezaevine yollanirlar. Haneke, biitlin filmlerinin sonlarindan da anlasilacagi
izere, dekadans bir toplumsal durum ¢izmis, bireyciligin ve iletisimsizligin
sonuclarint rahatsiz bir seyir deneyimi sunarak carpici bir sekilde ortaya

koymustur.
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EK1: Film Konulari®

Tesadiifi Bir Kronolojinin 71 Parcast

Filmin Yonetmeni: Michael Haneke

Filmin Yapim Yih: 1994

Filmin Orijinal Adi: 71 Fragmente Einer Chronologie Des Zufalls

“23 Aralik 1993, Viyana. Perdedeki yazidan bir iiniversite
Ogrencisinin bankada ii¢ kisiyi katlettikten sonra kendi hayatina son
verdigini 6greniyoruz.

12 Ekim. Televizyon haberleri: Somali’de savas biitiin vahsetiyle siiriiyor...
Biikres’ten kacak olarak Avusturya’ya go¢ eden bir delikanli, baskent
metrosunda ve sokaklarda basibos dolantyor. Gengler mikado oynuyor. Bir
cift aslinda kendilerini benimsemeyen, uzak duran kiiciik bir kiz1 evlat
ediniyor. Ihtiyar bir adam, hesabmin oldugu bankada calisan kiziyla iligki
kurmakta zorlanmiyor. Geng¢ bir adam, bir makine karsisinda pinpon

antremani yap1yor.

26 Ekim. Giiniin televizyon haberleri: Ulster’de c¢atismalar, Fransa’da
grevler, Tiirkiye’de bir saldir1... Pinponcu bir silah ediniyor. Go¢men oglan

dileniyor, kapkagcilik yapiyor, polisten kagiyor.

30 Ekim. Oglan polise teslim oluyor ve basindan gecenleri televizyonda

anlatiyor. Manevi anne ile baba hir¢in kizla yapamiyor, onu iade ediyorlar.

17 Kasim. Ortadogu’da savas, eski Yugoslavya’da etnik temizlik... Cift,

Biikresli bir cocugu evlat ediniyor.

23 Aralik. Televizyonda Noel. Saraybosna’da g¢arpismalar devam ediyor.
Michael Jackson g¢ocuk istismari ile suglaniyor... Manevi anne, Biikresli
oglanla sehre aligverise gidiyor. Giivenlik gorevlisi, bir bankaya giriyor.

Manevi anne, ¢ocugu arabada birakip ayni bankaya gidiyor. Pinponcu

% Film konular1 Michel Cieutat ve Philippe Rouyer’in Haneke ile yaptig1 sdylesi kitabi
Haneke Hanekeyi Anlatiyor kitabindan alintilanmstir.
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benzin parasin1 6deyemiyor. Banka memuresinin babasi da ayni esnada
bankada. Bozuk para bulamayan pinponcu da aym1 bankaya giriyor ve
sinirle, kuyruga aldirmadan dosdogru vezneye yoneliyor. Miisterilerden biri
uyartiyor, itisiyorlar, pinponcu diisiiyor. Arabasina doniip pusuya yatiyor, bir
otomobil siiriiciisiinden yolu tikadig1 icin azar isitiyor. Iyice ofkelenen
pinponcu, tekrar bankaya giriyor, silahini ¢ekiyor ve miisterilere yoneltip
gelisiglizel atesliyor, kursunlar giivenlik gorevlisiyle manevi anneye de
isabet ediyor. Pinponcu, cevredekilere ates ede ede arabasina doniiyor ve
intihar ediyor. Biikresli ¢ocuk, arabada tek basina beklemeye devam ediyor.
Televizyonda bu ii¢ cinayetin goriiniir bir sebebi olmadigi sdyleniyor.
Bosna’da Noel, top atiglart altinda kutlaniyor. Michael Jackson’a gelince,

masum oldugunu ileri siirtiyor” (Cieutat ve Rouyer, 206-207).
Yedinci Kita
Filmin Yonetmeni: Michael Haneke
Filmin Yapim Yih: 1988
Filmin Orijinal Adi: Der Siebente Kontinent

“Sene 1987. Linz. Georg ile Anna ve kiigiik kizlar1 Eva. Bariz bir
sosyo mesleki basar1 oykiisii. Fazlasiyla high-tech bir ev ortami. Yine de

giindelik rutinden tarifi zor bir huzursuzluk yiikseliyor...

1988. Sozde canli bir hayatin iizerine giderek c¢oken varolussal bir
otomatlik. Oliimciil bir otomobil kazasmin bile higbir duygusal tepki

yaratmay1p, sadece bir fikir uyandirmasi.

1989. Georg, Anna’ya dergi aboneliklerine son vermelerini teklif eder.
Isinden istifa eder. Anna, magazasini kardesine devreder. Banka hesaplarini
kapatirlar. Georg balta, ¢eki¢ ve elektrikli matkap satin alir. Eva okulu
birakir. Georg arabasini satar. Telefon hattin1 keser. Anna biitiin giysileri
kesip parcgalar. Eva kitaplarin1 yirtar. Georg mobilyalar1 testereyle dograr,
akvaryumu kirar, banknotlar1 tuvalete atar. Eva, annesiyle babasinin
hazirladig1 bir igecegi iger. Anna haplarint yutar. Georg bir siringayi

doldurur. Televizyon ag¢ik kalmistir, ama yaymda bir program yoktur.
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Cesetler 17 Ekim 1990 giinii bulunur. Georg’un anne babasi bunun intihar
olduguna asla ihtimal vermez ve bunun cinayet sorusturmasi agilmast igin

sikayette bulunur. Dosya sonu¢lanmadan kapanir” (Cieutat ve Rouyer, 171-
172).

Benny’nin Videosu

Filmin Yonetmeni: Michael Haneke
Filmin Yapim Yih: 1992

Filmin Orijinal Adi: Benny’s Video

Benny, video ve siddet tutkunu bir ergendir. Kamerasiyla siddet
goriintlileri kaydeder ve bunlar tekrar tekrar seyreder durur. Ciftlikte
o6ldiiriilen bir domuzun goriintiileri 6zellikle ilgi duydugu kayitlardan biridir.
Bir kaset diikkkaninda akrani bir kiz dikkatini ¢eker. Kisa bir siire sonra, onu
evine davet eder, ona ses ve gOrlintli sistemini gosterip domuzun
oldiirtilmesi filmini seyrettirir. Kamerasi her zaman oldugu gibi agiktir ve
filmi seyretme anin1 kaydeder. Benny daha sonra kiza bir sekilde ele gecirip
tertibatin1 gelistirdigi tabancayir gosterir ve ondan denemesini ister. Kiz
tetige basmay1 reddedip Benny’ye karsi koyunca Benny tabancaya davranir,
kiz agir yaralanir ve oliir. Kisa siire sonra, Benny, eve donen annesiyle
babasina kazayla meydana gelen bu cinayetin kayitlarin1 gdsterir.
Gordiikleri karsisinda dehsete diisen anne baba ogullarini koruma kaygisiyla
cesetten kurtulmaya karar verirler. Baba cesedi keserek parcalara ayirirken
anne ogul, Misir’a seyahate giderler. Dondiiklerinde her sey diizene
girmistir. Benny okuluna ve koro faaliyetlerine gidip gelmeye baslar.
Derken, Benny’yi karakolda, “kaza”nin biitiin izlerini ortadan kaldirmaya
karar veren anne babasini konusmalarinin kaydini polislere gosterirken
gorliriiz. Baba ve anne tutuklanir. Benny, onlara bakar ve biiyiikk bir

nezaketle, “Oziir dilerim” der” (Cieutat ve Rouyer, 187).
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