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OZET

Bu ¢alismanin amaci, Istanbul Bilgi Universitesi’nde adima
diizenlenen sempozyumda, romanlarina hakim eril diinya nedeniyle
“kadimsiz romanc1” olarak tanimlanilan ihsan Oktay Anar’m Puslu Kitalar
Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrdsiydb’in Hikdyeleri ve Suskunlar romanlarini
inceleyerek yazarin romanlart i¢in “kadinsizlik” durumunun gegerliligini
tartismak ve romanlarinda yer alan kadin tiplemeleri farkli metin
tiirlerindeki kadinlar ve romanin gectigi donem ile karsilastirmaktir. Bu
baglamda postmodern yazinmin Thsan Oktay Anar’in romanlari iizerindeki
etkisi, romanlarinda tarihselligin kullanimi, metinlerarasiligi ve donemin
cinsiyet rollerini yansitmasi incelenmistir.

Yazarin giiniimiize kadar basilmis alti romanlik bir kiilliyat1 vardir
ancak bu tezde Amat ve Yedinci Giin kapsam dis1 birakilmistir. Yazarin
diger dort romani incelenirken romanlarda gegen isimli isimsiz tim
kadinlar1 ele almaya 6zen gosterilmis, bu kadinlarin bir kismi
metinlerarasilik baglaminda farkli metinler ile karsilastirilirken, diger kismi
romanda gegen donem goz dniinde bulundurularak toplumsal cinsiyet rolleri
ve donemin etkisinin romanda kadinlar tizerinde yansimas1 bakimindan
incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Thsan Oktay Anar, kadinsiz romanci, postmodernizm,

metinlerarasilik, kadinlar



ABSTRACT

The purpose of this study is to argue the validity of the “absence of
women” in four novels of Thsan Oktay Anar, namely Puslu Kitalar Atlasi,
Kitab-ul Hiyel, Efrdasiydb’in Hikdyeleri and Suskunlar. Anar has been
regarded as a “womenless novelist” due to the dominant masculine world in
his novels. The present study looks at almost all women characters in these
four novels in the context of intertexuality, history, and gender politics. The
effects of postmodern literature on [hsan Oktay Anar’s work are also
examined through his choice, representation , and contexualization of
female characters.

Keywords: Ihsan Oktay Anar, womenless women, postmodernism,

intertextuality, women
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1. Giris

Istanbul Bilgi Universitesi’nde 25 Nisan 2009 tarihinde
gerceklestirilen [hsan Oktay Anar Sempozyumu’nda sundugu bildirisinde
Giirsel Korat, [hsan Oktay Anar’in romanlarina hakim eril yapiy1 bir
“kadinsizlik” hali olarak yorumlamistir. Korat’in bu saptamasina ithafen
Handan Inci, Zaman Kitap Eki’nde yayimlanan bir sdyleside Anar’a
kadnsizlik halinin sebebini sordugunda aldig cevap ise “Pek ¢ok romanda
pek ¢ok sey yoktur. Romanlarimda kadin yok. Ama ‘zebra' da, ‘bengal
kaplant' da, ‘guguklu saat' de yok.” olmustur. Kendisine yoneltilen bu
yoruma cevabindan anlasilacagi iizere kitaplarindaki baskin erillik
durumunu ve kadin azligint Anar da kabul eder goriinmektedir. Anar’in
cevabindaki bu kabuliin elbette ki ironik ya da kuskucu bir kabul olmasi1 da
miimkiindiir. Yazar kosulsuzca kitaplarinda kadinin olmadigini soylemek
yerine, kadin1 Bengal kaplan1 ya da guguklu saat ile kiyaslayarak yoklugunu
onamaktadir, bu durum yazarin kadinsizlik sdylemini alayci bir sekilde
karsilamasinin ya da bu yoruma siipheci bir yaklasimi oldugunun da

gostergesi sayilabilir.

Postmodern romanin kalipsiz, siniflandirmayan ve bir bakima
ozgiirlestiren yapist Thsan Oktay Anar’in giiniimiize kadarki alt1 romanlik
kiilliyatinda cisimlesmis gibidir. “Modernizmin kuralci, disiplinli yapisina
karsin, postmodernizm bir o kadar kural tanimaz ve merkezsizdir”
(Kogakoglu 72) ve bu kural tanimazlik Anar’a hikayelerini anlatmak i¢in

Ozgilirce hareket edebilecegi biiyiik bir alan sunar. Var olan mekanlar ve



tarihin gercekliginden sahneler lizerine fantastik unsurlar ile bezeli masalsi
oyunlar bu romanlarda hayal ile gercek arasi bir diinya kurarken, sinirlar
reddeden bir tavir i¢indedir. Anar’in “kadinsizlik” durumu, romanlarimni
yazarken yaptig1 bir tercihtir ve bu yazarin yazininda kullandig:
Ozgiirligiidiir. Elbette ki “kadin” tipleme bulundurup bulundurmama tercihi
yalnizca postmodern romana mal edilemez, ancak yazarin anlatim dili
secimi, faydalandig1 yazin tiirleri de yazarin se¢imidir ve bu se¢imler onu
postmodern bir romanci yapar. Dahasi, incelemenin ilerleyen boliimlerinde
goriilecegi lizere, Anar’in romanlari “kadinsiz” degildir. Yazarin durumu
daha ¢ok kadini ne kadar ve ne sekilde romanlarinda bulundurduguna
baglanmalidir. Anar’in kaleme aldig1 kadinlarin tasvirleri ve daha da

Oonemlisi metinlerarasilig1 yazarin postmodern yoniinii ortaya ¢ikarmaktadir.

Anar, tarihi tipki bir fon gibi okura sunarken olabildigince
gercekliginden faydalanan bir yazardir. Ne var ki tarihi roman da degildir
Anar’in romanlar1. Tarihi ve donemi anlamak i¢in onun romanlarini okumak
bu nedenle akilc1 degildir. Semih Giimiis “Ihsan Oktay Anar Romanina
Acilan Kapilar” yazisinda, Borges’in “edebiyat giindiiz goriilen diistiir”
sOylemine ithafen “Anar’in yazdiklarinin glindiiz diislerinden ¢ikmadigi
kuskusuzdur, ¢linkii bilinen bir gercekligin dilinden yazinsal diinyaya
sigramamis; Kitab-zi! Hiyel’ de sdylendigi gibi, ‘gerceklesmis bir hayal olan
diinyay1 6rnek alip, onu ve lislubunu taklit ederek yeni hayaller’ kurmustur”

(37) sozleri ile Anar’in romanlarinin bu yoniinii vurgulamistir.

Yazar, fon olarak sectigi tarihten beslenerek anlatisini sunarken bu

tarihselligin bir fon olmaktan ileri gitmediginin de tizerinde durur. Semih



Gilimiis’iin kendisi ile yaptig1 soylesi esnasinda yoneltilen tarihsellik
sorusuna “Bir romancinin kendi romani i¢in 21. yiizyil1 yahut 17. yilizyih
se¢mesi arasinda ilke olarak bir fark géremiyorum” (“Bunlar Roman ...”
20) cevabi, Anar’in tarih se¢imini yalnizca kurgusuna uygun bir arka plan
secimi olarak kullandigini1 gosterir. Bir anlamda Anar, romanlarindaki
kisilere, rahatca Oykiilerini anlatabilmek icin tarihten dev bir sahne
kurmaktadir. Yazarmn ilk kitabt Puslu Kitalar Atlasi 17. yiizyil Istanbul’unu
ve toplumun alt tabakasini ele alirken, Kitab-zi/ Hiyel’de 111.Selim (1789-
1807) zamanindan II. Mesrutiyet (1908)’in ilanina kadarki donemi fon
olarak kullanir. Masallarla oriilii yapisi icerisinde zaman ve mekani net
olarak sunmayan Efrdsiyab in Hikdyeleri igerdigi hikayelerin unsurlari
nedeniyle benzer tarihlerden anlatilar sunmaktadir diyebiliriz. Amat, 1670
yilinda Istanbul’dan yola ¢ikan bir Osmanli kalyonunun maceralarini

anlatirken, Suskunlar ise 1. Ahmet sonras1 bir donemi ele alir.

Ahmet Kogakoglu “Ihsan Oktay Anar’m Anlati Diinyasinda Konu”
baslikl1 makalesinde Anar’in romanlarina hakim bu durumu su sekilde

Ozetlemektedir:

Sonug olarak tarihi bir atmosferin fon olarak
kullanildig1 ihsan Oktay Anar metinlerinde giinliik hayatin
siradan insanlarin1 gérmekteyiz. Osmanli donemi tarih ve din
kitaplarindan siiziiliip gelen "dykiileme iislubu" ile
eserlerindeki tarihi atmosferi pekistiren sanatci, eserlerini siki
bir bigcimde kurgulamaktadir. Tarih, din, tasavvuf, musiki gibi

unsurlari, anlatacag asil olay i¢in destekleyici birer unsur



olarak kullanan Anar, gercekiistii unsurlara da yogun bir
sekilde yer vererek kendi fantastik diinyasini ortaya

koymaktadir.

Kocakoglu’nun da degindigi gibi, Anar’in tarihten beslenmesi
yalnizca bir mekan ya da zaman bazinda degildir. Ele aldig1 konular ve bu
konularin kaynaklar1 bakimindan mitler, dini metinler, masallar ve dykiiler
romanlarinda farkl: sekillerde birer esin kaynagi ya da basl basina parodi
unsuru olarak ortaya ¢ikar. Romanlarinda tarihin mi fantastik unsurlarla
yoksa fantastigin mi aslinda tarihin gergekligi ile bezeli oldugu karisirken,

bu karmasik yapi romanlarinin pek ¢ok yoniinde kendini gostermektedir.

Osman Giindiiz, [hsan Oktay Anar’'in Kurgu Diinyasi: Anar’in
Kurgu Evreninde Postmodern Bir Gezinti kitabinda Anar’in tarihten
beslenmesi iizerine “Thsan Oktay Anar, biri diginda tiim romanlarinda tarih
ile kurgusal metni Ortiistiiren klasik tarih romani iislubundan farkl: olarak
tarihsel metinleri 6znellik katarak yorumlamaktadir” (35) yorumunu

yaparken sunu da ekler:

Yazar, biz okurlara ger¢ekmis izlenimi vermesine
ragmen aslinda nakilcilerin olumlu ve olumsuz 6n adlarla
nitelenen kimliklerinden giivenilmez kisiler oldugunu; ayni
zamanda anlatilanlarin rivayetlere dayandigini, dilinin eski ve
geleneksel anlatma tarzi olacagini ve metnin tarihsel bir
metin oldugunu anlatmak ister [...] bir yandan okura farkli

secenekler sunarken bir yandan da romanin ¢ok katmanl



oldugunu, bu yiizden okurlar tarafindan farkli bi¢imlerde
algilanabilecegini, anlatilacaklarin sadece tarihsel olarak
belirlenmis olaylar olmadigini ve bunlarin disinda bir takim

anlatilara da yer verecegini vurgulamaktadir. (35-36)

Anar, eskiyi oldugu gibi aktarmaz, tarihi gozler niine sermeye ya da
metinleri araciliryla tarihe 151k tutmaya ¢aligmaz. Handan Inci de “21.
Yiizy1l Masalcist: thsan Oktay Anar” baslikli makalesinde onun yazinini su

sekilde anlatmastir:

[hsan Oktay Anar romaninin gekim giicii iste bu
climlelerde agi8a ¢ikar: Kopya etmek degil, taklit ederek yeni
hayaller tiretmek; kuru ve tatsiz degil, canli ve sevimli;
tekdiize, agina ve alisilmis degil, mucizevi, sasirtict, hayranlik
uyandirici... Ciimleyi tersyiiz ederek soylersek: “anlatilmig
binlerce hayali 6rnek alip onlarin tislubunu taklit ederek
yepyeni hayaller tiretiyor” Anar. Sozlii/yazili eski halk
hikayelerini, dini metinleri, insanligin ortak bilin¢altinda
yatan imgeleri, mitleri, korkulari, hayalleri ve arzulari,
yiizyillardir ele avuca sigmaz bir kivraklikla akip gelen
roman tiirlinlin son duraginda postmodern yontemlerle
harmanliyor, ortaya hem ¢ok tanidik, hem ¢ok 6zgiin bir

killiyat ¢ikariyor. (49)

Handan Inci’nin degindigi 6nemli nokta, yazarin romanlarini

dolduran 6rgiiniin aslinda 6nceden sdylenmis ya da evrensel olanin yeniden



kurgulanmasi, yeni dykiilere kaynak ya da destek gorevi tistlenmesidir.
Anar’in romanlarinda sik rastlanan motifler vardir. Ozellikle dini
metinlerden alintilara sik¢a rastlanmaktadir. Yazar bu metinleri bir esin
kaynag1 ya da {izerinde oynanacak bir hamur gibi gérmektedir.
Romanlarinda bu motifler metinlerarasi bir bagdir, konuya vakif bir okur
tarafindan kolayca teshis edilebilecegi gibi, bash basina anlatimin ortasinda
tirnak i¢inde bir alint1 gibi siritmaz. Anar’in romanlarindaki bu sik1 doku ile
ilgili Alaattin Karaca su yorumu yapmistir: “Siki 6rgii, romanin tim
yapisinda; yani anlatiminda, kurgu tekniginde ve metinlerarasi iliskilerde
gdze garpryor. O nedenle, kolay kavranabilen bir yapit degil. ilmekler ok
ve sik1; metinde dinsel, tarihsel, tasavvufi olay ve kisilere yogun
gondermeler var. Romani kavramak i¢in bu ilmekleri ¢6zmek, derin
yapidaki anlama ulagsmak gerek. Ancak bu kolay degil; ¢iinkii Anar,
romanlarini din, tarih, tasavvuf, felsefe; hatta mitoloji bilgisiyle sikica

oriiyor”

Anar’in romanlarinda kurgu gercekten de ucu ¢6ziilme umudu ile bir
noktaya bagl karmasik bir yumak gibidir. Olaylar bu yumagin i¢inde bir
birine dolasik gibi goriinse de, kurgu tam olarak ¢6ziildiiglinde goriiliir ki
hepsi ayni1 biitiinde bir birine sikica bagl pargalar olarak yer almaktadir.

Konu ise bu yapiy1 bir arada tutan ve ¢ézmesi keyifli hale getiren unsurdur.

Eserlerindeki konular bakiminda en genel ¢ergevede iyi — kotii, dliim —
hayat, insan — tanr1 — seytan gibi evrensel konular hakimdir ve bu
evrensellik romanlarindaki dil kullanimi ve kelime sec¢imleri ile romanlarini

okumasi keyifli ve akici hale getirmektedir. Anlatilarindaki metinlerarasilik



ise okura “aslinda bildiklerini” animsatmas1 ve evrensel konu iizerinden
kullanilan dilin tiim hengamesine karsin biitiinii kavrayarak yorum
yapabilmesi ve kisi bollugu i¢inde kaybolmadan keyifle okuyabilmesini
saglamaktadir. Ahmet Kogakoglu, makalesinde “Biiyiik eserleri biiyiik kilan
en 6nemli amillerden biri de isledikleri konularin evrensel oluslaridir. Thsan
Oktay Anar'in eserlerinin derin yapisina bakildiginda da karsimiza evrensel
sorunlar, insan(l1g)in ortak problemleri ¢ikmaktadir” yorumunu yaparak
eserlere hakim evrensel yapinin aslinda romanlar1 bdylesine sevilen, Tiirk
romanlari arasinda yiiceltilen bir yere gelmesindeki dnemini
vurgulamaktadir. Handan Inci ise romanlarinda sikga tekrar eden “Raviyan-1
ahbar rivayet eder ki...” sdylemine deginerek bu “anlatilan her seyin daha
once sOylendigini duyurur bize. Bu kalib1 her okuyusumuzda kendimizi
sonsuz bir anlatinin parcasi saniriz” sozleri ile romanlardaki masals1 tislubun
ve evrensel konularin, efsanelerin okurda uyandirdig izlenimi

yorumlamaktadir.

Ihsan Oktay Anar, boylesine ince dokudugu anlatilarinda, yapitlari
hakkinda yazilan pek ¢ok elestirinin de hemfikir oldugu tizere, pek de ince
dokunmamis, derinligi olmayan ancak olay akisinda 6nemli yere sahip ve
sayica takibini zorlastiracak kadar cok tiplere yer vermektedir. Kurguya
hakim olan karmasik yap1, romanin sahnesini dolduran tiplerde 6zellikle
yogun olarak hissedilmektedir. Anar’in romanlar kisileri bakimindan bir
pazar yeri sahnesi gibi kalabaliktir, yine de her biri o sahnede bir gorev

ustlenmektedir.



Klasik roman anlayisina bakildiginda, anlatilan karakterin duygulari,
diistinceleri, olaylara kars1 tutumlari, korkulari, ideolojileri, hayalleri;
kisacasi insana ait olan tiim yonlerin derinlemesine ve o karakteri ete
kemige biiriindiiriircesine aktarimi s6z konusudur. Roman boyunca bu
kisilerin gecirdikleri degisim ve gelisim izlenebilir, okur o karakteri tanir ve
hatta kendini 6zlestirebilir. Ihsan Oktay Anar ve pek ¢ok postmodern
romancida, birey olmaktan ¢ikip nesnelesmeleri mevcuttur. Postmodern
romanda kisi her yonii ile var olan bir karakter olarak degil, romanda bir tip
olarak yer alir. Ahmet Kogakoglu, “insan1 yiicelterek onu tanrilastiran bilim,
postmodernizmle birlikte onu tahtindan indirecektir. Tarih bilimin
tanrilastirdig insanoglu, yine onun eliyle degersizlestirilerek bir makinenin
‘vida’s1 haline getirilmistir” (Yerli Bir Postmodern... 90) derken romana
yanstyan bu durumun bir bakima sebebini agiklamaya ¢alismistir. “Bu
yaklagimi (kahramanlara dayal1 analizi) reddeden postmodernistler ne
bireyler lizerinde odaklanir ne de kahramanlar yaratirlar. Bir¢cok
postmodernist 6znenin sonundan [...] bahseder.”(Alintilayan Kogakoglu 90-

91)

Postmodern anlatinin bu yapisi agisindan bakildiginda Anar’in
romanlarindaki karakter coklugu da anlagilir duruma geliyor. Tipk1
Kocgakoglu'nun sdyledigi gibi, Anar i¢in aslinda kurguladig: her karakter
anlatinin mekanizmasi igerisinde bir itenek, disli ya da “vida” goérevi
goriiyor. Onun romanlarini ve var olan karakter kalabaligini
diisiindiiglimiizde, romanlara hakim olan kurgunun aslinda nasil ustaca

islenmis bir makine oldugunu da gérmek miimkiin oluyor. Osman Giindiiz’e



gore ise “Mikhail Bakhtin’in deyisiyle roman post anlattimda biraz
karnavallagmus, kisiler ise bu karnavalde icleri bosaltilmis birer kukla”

halini almislardir (172).

Ihsan Oktay Anar’in kurmaca diinyasy, (...) birer tip,
sembol ya da figiir 6zelligi tasiyan kisilerden olusur. Bir
yanlariyla siradan, ama yiiklendikleri iglevleriyle sira dist
olan bu kisiler, semavi dinlerden ve mitolojinin gizemli
diinyasindan beslenenlerden fantastik 6zellikler tasiyanlara,
doénemin Istanbul’unun cesitli katlarindan daha ¢ok alt
kiiltiirlere ait degisik meslekten, her uyruktan kisilere kadar
cesitlilik gosterir. Bu ¢esitlilik, Anar’in mizahi anlatimi ve
ironik iislubuyla (...) ¢ok renkli, ¢cok dilli ve ayn1 zamanda
cok canli, biraz da tuhaf bir Istanbul tablosuna doniisiir.

(Giindiiz 172)

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda eylem hakimdir. Anlattig1 onca
kisiyi siirekli maceradan maceraya kosarak ya da her bir tipleme bir meddah
edasiyla kendi hikayesini anlatarak var olurlar. Elbette ki bu kosturmacalar1
ya da anlatimlart sirasinda duygularina da deginilir ancak kisilerin duygu
derinlikleri yoktur. Romanlara hakim masals1 anlatimin geregidir biraz da
bu. Soyle bir diisiiniilecek olunursa, ¢ocuk masallarina baktigimizda,
ornegin Kirmizi Baslikli Kiz hikayesi ele alindiginda, masali ezbere bilen
kimsenin kirmizi baglikli kizin gegmisine, kurtla karsilagtiginda aklindan
gecen diislincelere, orman boyu biiylikannesinin evine yolculugunda neler

diistindiigiine, hissettigine dair bir fikir sahibi olmadig1 goriiliir. Bunun en
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bliyiik sebebi, olaylarin bir anlatic1 ve hikayedeki kisilerin diyaloglari
ekseninde ge¢mesidir ve kabul edilmelidir ki bu diyaloglar oldukga
yiizeyseldirler ve diisiince unsuru tagimazlar. Anar’in romanlarina
bakildiginda, masal 6zellikleri tasisalar da roman olmalar1 6ncelikle goz
Oniine alindiginda ¢ocuk masallarina hakim bu yapinin bir adim 6tesinde
oldugu sodylenebilir, zira onun romanlarinda kisiler aras1 diyaloglar basit
soru cevaplar ya da olaylar1 6zetleyici ana tiimcecikler halinde degildir.
Ahmet Kogakoglu bu konuda énemli bir yorumda bulunur: “Yazar [I0A]
figiirlerini hirs, korku, gii¢, merak, sonsuzluk arzusu ve 6liim korkusu gibi
beseri duygularla 6zdeslestirmistir.”(91) Kocakoglu’nun bu yorumu oldukca
dogru ve yerindedir. Anar’in romanlarinda kisiler maceralarin1 dahi sahip
olduklar1 bu beseri 6zellikleri dogrultusunda yasarlar ve genellikle anlatinin
ana karakterinin sahip oldugu bu 6zellik ayn1 zamanda anlatinin ana
konusunu da olusturur. Ornegin Puslu Kitalar Atlas’ndaki Biinyamin
karakterinin “iyilik timsali ve merakli” bir kisilige sahip oldugu sdylenebilir
ve hikayenin geneline bakildiginda 6grenme, daha fazla bilgiye ve bilginin
getirdigi giice sahip olma arzusunun hakim oldugu, sonunda ise neredeyse

her masalda oldugu gibi iyiligin kazandig1 goriilebilir.

Giirsel Korat bu konuda Notos Dergi’de yayimlanan makalesinde su tanida

bulunur:

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda olus ve akis
icindeki insan karakterinin degil, tiplerin eyleminin
gosterildigini fark ederiz. Anar romanlarinda olus ve akis

icinde olan sey yalnizca olaylardir. Puslu Kitalar Atlasi’nda
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ne Biinyamin’in, ne Ebrehe’nin ne Uzun Thsan Efendi’nin i¢
diinyas1 vardir. [...] Yazar siirekli olarak olaylar1 anlatir ve
kisileri olaydan olaya kosturur. Ciinkii ihsan Oktay Anar
masalin ve komedinin alg1 diizeninden hareket eder. Bunlar

hayatin ve insanin uzaktan goriiniisiidiir. (24)

Girsel Korat ayrica Anar’in karakterlerini ve anlatimini1 Yesilcam
filmlerine de benzetir. Yesilcam filmlerindeki olaylarin ard arda dizilimi ve
karakterlerin anlatilan ama derinligi olmayan figiirler olmalar1 bir bakima
gercekten benzerlik gosterir. Bunun sebebi belki de Tiirk edebiyatinda sozlii
kiiltiirtin baskin roliiniin ve roman gelenegine ge¢ gegisin etkisi olarak

agiklanabilir.

Anar’1n anlatilar1 ve karakterleri i¢in tiim bu yorumlara bakildiginda
kisi coklugu ancak s18l1g1 yadsinamaz bir gercek halini alir. Onun
romanlarinin diger bir baskin 6zelligi ise erkek egemen romanlar olusudur.
Tezin de adina ve konusuna y6n veren bu 6zellik, donemin anlatim1 geregi,
yazarin kisisel tercihi ve anlatima uygunlugu bakimindan dikkate alinmaya

deger bir durumdur.

Anar, “kadinsiz romanc1” yakistirmasini Handan Inci’nin sorusuna
verdigi kisa cevabi ile kabullenmis goriinse de romanlar1 detayl
incelendiginde kadindan yoksun olmadigi goriilmektedir. Aslina bakilirsa,
Anar’in romanlarinda, buna en erkek egemen romani Amat da dahil olmak
tizere “kadin” mutlaka yer almaktadir. Bunu kendisine bu soruyu yonelten

Handan Inci de kaleme aldig1 makalesinde onaylamistir: “[Kadisiz romanci
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saptamasini] dogru bulmuyorum [...] Anar’mn kitaplarini klasik roman
kaliplar1 iginde yorumlamaya kalkarsak aslinda sadece kadinin degil,

erkegin de olmadigini séylememiz gerekecektir.” (31)

Gergekten de Anar’in romanlarinda kadin olmadigini sdylemek
yanlig bir yorum olacaktir. Az sayidadirlar ve anlatilara bakildiginda higbiri
bir tiplemeden 6teye gegemez; yine de “var”dirlar. Yalnizca, yazarin diger
tipleri gibi derinlikten yoksun olmalarinin yaninda oldukca az sayida ve eril
anlatinin golgesinde neredeyse goriinmez haldedirler. Puslu Kitalar
Atlasr’ndaki erkek mi yoksa kadin m1 oldugu belirsiz olan, ancak anlatidaki
ipuclarindan erkek kiliginda kadin bir karakter oldugunu varsaydigim
Ebrehe’den Biinyamin’in Aglaya’sina, Kitab-i/ Hiyel’de Zencefil’in
gonliinii kaptirdig: dilber, Calud’un egleri, birlikte oldugu hayat
kadinlarindan Calud’un tutkusu Esmeralda’ya, Efrdasiyab in Hikdyeleri’nde
yer alan ana ¢ercevedeki sokakta nutuk ¢eken kiiciik kizdan i¢ hikayelerdeki
Hamiyet Hanim ve kizlarina, Amat’ta Siileyman Reis’in 6ldiiriilen
karisindan geminin burnundaki kadin figiiriine, Suskunlar’in Neva’s1 ve
annesine, Yedinci Giin’de Ihsan Sait’e servis yapan Rus sefirinin kizina,
Anar’in her romaninda kadina rastlamak miimkiindiir. Bu anlatilarda
kadinlarla kah konuya miidahil bir tipleme, kah orada ezkaza bulunur gibi
gdriinen bir figiiran olarak karsilasilmaktadir. Handan Inci bu durumu

olduk¢a dogru bir sekilde 6zetlemektedir:

Anar’in romanlarinda kadinin “bash bagina” bir
hikayesi olmadigi, en azindan sekilsel olarak kabul edilir bir

saptamadir. Bes romanda, adiyla anilan, hikayesi anlatilan
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erkeklerin sayisi kabataslak bir sayimla iki yiize yaklasirken,
kadinlar yirmiyi bile bulmaz. Ustelik bunlardan sadece birkag
tanesi metinde eni konu islevsel bir agirlik kazanabilir. Bu
romanlarda kadin kendi diinyasiyla degil, erkeklerin bagindan
gecen maceralarin yan hikayelerinde ¢ikar karsimiza: erkegin
karisi, erkegin annesi, erkegin kizi, erkegin sevdigi kadin vb.
Romanin sonuna kadar kadinlig1 anlagilmayan, varligini da
erkek gibi goriinmesine borglu olan Ebrehe bir yana
birakilirsa, Anar’in romanlarindaki diinya erkeklere aittir.

(31)

Tezin baghigini olusturan “Kadinsiz Romancinin Kadinlar1” tanimi
Inci’nin sozleriyle de bir bakima agiklanmaktadir. Bu ¢alismanin amaci ise,
Thsan Oktay Anar’in romanlarinda hikayesi ile ya da yalmzca varligiyla
gecen kadinlarin tarihsel konumlari, metinlerarasiligl ve romanlarda

betimlenis sekillerini incelemektir.

Calismanin bu boliimiinde kitaplarda bir hikayenin 6nemli pargasi
olarak goriinen kadin tipleri kitaplara gore ayrilarak incelenecektir. Kitaplari
incelerken yazim tarihlerine gore bir siralama izlenecektir. Ancak bunun
oncesinde kitaplardaki kadinlarin neden “tipleme” olarak kabul edildigine

deginmekte fayda var.

2. Karakter Yerine Tipleme Olarak Kadinlar

Ali Piiskiilliioglu’nun hazirladig1 Edebiyat Sozliigii’ne gore

“karakter”, “roman, 0ykii, oyun gibi bir yazinsal iiriinde duygu, diisiiniis,
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davranig ve tutkular1 yoniinden islenen kisi”” (71) olarak tanimlanirken “tip”,
“yasamda bulunan ve benzer 6zelliklerle belirlenen kisileri sivriltilmis,
abartilmis bir bigimde yansitan kisi” (112) olarak anlatilmistir. Tip, yazinda
toplumsal bir boyut iistlenip bu boyutu baskin ve goze batan 6zellikleri ile
okura yansitirken, karakter derinligi ice doniik olan, katmanli bir yazinsal
varliktir. Tipler genel olarak anlatma amaci giiden metinlerde, toplumu ya
da hikdyenin zamanin yansitan 6zellikleri ile donemini veya oykiiyii temsil
ederler. “Tip, anlatma metinlerinde temsilcisi oldugu toplum katmanini
basat 6zellikleriyle yansitir. Buna gore romanda goriilen tip ile toplumsal
katman icinde yer etmis olan gergek kisiler arasinda biiyiik benzerlikler
bulunur ve bundan dolay1 eser, okuyucuda gerceklik duygusu uyandirir.
Alic1, metni okuyunca, yazarin, ¢evresindeki kisileri anlattigini sanir.”

(Yesil)

Tipler, bulunduklar1 romanda bir sembol gérevi goriir, islevleri
vardir. Sahip olduklar1 “sivriltilmis, abartilmis” yansitimlari insanin bir
ozelligi, yozlasmis bir kurumun temsili ya da topluma hékim etik algis1
olabilir. Yazinda gecen bu tiplerin asil amaci, vurgulanmak istenen ana

diisiince ya da duygunun algiya girmesini saglamaktir.

Ihsan Oktay Anar’in romanlari, kisi sayisinca kalabalik romanlardir
ve kalabaligin ig¢inde yer alan bu kisiler hikayenin anlatiminda 6nemli roller
iistlenirler. Anar’in romanlarinda her kisinin bir islev, sembol iistlendigini
iddia etmek ¢ok da yanlis olmaz. Kimisi bilgi hirsini, kimisi tasavvufi
askini; biri seytan1 bir bagkasi ise tanriy1 temsil edebilmektedir. Bu

bakimdan yukaridaki tanimlar da goz oniinde bulunduruldugunda Anar’in
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romanlarimin karakterlerden ziyade tipler ile dolu oldugunu s6ylemek daha
dogru olacaktir. Kisilerin baskin ve abartili 6zellikleri, hikayenin anlatmak
istedigi ana fikre yon vermeleri acisindan karakter olmaktan ¢ok uzaktirlar.
Kitaplarda gegen kisilerin geneli i¢in yapilabilecek bu yoruma kadinlar
bilhassa dahildir. Konu olduklar anlatilarda kisaca ve oldukga yiizeysel
olarak ele alinan kadinlar, anlatinin amacina ulagmasinda bir ara¢ gibidirler

ve donemlerini yansitma gorevlerini de biiyiik oranda yerine getirirler.

Anar’in romanlarinda yer alan kadinlar, derinlemesine yer
almasalar da metinlerarasi inceleme yapildiginda kaleme
alinmalarinda yazarin gosterdigi 6zen goriilmektedir. Anlatilardaki
pek ¢ok kadinin diinya edebiyatinda bir metinde ya da mitte esi ya da
benzeri bulunmaktadir. Baz1 kadinlar ise fon olarak kullanilan
tarihten izler tagirlar. Incelemenin ilerleyen béliimiinde romanlardaki

kadinlarin bu 6zellikleri izerinde durulacaktir.

3. Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Kadinlar

3.1.Puslu Kitalar Atlasi

Ihsan Oktay Anar’in ilk romani olan Puslu Kitalar Atlasi, kadin
acisindan az bir niifusa sahiptir. Anar’in ilk romani olma 6zelligini de
tastyan bu anlat1 17. Yiizyi1lda Osmanl sinirlarinda, Istanbul’da Galata
civarlarinda gegmektedir Anlatinin ana kisileri olan Uzun Ihsan Efendi ve
Biinyamin’in ekseninde gelisen olaylarda diger kisiler de bu tipler ile

baglar iizerinden anlatilmaktadir. Roman kisi olarak olduk¢a yogundur,
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yine de tiim anlat1 boyunca karsimiza sadece Aglaya, Binbereket ve kadin

oldugu bile tartismali olan Ebrehe ¢ikar.

Binbereket, Puslu Kitalar Atlasi’nda karsimiz ¢ikan kadinlardan
biridir. Bu kadin olduk¢a sisman, yedi ¢ocuklu, bu ¢ocuklarina dilenmeyi
ogreten, Hinziryedi’yi iirkiitecek kadar korkutucu bir teskilat tiyesidir.
Anlatida Binbereket, olaylarin kirilma noktasinda ismen ortaya ¢ikar,
anlatinin o noktasina gelene kadar ise kendisinden tek iz Bliinyamin’in
loncaya girisinde yanina oturdugu sisman kadina iligkindir (Anar, Puslu
Kitalar Atlasi 108). Loncanin bir iiyesi olan bu kadin, anlatinin déniim
noktasinda yikim ve yagmadan faydalanmak icin gelmistir ancak tam
ilerlerken iri clissesi nedeniyle kazara bir siire kapida sikisip kalmis ve
kapidan giris ¢ikisi engellemistir. Onun kazara oldugu bu engel, daha sonra

dilenciler loncasmin Biiyiik Efendi’sinin 6liimiine sebep olmustur.

Anlatida Binbereket, toplamda neredeyse bir paragraflik bir yere
sahiptir ve bu paragrafin 6nemli bir kism1 onun gériiniimiinii tasvir etmekle
gecer. Anlatiya gore Binbereket, “[i]ri memeleri, koca gbbegi ve biiyiik
sagrilartyla bir devanasini andiran” (212) bir goriiniime sahiptir ve bu hali
ile bir Anadolu miti olan bereket tanrigast Kybele’yi andirmaktadir. “Biiyilik
Anne” olarak da adlandirilan tanriga “yaraticilig, bereketi, cinselligi,
dogumu, cocuk biiylitmeyi ve gelisme dongiisiinii temsil eden analik
simgesi” (Alintilayan Ersoy 4) olarak bilinmektedir. Bu bakimdan anlatidan
gecen tipin “Binbereket” adini tagimasi ve sahip oldugu ¢ocuklar oldukca
dikkat ¢ekicidir. Anar’in anlatisinda Binbereket, loncadaki —kadin oldugu

dahi belirsiz olan Ebrehe ayri1 tutuldugunda- tek kadindir ve loncada temel
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gorevi sahip oldugu c¢ocuklara dilenciligi 6gretip onlar1 yetistirmektedir.
Yani Binbereket, bu ¢ocuklarin annesi olarak dogumu, verdigi egitim ile
gelisimi, loncadaki tek kadin olarak ise cinselligi temsil etmektedir.

Anlatida ¢ocuklarin babasina dair en ufak bir bilgi yoktur.

Binbereket’in Bereket Tanrigasi ile fiziki ve anlamsal benzerligi
bunlar ile sinirh degildir. Elif Ersoy makalesi “Ana Tanrica Kiilti”’nde Ana

Tanriga’nin diger yonlerini Jung ve Preston’dan alintilar yaparak 6zetler:

Annelik olgusunu bir arketip olarak degerlendiren ve
her arketipin bir aydinlik bir de karanlik yiizii oldugunu
sOyleyen Jung, Anne Arketipi i¢inse sunlar1 soyler: ‘Aklin
cok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip
biiyiiten, tagiyan, bereket ve besin saglayan; sihirli doniistim
ve yeniden dogus yeri; gizli; sakli; karanlik olan, ugurum,
oliiler diyari, yutan, bastan ¢ikaran ve zehirleyen, korku
uyandiran ve kaginilmaz olan.’ Preston, tanrigalarin temsil
ettigi tipolojileri ‘bakirelik, annelik, eslik, koruyuculuk,
yeryiizii tanrigaligi, dogurganlik, sifa vericilik’ ve son olarak
da ‘siddet ve kizginlik’ olarak siralar. Ayrica, diger tim
biiyiik tanrigalar gibi Kibele de 6liimiin bekgisi, bereket ve
vahsi yasamin tanrigasi kabul edilir. O, ‘hayatin rahmi’

olarak tasvir edilir. (3-4)

Ersoy’un degindigi bu 6zellikler Anar’in Binbereket’i i¢in 6nemli

noktalar1 vurgular. Binbereket, anlatinin dyle bir yerinde hikayeye dahil olur
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Ki, onun anlatiya girisinin ardindan hem 6liim, hem de dogum, doniisiim
vuku bulur. Binbereket hikayeye dahil oldugunda sismanlig1 yiiziinden
gecmekte oldugu kapida sikisir kalir. Sikistigl anda ise Hinziryedi’nin eline
diisen Ebrehe’ye teskilat adamlarinin gegis yolu bir anda tikanmis olur ve
Ebrehe’ye bekledigi yardim ulagsamaz. Binbereket’i yagmadan engellemek
ve gecisi asmak isteyen adamlar kadinin lizerine yiiriidiik¢e kadinin “siddet
ve kizginlik” dolu yonii 6n plana ¢ikar. “Hinziryedi’nin bile ¢ekindigi bu
kadin, koskoca kalgalar1 nedeniyle dehlizin dar kapisinda sikismis, lizerine
gelen adamlarin suratina ardi arkasi kesilmez saplaklar atarak hepsini yere
y1g[maktadir]” (Anar, Puslu Kitalar Atlas: 212). Bu esnada adamlar
Binbereket’ten kurtulmak i¢in yataganlarina sarildiklar1 anda olanlar olur :
“Binbereket’in arkasindakiler kadini yerinden oynatip yolu agmayi
basardilar. O anda teskilatin i¢i sayisiz dilenci ¢ocukla doluverdi.” (212)
Binbereket’in yalnizca yedi ¢ocugu oldugu diisiiniildiiglinde, ortalig1 basan
sayisiz dilenci ¢cocugun bir anda ¢ikip adamlara saldirmalar1 Binbereket’in
giiclinii ve “bereket”ini sembolize eder gibidir. Anlatinin bu noktas1 ve
Binbereket’in ismi, “¢arsidan aldim bir tane eve geldim bin tane” diyerek
“nar”1 temsil eden ¢ocuk bilmecesini de andirir. Zira nar da bu yapisi

nedeniyle “bereket”i temsil etmektedir.

Tiim bunlarla birlikte Binbereket’in temsil ettikleri bu kadarla sinirl
degildir. Kibele — Attis miti, anlatinin devami ve Ebrehe i¢in 6nemli
noktalar1 6n plana ¢ikarmaktadir. Mite gore “Tanriga, Attis (Agdistis)
adinda bir delikanliya tutkundur. Onu, Pessinus kralinin (kimi kaynaklarda

kral Midas’1n) kiziyla evlenmek iizereyken diigiin yerinde birden karsisina
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dikilerek cildirtir ve kendi kendini hadim etmesini saglar. Attis kendi kestigi
hayalarindan akan kanla topragi sular, bitkilerin fiskirmasina yol agar ve bir
¢am agacina doniisiir.” (Ersoy 7) Burada 6nemli olan nokta Tanriga’nin
belirmesi ile Attis’in kendisini hadim etmesidir. Puslu Kitalar Atlasi’nda
Binbereket ortaya ¢iktiginda kapiy1 tikamasi ile Ebrehe’ye yardim
ulagmasini engellemis, 6liimiine sebep olmustur. Anlatida bedensel bir 6liim
olarak anlatilan bu durum aslinda sembolik diizeyde Ebrehe’nin erkekliginin
6limiidiir, zira 6liiyli yikama gorevi verilen Blinyamin yikama esnasinda
uckurunu acip donunu ¢ozdiigiinde asil biiyiik sir ile karsilasir, “[c]esedin
ap1s arasinda bir zibik vardi[r] ve mesin baglarla kalcalara tutturulmustu[r].”
(Anar, Puslu Kitalar Atlas: 219) Onca zaman erkek olarak bilinen ve
korkulan Ebrehe, erkekligin en temel simgesi olan fallustan yoksundur.
Mitteki Attis gibi kendisini i3dis etmemistir ancak burada da bir igdis

edilme durumu s6z konusudur.

Mitin anlatidaki etkisi bu kadarla da sinirli degildir. Elif Ersoy, mitin

yorumunda igdis eylemi sonrasinda yiikselen ¢cam agacina dikkati ¢ekmistir:

Kibele, Attis mitinde, Attis’in kendini hadim etmesi,
ilk bakista Attis’in 6liim i¢giidiisiinden hareketle kendindeki
etkin eril nitelikleri edilgin hale getirmesi olarak
yorumlanabilir. Fakat Attis kendini hadim ettiginde bir
kanama baslar ve bu kan topraga dokiiliir. Attis’te goriiniise
¢ikmuis eril nitelikler kan misali akarak, yeniden hayat bulmak
tizere toprakla bulusur. Nitekim bu eril nitelikler yeniden

hayat bularak bir cam agaci olarak topraktan yeniden dogar.
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Cam agacinin, topragin yani disil ilkenin giiciiyle hayat

bulmus fallus oldugu sdylenebilir. (9)

Puslu Kitalar Atlasi’nda Ebrehe, Binbereket’in tikadigi kap1 ve
ardindan ¢ikan onca ¢ocugun saldirisi ile yardimdan mahrum kalmis ve
oldirilmiistiir. Bir bakima Binbereket’in etkisinden beslenen Hinziryedi,
oldiirdigi kurbanini yikamasi i¢in Ebrehe’nin biiyiik ilgi besledigi- ki
burada mitteki evlilik akla gelebilir- Biinyamin’e gorev vermistir. Yikama
islemini Attis’in hayalarindan akan kan ile yikanan toprak paralelinde
diistiniirsek, Ebrehe’nin noksan cinsel organinin sahidi Bliinyamin bu bilgi
ile yikanan toprak ve ardindan yiikselen cam agaci temsili gibidir. O zamana
kadar pisirik bir tipi yansitan Biinyamin, artik aradig bilgiye erismis bir

erkektir. Yiikselen fallus haline gelmistir.

Anlatilar arasinda benzerlikler oldukga net ve parodik bir yapidadir
ki bu yapi, Thsan Oktay Anar’in postmodern anlat: yapisiyla oldukca
uyusmaktadir. Orneklerle de goriildiigii iizere Binbereket aslinda bir

Anadolu tanricasi olan Kybele’nin anlat1 diizeyinde semboliidiir.

Doganin anasi olarak aslinda yasamin sahibi olan,
yasamin dongiiselligini diizenleyen, onun siirlip gitmesini
saglayan, yasam verme kudretine sahip olan Ana Tanrica,
ayni zamanda sundugu yagami geri alma kudretine de
sahiptir. Yasami bahseden, onu pekala da geri alabilir.

‘...Kybele hem hayat verir hem de hayat alir’” (Ersoy 4)
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Puslu Kitalar Atlasi’nda oldukga 6nemli bir yere sahip olan Ebrehe
ise kitabin ve belki de Anar’in tiim romanlarinin tartismali bazi tiplerinden
biridir. Romanin i¢inde hikayesinin basladig1 yerden romanin bitimine kadar
Ebrehe’nin kadin oldugunu sdyleyen tek bir kelime yoktur. Ebrehe, 17.
yiizy1l Osmanli’sinda gii¢ ve hakikat pesinde kosan ve bu emellerine
ulagmak icin “erkekligi” kullanan bir kisidir. Roman iizerine elestiri yazmig
pek cok yazar, elestirmen ve sosyal medyada yorumlarda bulunmus okurlar
onun Biinyamin’e duygular besleyen bir erkek oldugunu diisiiniirken, aksini
savunanlar, Ebrehe’nin erkek kiliginda var olmaya ¢alisan ve gii¢ hirsinin
erkeklestirdigi, ¢irkinlestirdigi bir kadin oldugunu ileri siirerler. Anar’in
romanlarinin tarihin gergek¢i fonundan beslendigi géz 6niinde
bulundurulursa, yasadig varsayilan toplumun eril yapisi, kadinin o
donemdeki yeri ve kadin algis1 Ebrehe’nin amaglar1 ve hirslari 6niinde
kagiilmaz bir engel olurdu. Bu engeli agmanin bir yolu ise eril toplumda

“erkek” olarak yer almak olabilirdi. Bu nedenle bu incelemede Ebrehe, bir

kadin olarak ele alinmaktadir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda basli basina bir boliimiin konusunu
olusturan Ebrehe, yani Biiyiik Efendi, erkek olarak yer aldig1 dilenciler
loncasinda ve romanin genelinde biiyiik bir role sahiptir. Anlatida Istihbarat-
1 Hiimayiin’de kendinden once gelen Biiyiik Efendiler gibi secilerek gelen
Ebrehe, fiziksel 6zellikleri bakimindan dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, Ebrehe romanin diger kisileri tarafinca bir erkek olarak
bilinmektedir ve bu nedenle fiziksel 6zellikleri dikkat ¢ekicidir. “[Y]iizii bir

kadin1 andiran, ¢enesinde sakal yerine ancak birkag kil bulunan, sakaklar1 ve
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ellerinin derisi altinda mavi damarlar géziiken, adeta cam gibi saydam bir
tene sahip olan Ebrehe[’nin] [...] [a]yaklar1 bir karis kadardir. Govdesi ise
yaklasik dort karis ¢apinda ve ¢ karis yiiksekliginde” (Anar, Puslu Kitalar
Atlas1 140-141) olan Ebrehe, erkek hali ile fiziken oldukga kadinsi, kadin
olarak kabul edildiginde ise ¢irkin bir kisidir. Anlatida pek ¢ok kere tasvir
edilen Ebrehe, giicilinii biraz da bu tekinsiz goriiniimiinden aliyordu. Bunu

en agik¢a Ebrehe’nin ilk tasvir edildigi anlatimdan anlayabiliriz:

Uzun parmaklar1 ve nice zamandir kesmedigi kirli
tirnaklar1 zang yagiyla mesgul olmaktan sararmigti. Cenesi
kiicticiiktii ve bir kadininkini andiran teni o kadar saydamdi
ki, sakaklarinda, alninda ve ellerinin {istiinde mavi damarlar
gorliniiyordu. Gozleri iriydi ama kapkara gézbebekleri
kiicticiiktii. Yiizlinde ve viicudunun diger yerlerinde asit
yaralar1 vardi. Kose olmasina ragmen ¢enesinde gbze carpan
birkag kil, onun hilkkmedici bir gériiniim kazanmasina
yetiyordu. Karsisinda siikliim piikliim duran dilenciye 0 bet, 0
dayanilmaz derece ¢atlak sesiyle istediklerini bir bir
sOylerken, sesi, kokusu ve goriiniisiiyle yarattig1 izlenim
sonucu hemen hemen hi¢ kimse onun emirlerine kulak

asmamaya cesaret edemezdi. (102 — 103)

Ebrehe, yalnizca Biinyamin’e hisleriyle degil, fiziki gorliniimii ile de
kadinlik ve erkeklik arasinda kalmis gibidir. Viicudunun zayifligi,
tilystizliigii, agik renk teni kadinsiligini vurgularken, ¢enesinde ¢ikan birkag

tily ve bir kadindan beklenmeyecek bakimsizligi, gli¢ uygulayist onun
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erkeksi yanini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan, Ebrehe’nin ¢enesindeki
ti¢ kil ya da sesi degil, bu arada kalmanin yarattig1 tekinsiz goriintiidiir onun
otoritesini saglayan. Freud-vari bu tekinsizlik hali, ¢evresinde ona kars1
anlamlandiramadiklari bir korku salar, zira “Biiyiik Efendi” erkek olur, ve
bu kisi de erkek olarak bilinmektedir ancak goriiniimiiniin kattig1 kadins1
ozellikler kabul edilmis “erkek” ve “yOnetici” tasvirlerine uymamaktadir.
Anar’in romanlari iizerine yazilan incelemelerdeki kararsizliklar da bu
tekinsiz halinden kaynaklanmaktadir. Ebrehe’nin kadin oldugu metnin
hicbir yerinde acik a¢ik yazmamaktadir, dolayisiyla bu bir varsayimdir,

ancak giiclendirici destekler eserde mevcuttur.

Ebrehe’nin bagl oldugu yer Istihbarat-u Hiimayiin adinda Osmanli
Devleti’ne ve padisaha bagli bir teskilattir, ne var ki Ebrehe emelleri i¢in
Galata’daki dilenciler loncasini kullanmaktadir. Eserde dilenciler loncasinda
kadin erkek ayriminin olmadig, kadinlarin da bulunabildigi agikca
belirtilirken bunun sebebi “[z]aten, geng olsun, yasli olsun, erkeklerin
hemen hepsinin kadidi ¢ikmis, burunlar diismiis, disleri dokiilmiistii” (108)
sOzleri ile agiklanmaktadir. Dilenciler loncasinda cinsiyet ayrimi
yapilmamasi, loncada eli yiizii diizgiin erkeklerin bulunmamasindan
dolayidir. 17. yiizyilda Osmanli’da oldukga belirgindir olan kadin — erkek
ayrimi, basit¢e erkegin kadin1 cezp edemeyecegi i¢in loncada yoktur. Ancak
bu durum Istihbarat-1 Hiimayiin ve o dénemin Osmanl sokaklarindan diger
hemen hemen tiim kuruluglarina kadar gecerli degildir. Kadin, degil bir
kurulusta 6nemli bir géreve gelip emrinde erkekleri ¢alistirsin, sokakta dahi

Ozgiirce gezemez. Bu agidan bakildiginda erkek egemen bu toplumda
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Ebrehe’nin emellerine bir kadin olarak ulasmasinin imkéan1 yoktur. Ebrehe,
erkek kiliginda sonsuz hayati elde etmesini saglayacak kara parayi

aramaktadir.

Eserlerinde metinlerarasi 6gelere sik¢a rastladigimiz Anar’in, bu
metinlerarasilig1 anlatilardaki kisiler i¢in belirledigi isimlerle sik¢a
sagladigin1 goriilmektedir. Nasil ki Binbereket bereket tanrigas1 Kybele’yi
cagristirtyorsa, Ebrehe de Kuran’da Fil Suresi’nde gegen Yemen’de gorevli
Habes valisi Ebrehe’yi cagristirir gibidir. Diyanet Isleri Baskanligi’nin
resmi web sitesine gore Ebrehe, kendi inanci olan Hristiyanlik dinini
yaymak ve ayrica bolgeye ticari gelir saglamak amaciyla bir ibadethane inga
eder. Insa ettigi bu ibadethanede ibadetlerini gerceklestirmeleri igin Araplari
davet eder, ancak Kabe yerine burada ibadet etme ¢agrisi reddedilince
Kabe’yi talan etmek tlizere i¢inde fillerin de bulundugu biiytik bir ordu ile
Kéabe’ye sefer diizenler. Yine Sure’ye gore, seferdeki Ebrehe ve ordusuna
Mekke yakinlarina geldiklerinde Ebabil kuslar1 saldirir ve ordu talan olur,
geri ¢cekilmek zorunda kalirlar. Olayr anlatan baz1 kaynaklar, Ebrehe’nin bu
saldiris1 icin sebeplerin yalnizca bunlar olmadigin ileri siirmektediler. M.J.
Kister’m “Mekke ile Tlgili Baz1 Rivayetler” isimli makalesinde belirttigi
rivayetlerden birine gore “Ebrehe'nin boylesi bir sefer diizenlemesine sebep,
mabedine kars1 yapilan saygisizliktikti.” (42) Bir baska kaynak ise
Ebrehe’nin saldirisinin sebebini giice ve tiim diinyaya hakim olma hirsina
bagliyor: “Ebrehe’den once kotii sdhreti biitiin yarimadada duyulmustu.

Sadece Yemen Valisi olmak yetmiyordu Ona. Biitlin diinyay1 ele
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gecirmeliydi. Gerekirse karsina ¢ikan insanlar1 6ldiirmeli, canlar1 ezmel,

binalar1 yikmali, tag tas iistiinde birakmamaliydi.” (Alioglu 15)

Sure’de anlatilan ve rivayetlerle de yorumlalanan bu olaydaki vali
Ebrehe ile Anar’in eserindeki Ebrehe arasindaki benzerlik, ikisinin de
hitkmedici bir pozisyonda olmalar1 ve biiyiik giice sahip olma arzulari
olarak tanimlanabilir. Zira, Puslu Kitalar Atlasi’nda yer alan Ebrehe’nin
gerek goriiniisii, gerekse bulundugu pozisyon ile oldukea otoriter ve giiclii
oldugu goriilmektedir ve tipki vali Ebrehe gibi kendisi de sahip oldugu
giicten fazlasini istemektedir. Biri diinyay1 ele gecirme arzusundayken,
digeri sonsuz hayata ve hayatin1 boylece diledigi gibi bastan yazma/yasama

giicline sahip olmay1, diinyadaki tiim bilgiye hakim olmay1 arzulamaktadir.

Bu bakimdan aradaki benzerlik yadsinamaz.

Ihsan Oktay Anar’in romanlarinda kétii kisinin tasviri, metinlerin
masals1 anlatimi nedeniyle oldukca nettir. Ebrehe de bu anlatida biiyiik gii¢
ve sonsuz bilgi pesinde kosan kotii karakterli bir tiplemedir. Ebrehe’nin
iktidar pesinde kosmasi, onun erkeksi yanidir, ¢linkii Anar’in romanlarinda
gii¢ pesinde kosan karakterler giiciin bir getirisi olarak cirkinlesirler ve
Ebrehe’nin ¢irkinligi onun kadinligini saklamaktadir. Diger bir bakisla ise
cirkin fiziksel 6zellikleri Ebrehe’ye gii¢ katmaktadir. Bir kadin olarak
basaramayacaklarini erkek olmanin avantajlarindan yararlanarak elde
etmeye caligmaktadir. Sibel Dulum, 1839°dan 1918’e kadarki Osmanli
Devleti’nde kadinin statiisii, egitim ve ¢aligma hayatin1 inceledigi ayni
baslikli yiiksek lisans tezinde, donemin kadinlarinin toplumdan ve

ekonomik hayattan soyutlanislarini “Osmanli Devleti’nde kadinlarin
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(sehirli), toplumsal aktivitelerde bulunmasi hos karsilanmaz ve hatta kimi
zaman yasaklanirken ekonomik yasama katilmasina karsi ¢ikilmamustir.
Osmanli da kadin mal ve miilk sahibi olabilir, ekonomik yasama katilabilir
ve ticari faaliyetlerde bulunabilir” (16) s6zleri ile agiklarken kadinlarin
sahip oldugu 6zgiirligln kisithligini da gostermistir. “Kadinlar yaptiklari is
geregi lonca liyesi olmak istemislerse de bu nadir gergeklesmistir. Kadinin
ekonomik hayatta yer almasina lonca tiyeleri sicak bakmamaistir.”
(Alintilayan Dulum 16) Goriildiigii gibi, kadin ekonomik hayatta “erkegin
izin verdigi kadar” vardir ve yine erkek izin verdikce kuruluslara iiye
olabilir. Anar’in anlatisindaki Ebrehe karakteri g6z oniine alindiginda,
ekonomik 6zgiirliiklerini dahi 6zglirce yagayamayan kadinin bir teskilatin

efendisi olup bagka bir loncay1 dahi hitkkmiinde tutmasi imkansizdir.

Peki, tiim bu olumsuz kosullara ragmen Ebrehe’nin kadin olduguna
inandiran gostergeler nelerdir? Gii¢ arzusu, hirs, acimasizligin Ebrehe’nin
erkeksi yani oldugunu daha 6nce belirtilmisti, bu durumda Ebrehe kadin
yanina en ¢ok Biinyamin’e besledigi ve bir tiirlii anlam veremedigi
duygularda yaklasir. Anar, Ebrehe’nin hayatini1 kurtaran Biinyamin’i
odasinda beklerkenki duygularinin agikca kadinsi oldugunu su satirlarla

belirtmistir:

[M]esele bu kez akilla degil duyguyla ilgiliydi. Gece yarist
gelecek olan delikanliy1 elkimya odasinda beklerken Ebrehe,
hissettiklerinin kadinlara 6zgii birtakim duygular oldugunu sezdi.
Hayatin1 kurtardigi i¢in bu gence siikran duymasi gerekirken, ayni

nedenden 6tlirli ondan nefret ediyordu. Kiistahlik edip kendisini



27

asagiladig1 i¢in ondan nefret edecegi yerde, onu seviyordu. Bir an
once “isi bitirmek” isteyen Ziilfiyar, efendisini anlayamamisti. Fakat
kendisini diinyayla oynayacak kadar giiclii hissetmeye aligmis olan
Ebrehe’nin amaci belki de, son derece rahatsiz edici olan bu
duygularinin nedenlerini ortadan kaldirmaktu.[...] Delikanli onun
muhtesem gliciinii goriip hayran olunca, Ebrehe’nin onu sevmesine
neden olan kiistahlig1 ortadan kalkacak, Biiyiik Efendi’nin yilireginde
filizlenen duygu da boylece silinip gidecekti. (Anar, Puslu Kitalar

Atlast 143-144)

Ebrehe, Biinyamin’e karsi, kendisinin asina olmadig1 ama oldukga
kadinlara 6zgii bir duygu karmasasi icerisindedir. Anlatimindan neredeyse
platonik bir agk tasviri ¢cikmaktadir. Ebrehe, hayatini kurtaran bu gencgten
nefret etmektedir, ¢iinkii sahip oldugu ve uyguladigi eril gii¢ bilgisinden ve
otoriter tavrindan gelmektedir, Biinyamin ise hayatini kurtarip bir de iistiine
kiistahlik ederek bu giicli sarsmistir. Diger yandan, kadinlarin sik¢a
yakindiklari “kadinin kendisini {izen, kendinden gii¢lii oldugunu acik¢a belli
eden erkeklerden hoslanmalar1” durumu da mevcuttur. Ebrehe, kendisi zaten
bir gii¢ ve bilgi tutkunu iken, yaptig1 kiistahlikla kendinden bir an bile olsa
giiclii goriinen bu gence yogun duygular beslemektedir. Ancak, kadinsi
duygular1 hissetmeye alisik olmayan, gii¢ hirsi ile kadinligini dahi neredeyse
reddettigi asikar olan Ebrehe, bu duygudan kurtulmak istemektedir. Bunun

yolu da tabi ki Blinyamin’i kiigiik diistirmektir.

Romanin sonlarina dogru Ebrehe ile Biinyamin’in iligkisi gittikge

ilerlerken, Ebrehe’nin kadins1 yan1 zaman zaman belirgin agiklar
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vermektedir. Biinyamin’i bir 6diil olarak esir Rus kizlarinin bulundugu yere
gotiiren Ebrehe, burada Biinyamin’in bir esir segerek onunla birlikte
olmasini istemektedir. Pek ¢ok gilizel Rus kiz1 arasindan aglamakta olan
Aglaya’y1 secen Biinyamin, kiz ile birlikte olmaz, ancak kiza asik olur.
Beraber gegirdikleri gecede Biinyamin yalnizca Aglaya’nin yaninda aglamis
ve uyuyakamistir. Ertesi sabah uyandiginda ise Agalaya yoktur. ilerleyen
sayfalarda Ebrehe ile uzun diyaloglarinin ardindan 6grenmek istedigi her
seyi Ebrehe’den 6grenen Biinyamin’e Ebrehe bir soru hakki daha tanir,
Biinyamin ise Aglaya’nin nerede oldugunu sorar. Bu soru karsisinda ise
Ebrehe’nin aniden yiizii asiliverir.(184) Anlatidan anlasildig tizere esir
kizlarin gitmesinde Ebrehe’nin parmagi vardir ve Biinyamin’in
sorulabilecek onca soru arasindan Aglaya’yr sormasi Ebrehe’yi agik bir
sekilde kiskandirmis ve hayal kirikligina ugratmistir. Bu durumda akla
Ebrehe’nin en basta neden kizi satin almasini istedigi ve nasil o gece
Ebrehe’nin yan odada diger Rus kiz ile birlikte oldugu sorusu geliyor.
Elbette Ebrehe Biinyamin’e ne kadar ilgi duyarsa duysun, bu ilgi gizli ve
platonik olmaktan 6teye gecemeyecektir. Kadinlik ile erkeklik arasinda
sikismis bu kisi, Biinyamin’e kadinst duygular beslese de, ne kadin
kimligini aciklayip her seyi riske atabilir ve 6liimii goze alabilir, ne de
Biinyamin ile bu sekilde bir yakinlasma yasayabilir. Bu nedenle onu bu
sekilde odillendirmesi bir gesit telafi gibidir, kendi kontrolii altinda bir
telafidir. Diger yandan, Ebrehe’nin birlikte oldugu Rus kizin zevkten inleme
sesleri yan odadan gelmektedir. Bu bilgi, Ebrehe’nin kadinligina golge

diisiirmek i¢in yeterli degildir, zira kadin kadina bir iliskinin miimkiin
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olabilecegi gibi, Ebrehe, o donemde kadinlarin kendilerini tatmin araci
olarak kullandiklar1 bir zibik tagimaktadir kasiklarinda, pekala bu sekilde bir
birlesme de ger¢eklesmis olabilir. Bu bakimdan, Ebrehe’nin kadin
olmadigina dair bir iz bulunmadig: gibi aksini gii¢clendirici bilgiler anlati
ilerledikce artmaktadir. Anlatinin ilerleyen sayfalarinda Aglaya i¢in ask
stirleri yazan Biinyamin’in siirleri gizlice Ebrehe tarafindan
diizeltilmektedir. Ancak bu diizeltme sirasinda Ebrehe’nin ¢ektigi aci
“[Blinyamin] siirin {izerinde, ¢oktan kuruyan kiskanglik gézyaslarini
goremedi” (198) sozleri ile acikca gdsterilmekte, dahasi bu acinin
kiskangliktan dogdugu ve Ebrehe’nin, Biinyamin’in Aglaya’ya kars1 olan

askini kiskandigini gostermektedir.

Tiim bu kiskangliklara ve yogun ilgisine ragmen Ebrehe kadin
oldugunu 6liim déseginde bile agiklamaz Biinyamin’e. Acikladigi tek sey
duygular1 ve Biinyamin’in bilmek istedigi ger¢ceklerdir. Ebrehe’nin
6limiinden sonra, Hinziryedi’nin istegi ile 6liiyli yikamaya hazirlanan
Biinyamin, o esnada Ebrehe’nin kasiklar1 arasindaki zibik ile karsilagir. Bu
karsilagsma Bilinyamin’i dehsete diisiiriir ancak bundan fazla bir bilgi

verilmez.

Incelemenin tamaminda gériildiigii iizere, Ebrehe, giice diiskiinliigii
ile Kuran’da gecen Ebrehe’ye benzeyerek erkekligi 6n plana ¢ikarken,
toplumun getirisi ve hirslar1 geregi kadins1 yanini gizlemekte, ancak hig
istemedigi halde bu duygular Biinyamin’e kars1 ortaya ¢ikmakta ve
Ebrehe’nin sonunu getirmektedir. Handan Inci’nin tespiti de bu diisiinceyi

desteklemektedir: “Nitekim hikaye ettigi ¢evrelerin sosyolojik sartlarinda
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bir kadinin bu maceralara aktif olarak katilabilmesi i¢in ya Binbereket gibi
asir1 kilolu, ¢irkin, sakat bir dilenci ya da erkek kiligina girmis bir zorba

olmasi gerekir.” (32)

Romanda gegen son kadin Aglaya ise bir kdledir. Osmanli
Devleti’nde 1847 Irade-i Senniye ve 1858 Arazi Kanunnamesi’ne kadar
kadinlarin kdle ve cariye olarak alinip satilmasi 6niinde bir engel yoktur.
“Osmanli devletinde kole ve cariyeler ilk zamanlarda Haseki civarinda
alinip satilirdi. Onaltinct asirdan sonra bugiinki Nuruosmaniye camiinin
yaninda bulunan esirhanede kalma ve giindiizleri Kapaligars1 ile Divanyolu
arasindaki Tavukpazari denilen yerde kurulan esir pazarinda mezad usulii ile
satilmaya baglan[mustir].” (Ekinci 7) Yine ayn1 makaleye gore
“Osmanlilarda koleler {i¢ kaynaktan temin edilmekteydi. Bunlarin basinda
Avrupali, bilhassa Slav asilli koleler gelmekteydi.” (7) Thsan Oktay Anar’in
Puslu Kitalar Atlasi’nda gegen Rus esir Aglaya da tam olarak bu bolgede
esirhanede yer alan pek ¢ok esirden birisidir. Biinyamin’i 6diillendirmek
isteyen Ebrehe’nin gotiirdiigli bu pazarda pek ¢ok kiz arasindan
Biinyamin’in dikkatini cekmistir. Anlatida Aglaya ve diger Rus kizin satin
mi1 alindig1, yoksa kiralandig1 konusunda net bir bilgi yoktur, ancak kizlarin
ertesi sabah ortadan kaybolmasi bir gecelik kiralandiklari izlenimini

uyandirmaktadir.

Anlatida Aglaya, en ¢ok onyedi yaslarinda, geng ve giizel, ancak
icinde bulundugu durumdan dolay1 mutsuz ve siirekli aglamakli halde bir
Rus kizidir. Ismen Diinya Edebiyati’nin en énemli yazarlarmdan

Dostoyevski’nin Budala isimli romaninda gecen “Aglaya” isimli geng kizi
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cagristirmaktadir. Anar’in romanlarinin sembolik yapis1 goz oniine
alindiginda bu ¢agrisimin bir tesadiif olmadigini diistinmek yanlis olmaz.
Dostyoyevski’nin romanindaki karakter Aglaya Ivanovna Epanchin,
Rusya’da asil bir ailenin en kii¢iik ve en giizel kizidir. Romanin bagkarakteri
Prens Myshkin’e yogun bir ilgi duymakta ancak romanin sonuna kadar bunu
kendisine bile acik¢a itiraf edememektedir. Karakter olarak sivri dilli,
merakli, cok okuyan, 6zgiirliigiine diiskiin bir yapiya sahiptir. Aglaya,
romanin sonunda Polonyali sahte bir Lord ile kagmakta, ancak lordun

gercek yiizii ortaya ¢iktiginda basina neler geldigi bilinmemektedir.

Anar’in romanindaki Aglaya ile Dostoyevski’nin Aglaya’si arasinda
fiziksel giizellik, yas yakinlig1 ve uyruk nedeniyle ciddi bir benzerlik vardir,
ancak bu benzerlik yasantilar1 bakimindan tam bir paralellik
gostermemektedir. Biri asil bir ailenin simartilan kii¢lik kiz1 iken digeri esir
pazarinda satilan Rus bir cariyedir. Ikisinin en biiyiik ortak noktas1 belki de
bulunduklar1 durum dolayisiyla mutsuz olmalaridir. Ancak karakterler
arasindaki benzerlikler diisiiniildiigiinde, bu iki karakterin aslinda ayni kisi
oldugu ve Anar’in Aglaya’y1 anlattigi hikayesinin aslinda Dostoyevski’nin
hikayesinde igermedigi, Aglaya’nin hikayesinin devami olabilecegi de
thtimaller arasindadir. Her ikisi de geng ve gilizel kadinlardir, her ikisi de
Rus asillidir. Dostoyevski’nin romaninda Polonyali sahte bir kont ile kagan
Aglaya, belki de gergekleri 6grendikten sonra terk edilince esir diismiistiir
ve Anar’in anlatisinda can bulmaktadir. Aglaya, Eski Yunan kaynakli bir
Rus ismidir. Mitolojide “Aglaea” olarak geger, ve tipki Dostoyevski’nin

romaninda oldugu gibi Zeus’un Adalet tanricas1 Eunomia’dan olan ii¢
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kizinin en kiigiiguidiir. “Zerafetler (Charites) olarak mitolojide gecen bu ii¢
kiz kardes, giizellik, doga, yaraticilik, biiyiileyicilik ve verimliligi sembolize
ederler. Bu kiz kardeslerin en kii¢iigli olan Aglaea ise Wikipedia’da
“gdrkem, nur, parlaklik (splendour)” ve “giizellik (beauty)” olarak
tamimlanmaktadir. Dostoyevski’nin Budala’sinda Aglaya, tasvir edilemez
bir giizellige sahiptir, dyle ki onun giizelligi soruldugunda Prens Myshkin,
bireysel olarak onu tasvir edemez, ancak romanin diger bir karakteri olan
Anastasiya’ya kiyaslayarak anlatmaya calisir. Pus/u Kitalar Atlasi’nda da
Aglaya’nin giizelligi birebir anlatilmamaktadir. Sahibi oldugu on bir esir
kizin giizelliklerini esirci anlata anlata bitiremez ve Aglaya da bu kizlardan

yalnizca biridir (Anar, Puslu Kitalar Atlas: 161).

Eserde Aglaya’ya iliskin verilen bilgi olduk¢a azdir, yalnizca esir
tiiccarindan alinis1 ve Biinyamin ile odadaki iletisiminden ibaret iki sayfalik
ve ¢cogunlukla Biinyamin’in hislerine odakli bir kisimdir kitapta. Ancak,
Biinyamin ile gecirdikleri kisa gece, Biinyamin agisindan oldukga
onemlidir. Ik defa bir kadin ile iletisimde gordiigiimiiz Biinyamin, kizin
karsisinda i¢inde bulundugu durumdan utanmaktadir. Kizin kendisinden
korkmasindan ¢ekinen Biinyamin, girerken mumu sondiiriir ve ona zarar
vermeyecegini temin eder, daha sonra oturdugu yerde kendi haline
iiziilmeye baslar. i¢ine diistiigii karanliktan aglamakl1 olan Biinyamin, onun
yaninda aglamay1 kendisine yakistiramazken Aglaya’nin dokunusu ile
kendisini tutamaz ve higkirarak aglamaya baslar (172). Aglaya’nin
dokunusu 6nemlidir, ¢iinkii anne sevkatinden mahrum Biinyamin, i¢ine

distiigi kotiiliik dolu bu yasantida ilk defa iyi bir el tarafindan sevkatle
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dokunulmakta ve teselli edilmeye ¢alisilmaktadir. Bir bakima Aglaya,
adinin mitolojik anlamin1 dogrulamaktadir, Bliinyamin’e dokunarak i¢inde
bulundugu karanlikta, kendisi de ¢ok iyi kosullarda olmadig: halde, onun
karanligina 151k, iyilik doldurmaktadir. Saf iyiligin, nurun temsili gibidir.
Onun dokunusundan gelen bu 1s1kla kendini koyuveren Biinyamin, sabah
uyandiginda artik daha cesur ve hakikati arayan bir erkektir, ancak tipki
15181n giin 15181nda goriinmez olmasi gibi Aglaya da ortadan kaybolmustur,
ya da romanda kétiiliigiin ve karanligin temsilcisi Ebrehe tarafindan ortadan

kaldirtlmistir.
3.2. Kitab-iil Hiyel

Ihsan Oktay Anar’m ilk baskis1 1996°da ¢ikan romam Kitab-ii/
Hiyel, I11. Selim (1789-1807) zamanindan II. Mesrutiyet (1908) ilanina
kadarki donemi sahne olarak kullanmistir. Cizimler ve teknik resimlerle
stisledigi bu kitabinin konusu hiyel ilminin icraatiyla ugrasan ii¢ kusak usta-
cirak iligkisini ele almaktadir. Kisa bir anlati olmasina ragmen
bulundurdugu tipler bakimidan diger romanlar1 gibi zengin olan bu kitap,
kadin tiplemeleri bakimindan hem en zengin hem de en fakir romanlarindan
biridir. Kitapta kadina, kadin bedenine, cinsellige ve pek ¢ok isimsiz kadina
dair sayfalarca anlatim bulmak miimkiindiir, ancak tiim kitap boyunca

adiyla var olan tek kadin “Esmeralda”dir.

Kitab-:il Hiyel’de Kara Caltid’un hikayesinin anlatildig1 kisimda
gecen Esmeralda, donemde dillere destan bir kadin oyuncudur. Kendisinin

graviirleri elden ele dolagmakta ve tiim erkeklerin hayranligini
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toplamaktadir. Kitaptaki tasvire gére Esmeralda, “[k]algalar1 Sah Ismail’in
tahtina sigmayacak kadar genis, beli iki elle kavranacak kadar ince,
memeleri de Caltid’un koca avuglarindan tasacak kadar dolgun” (Anar,
Kitab-zi/ Hiyel 105), suh bir kadindir. Bu 6zellikleri ile Calid’1 bastan
c¢ikaran bu oyuncu, bir tiyatro kumpanyasi ile Dersaadet’e gelmektedir. Bu
durumu 6grenen Caldd, fiziksel agidan giiclii bir agk duydugu bu kadinla ne
yapip ne edip birlesme arzusundadir. Eserde Esmeralda s6ze sahip degildir,
onun sozleri kumpanyanin Portekizli yoneticisi tarafindan aktarilmaktadir.
Kitapta yalnizca giizelligi ve Calid’un ilgisiyle yer alan bu kadin, anlat1 i¢in
oldukga 6nemli bir yere sahiptir, zira bu kadinin sahip oldugu giizellik ve bu
giizelligin Cal(id’da kabarttig1 istah, Caltid’un giiciinii saglayan cinsel
iktidarinin, dolayisiyla da Calid un kendi giiciinii yiirlitecek soya sahip

olma hayalinin sonu olacaktir.

Esmeralda’nin Calid ile iliskisine deginmeden 6nce, ismini ve
Anar’in romanlaria hakim sembolik kurguyu incelemekte fayda vardir.
Romanda Esmeralda’ya dair detayli bir bilgi olmamasina ragmen, onun
sahne sanatlariyla ugrasan ve giizelligi ile meshur bir kadin olmas1 Victor
Hugo’nun klasik eseri Notre-Dame 1n Kamburu’nu, ve romanda gegen
Esmeralda isimli dansg¢1 ¢ingene kiz1 cagristirmaktadir. Romanda gecen bu
cingene kiz, annesi tarafindan Fransiz asillidir ve bebekken ¢ingeneler
tarafindan kacirilip, yetistirilmis ve Esmeralda adin1 almistir. Fransa’nin
sokaklarinda dans ederek geginen bu kadin, giizelligi ile ¢evresinde kadin ve
erkekleri etkilerken, daha sonra bu giizelligi bagina bela olmustur. Romanda

giizelligine asik olan din adami Claude Frollo da dahil olmak tizere, pek gok



35

erkek Esmeralda ile birlikte olmak ister, ve durum Esmeralda’nin sonu olur

(“Esméralda”).

Kitab-iil Hiyel’de, gdsteri yapmak icin Istanbul’a gelen Esmeralda,
Victor Hugo’nun eserindeki ¢ingene Esmeralda ile 6nemli benzerlikler tasir.
[lk olarak her iki kadin da muhtesem giizellikleri ile erkekleri etkilemekte ve
kendilerine karsi cinsel arzular beslemelerine sebep olmaktadir. Calad
Esmeralda’ya duydugu arzudan yanip tutusurken onunla birlesme hayalleri
kurar ve Istanbul’a geldigini 6grendigi andan itibaren bu hayallerini
gergeklestirme yollar arar. Victor Hugo nun Esmeralda’si ise asksizliga
yemin etmis din adami Frollo dahil pek¢ok erkegin arzusu haline gelir ve
hatta tipki Caltid’un girisimleri gibi, Frollo da defalarca Esmeralda’ya
yaklagma ve onunla birlikte olma girisimlerinde bulunur. Her iki romanda
da erkeklerin elde edemedigi bu kadinlar, onlarin biiyiik gii¢c kaybina

ugramasina sebep olurlar.

Romanlarda ikinci 6nemli benzerlik ise, her iki kadinin da sahne
sanatlariyla ugrasmasi ve ge¢imlerini bu yolla saglamalaridir. Notre-
Dame in Kamburu’nda Esmeralda bir sokak dansc¢isidir. Gegimini
sokaklarda dans ederek ve insanlardan para toplayarak saglamaktadir.
Anar’in romaninda ise Esmeralda bir oyuncudur. Cadde-i Kebir (simdiki
Istiklal Caddesi)’de bir oyun sergilemek i¢in gelen Esmeralda, gittigi farkli
sehirlerde performansi ile para kazanir. Bunlarla birlikte, Anar’in romaninda
acikea belirtilmese de bir diger benzerlik her iki kadinin Fransa ile

baglaridir.
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Notre-Dame in Kamburu, Paris sokaklarinda ve Notre Dame
kilisesinde gegen bir anlatidir. Cingeneler tarafindan kagirilan Esmeralda,
romanin sonlarina dogru annesinin kim oldugunu ve kendisinin de Fransiz
asilli oldugunu 6grenir. Anar’in romaninda ise Esmeralda’nin Fransiz
olduguna dair agik bir detay yoktur. Onun yerine kumpanyalarin o donem
Fransa’dan gelip Cadde-i Kebir’de gosteri yaptiklarini “Caltid, Giilhane
Hatt-1 Hiimay(nu’ndan bir yil, Ciistiyani’nin Cadde-i Kebir’de Fransiz
Tiyatrosu’nu agmasindan ise alt1 ay sonra, Diyarbekirli ikiz hiyelkarlarin da
yardimiyla yeni bir devri daim makinasi yapmaya koyulmustu” (Anar,
Kitab-iil Hiyel 98) sozlerinden ¢ikarabiliyoruz. Caliid’un yasadigi donemde
acilan tiyatro Fransiz tiyatrosudur. Anar’in romanina isledigi bu detay,
Oylesine bir detay degildir. Doneme bakildiginda Cadde-i Kebir’in sinema
ve tiyatro sanatlar1 bakimindan gelismekte oldugunu ve revacta olan
tiyatrolarin Fransiz tiyatrolar1 oldugunu gériiriiz. ilbeyi Ozer, makalesinde
“May1s 1921°de Istanbul’da, yaklasik 32 daimi ve 12 gegici sinema salonu
vardi. Bunlarin sahipleri genellikle yabancilardan olusmaktayd. [...]
Tiyatro kumpanyalar1 arasinda da Fransizlar revacta idi” (225) s6zleri ile
Anar’1 dogrulamaktadir. Cadde-i Kebir’in o donemki yapisina dair ilber
Ortayli’nin yazisinda ise, 1831°de ¢ikan biiyiik Beyoglu yanginina kadar
bolgenin yabancilarin hakimiyetinde, Miisliiman halkin pek tercih etmedigi,
genellikle ahlak dis1 islerin dondiigii bir semt olarak belirtilirken, yangin
sonras1 yenilenen yapisi ile farkli bir gériiniime biiriimiistiir. Tlgili bilginin
yer aldig1 makalede, “Ingiltere ve Fransa elciliklerinin de yenilendigi

goriildii. [...] Cadde-i Kebir kafe, tiyatro, restoran ve asil 6nemlisi liiks
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tikketimi ¢ceken diikkanlarla dolmaya baslamisti. Diinkii Beyoglu refahti,
Avrupa tiiketimiydi, tiyatro ve operaydi” sozleri Cadde-1 Kebir’in degisen
yliziinii anlatirken, bir 6nceki makale ile birlikte alindiginda, 1832°den
Mayis 1921°e kadar tiyatronun bolgede gosterimi ve Fransiz hakimiyeti net

bir sekilde goriilmektedir.

Daha onceki incelemelerde, Anar’in romanlarindaki tarihselligin fon
olarak kullanildigindan bahsederken, masals1 yapisi geregi tarihi olaylari
birebir yansitmak zorunda olmadigindan bahsedilmisti. Donemin
gelismeleri ve Anar’in romaninda ele aldig1 donemin Ortiigmesi, tarihsel
yapinin romanlarin gercekei yapisini gosterdigi goriilmektedir. Yine de
unutmamak gerekir ki, bir kolu fantastik edebiyata dayanan Anar’in
eserlerinde tarihi gercekler mutlak degildir. Esmeralda’nin Fransiz tiyatrosu
ile sahne aldigini ve dolayisiyla Fransiz asilli olabilecegini bu verilerden
c¢ikarabiliriz, dolayisiyla bu durum Victor Hugo’nun eserindeki karakter ile

aralarindaki bag1 olduk¢a kuvvetlendiren bir iligki saglar.

Kitab-:il/ Hiyel’in ilk boliimii olan ve Yafes Celebi’nin dykiisiiniin ele
alindig1 kisima bakildigindaysa, hikdyenin akiginda 6nemli yere sahip ancak
adsiz bir giizelle karsilasiriz. Yafes Celebi’nin icatlarini gercege
doniistiirmesi i¢in gerekli maddi giicii saglayacak olan Zencefil Celebi’nin
deli divane asik oldugu ve anlatida yalnizca gengligi, giizelligi ile yer alan
adsi1z kadin ve anlatinin bu boliimii batililagsma siirecinde olan Osmanli’nin
bir izdiistimii gibidir. Yalnizca kocakarilardan giizelliginin namini duydugu
bu dilbere biiyiik bir agk duyan Zencefil Celebi’nin agkina kavusmak i¢in

diistiigii yollar ve erisemedigi aski ve onca kaybi yiiziinden daha sonra
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cinler dlemine karigsmasi, bu dilberin ise Zencefil’i daha fazla
bekleyemeyerek babasi tarafindan bir baskasina verilmesi tek tarafli bir
“Leyla ile Mecnun” hikayesini andirmasiyla birlikte, Ronesans’in etkisinde
Bati’da gelisen glizellik kriterlerinin yansimasini, Batililasma ugrasinda
olan Osmanli donemini ele alan bu anlatida, Zencefil’in asik oldugu geng

kizin anlatiminda goriiriiz.

Osmanli’da Tanzimat’in ilan1 ile baglayan Batililagsma, baslangigta
askeri alanlarda yer alsa da, git gitde Osmanli’nin sosyal yasantisini da
kapsamaya ve etkilemeye baslamistir. Hulusi Geggel’e gore “bati
edebiyatindan g¢evrilen roman, hikaye, siir vb. tiirde eserlerle ve 6zellikle de
Bati’dan gelen tiyatro kumpanyalar1 araciligiyla “Avrupai” yasam tarzi
yakindan taninmaya baglanmistir. Hemen her alanda Bati’nin taklit edildigi
bu dénemde, hayata ve insana bakis a¢is1 da degismis, kadin — erkek

iliskileri de yeni yasam bi¢imine gore degismeye baslamistir.” (2-3)

Devletin son zamanlarda artan yenilgilerini 6nlemek i¢in Bati’nin
ornek alinmasi hatta kopyalanmasi gerektigine inanan Osmanli, Bati’dan
askeri ve idari sistemleri aktarirken, bu arada toplumun aydinlari, memur
kesimi ve devletin etkisi ile Bati’nin kiiltiirii, yasantisi, iligkileri de
aktartlmistir (Tas 90). Bu aktarimda elbette ki en 6nemli rol edebiyata
diismiistiir. Meral Demirylirek, edebiyattaki etkilesimi ve kadinin

yansimasini anlatmistir:

Tanzimat’in ilanindan 6nce, haremde ya da kafes arkasinda

bulunan kadin, Divan Edebiyati’nin gazel, kaside, sarki ve mesnevi
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gibi verimlerinde erisilmez bir varlik seklinde tasvir edilmistir.
Ayrica kadiin fizik 6zellikleri gibi, duygu ve diisiince diinyasi da
mazmunlar, mecazlar arkasina saklanmistir. Tanzimat’in ilanindan
sonra kadin kendisini kusatan sinirlarin yavas yavas disina ¢ikmaya

baslar. (1025)

Bati’nin degisen kiiltiirii ve Bat1 edebiyatinda kadin tasvirleri hig¢
kuskusuz Osmanli edebiyatinda kendini gostermistir. Edebiyatta Divan
Edebiyati’nin etkisi devam ederken, Tanzimat ve Bati kiiltiirliniin etkisi ile
bu eserlerde kadin artik fiziksel 6zellikleriyle daha 6n plana ¢ikar olmustur.
Bu durumun en yogun olarak goriildiigii eserler ise “mesneviler”dir (Geggel

2).

Konusu bagka bir kahramanin ask hikayesi, yani sairin
“ben”inden soyutlanmig bir ask hikayesi olan ask mesnevilerinde
kadinin / kadin sevgilinin agik¢a yer aldigini goriirliz. Burada sairin
bir yandan gazeldeki “ben”in disina ¢ikan agk iligkisini anlatmasi,
Ote yandan ask mesnevilerinin agk duygusunun yasamasinda ytliksek
sinif i¢in model olusturma hedefi, kadin sevgilinin kaginilmaz

varligini ortaya koyar. (Tezcan 104)

Divan edebiyatinin bu degisim kuskusuz donemdeki degisimden
bagimsiz degildir. Ne var ki, edebiyata yansiyan bu degisim de Bati’nin
kendi icerisinde gecirdigi siirecin bir sonucudur. “Erken modern donem
boyunca ruhani kiiltiir, kadinsi ¢ekicilikten ve bunun erkekler karsisinda

kadinlara verdigi giigten korkma egiliminde olmasina ragmen, Ronesans
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Yeni-Platonculugu, giizelligin i¢ ve gériinmez bir iyiligin dis ve goriiniir bir
gostergesi oldugunu ilan [eder]” (Grieco 63) Ronesans’1in etkisinde
Avrupa’da gelisen “glizellik™ algis1, toplumda iyi olanin giizelle
bagdagmasina yonelirken bu durum kadini ve kadin bedenini de etkilemistir.
Giizel olmak bir zorunluluk haline gelirken ¢irkinlik sosyal bayagilik ve
kotiiliikle biitiinlestirilmistir (63). Edebi eserlerde de kendini gosteren bu
durum, giizel kadin imgesini siirlere tasirken ayn1 zamanda toplumda
standart bir “giizel kadin” algis1 olugsmaya baslamistir. Bu algiya gore giizel

kadinin 6zellikleri soyle betimlenmistir:

Beyaz ten, sar1 sag, kirmizi dudaklar ve yanaklar, siyah
kaslar. Boyun ve eller uzun ve ince, ayaklar kii¢iik, bel ince
olmaliydi. Memeler sert, yuvarlak, beyaz ve uglar1 pembe olacakti.
Goz rengi degisebilirdi [...] ve bazen siyah saga 6diin verilebilirdi.

(63)

Ronesans’ta edebi eserlerin etkisiyle gelisen bu estetik kadin algisi
ve kadinin giizelligine verilen 6nem, muhtemeldir ki Batililasma etkisinde
olan Osmanli’ya ve edebiyata yansimistir. Daha 6nce de belirtildigi gibi,
Divan Edebiyati’nin bir kolu olan mesneviler bu etkinin en ¢ok goriildigii

yerlerdir.

Pek ¢ok sair tarafindan ele alinan, ancak en bilindik haline Fuz{li’nin
mesnevisinden ulasan hikdye’de, Leyla ile Kays biribirine asik iki gengtir.
Araya Leyla’nin ailesinin girmesi ile sevdiginden ayr1 diisen Kays ¢ollere

diiser. Kays’1 ¢ektigi acidan kurtulmasi i¢in dedesi Kabe’ye gotiiriir; ancak
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Kays Allah’a acisinin artmasi i¢in dua eder. Leyla ise bir bagkasi ile
nikahlandirilir. Bunun iizerine Kays’in diinya ile biitiin baglantis1 kesilir ve
“mecnun’ olur (“Leyla ile Mecnun”). Hikayenin merkezi Mecnlin’dur ve
“Leyla, genel olarak kissaya telmihler yaninda giizelligi, Mecniin’un
sevgilisi olmas1” (Tung 236) ile anlatida yer alir. Anar’in romanindaki
Zencefil Celebinin hikayesi ile arasinda 6nemli benzerlikler géze
carpmaktadir. Zencefil Celebi, yalnizca kocakarilarin methinden bildigi ve
hi¢ gérmedigi bir geng kiza asiktir, ve bu aski, tipki Kays’in Leyla’ya
duydugu aski gibi onu dertlere salmaktadir. iki anlatida da kavusmanin
Oniine kiz tarafinin ailesi engel olarak ¢ikar, Leyla’y1 ailesi vermek
istemezken, Zencefil Celebi’nin sevdigi icin babasi biiylik istekleriyle engel
teskil etmektedir. Mecniin dedesi tarafindan hacca gonderilirken, Zencefil
Celebi’ye kizin babasi sart kogsmustur, ve bu yolculuk esnasinda her iki
anlatida da geng kizlar baska biri ile evlendirilmislerdir. Sevdigine
kavusamayan Mecniin diinyevi hayattan soyutlanip Leyla’sin1 manevi agkta

bulurken, Zencefil Celebi cinler dlemine karismustir.

Iki anlatida da kadmlarin giizellikleri 6n plandadir. Tipki Leyla gibi,
Zencefil Celebi’nin sevdigi kiz da anlatida yalnizca giizelligi ile vardir.
Geng kiz1 yalnizca koca karilarin hamam dontisii Zencefil Celebiye
anlattiklar1 kadariyla biliriz: “Senin dilberi hamamda gordiim yine! Ah! Bir
gorsen. Dudaklar1 kiraz! Memeler turung! U¢larindaki tomurcuklara nar
cigegi mi desem, kir ¢icegi mi! O kirazlari, o turunglari bir 1sirsan, bir
dislesen, bak suraciga yaziyorum, kor olayim dizlerinin bagi ¢oziiliir!”

(Anar, Kitab-zil Hiyel 23) Koca karilarin tasviri, yukaridaki alintida verilen
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giizel kadin tasvine uymaktadir. Dahasi, Mesnevi’de Bati etkisi, Bati
edebiyatina yerlesen “giizellik” algisi, dahas1 anlatinin bu boliimiiniin
onemli bir mesnevi olan “Leyla ile Mecnun” ile yogun benzerligi, Ihsan
Oktay Anar’in yazim yontemi ve metinlerarasiligi nasil ustaca kullandigi
g0z Oniine alindiginda, Anar’in anlatisindaki orgiliniin tesadiiften ibaret

olmadig diisiincesini gii¢lendirmektedir.

Kitab-ii/ Hiyel’in Kara Calid’un hikayesinin anlatildigi boliimde,
ismi ve tasvirlerle var olan Esmeralda diginda isimsiz pek ¢ok kadin yer
almaktadir. Isimsiz bu kadinlar, Caltid’un cinsel agligmni gidermek igin sik
sik ziyaret ettigi genelev kadinlar1 ve Caltid un iktidar hirs1 ve iktidarini
miras birakacagi nesli dogurmasi i¢in aldigi karilar1 olmak {izere ikiye
ayirmak miimki{indiir. Goriildiigii tizere anlatinin bu béliimiinde kadinlar,
yalnizca asil erkek kisi etrafinda hikayede yer almakta ve onun dolayisiyla
var olmaktadirlar. Kitapta yer alan diger kadinlarin aksine, kendi 6zellikleri,
isimleri ve betimleri olmadan yalnizca bahsi gegen bu kadinlar, incelemenin

bu boliimiinde tarihsellik ¢ergevesinde ele alinacaktir.

Kitab-:il Hiyel’de yalnizca varliklar ile bilinen, 6zellikleri ve ad1
san1 olmayan kadinlar grubunun ilki Yiiksek Kaldirim’daki genelev
kadinlaridir. Calid, cinsel arzularini tatmin etmek i¢in sik sik buradaki
genelevleri ziyaret edip bu kadinlar ile birlikte olmaktadir. Baglangigta
Caltd’a herhangi bir miisterisi gibi davranan kadinlar, onun dinmek
bilmeyen iktidarina hayran kalarak para almadan birlikte olmaya baglarlar
(79). Kitapta yalnizca Caltid’un ugrak noktasi ve onun iktidarina hayranlari

olarak yer alan bu kadinlar, anlat1 i¢in bir tip olmaktan da uzaktirlar, ¢iinkii
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aslinda ne fiziksel olarak ne de hissettikleri ile anlatida yer bulamazlar.
Onlar Caliid’un iktidarinin yalnizca gostergesi, kanitidirlar. Yine de
anlatilarda gegen kadinlarin arasindadirlar, iistelik bu kadar az 6neme sahip
olmalarina ragmen kurguda tarihi gerceklikleri de temsil etmektedirler, zira
bu kadmlarm konuslandig1 bolge gercekten de Istanbul’da genelevlerin ve

hayat kadinlarimin yer aldig1 6nemli bir bolgedir.

Anar’in romaninda Yiiksek Kaldirim olarak gegen bu sokak aslinda
genelevlerin konuslandig1 asil ¢itkmaz sokaga bakan bir ara sokaktir. Pinar
Arabacioglu makalesinde Yiiksek Kaldirimin yapisini su sozleri ile

anlatmstir:

Yiiksek Kaldirim’in kentsel islevlerini, biitiin bu ¢cevrede
oldugu gibi Bizans déneminden itibaren Galata Liman1 ve bolgesi
belirlemistir. Bu cadde, liman1 Galata Kulesi ve Pera’ya baglayan
ana ulasim baglantis1 olmasi nedeniyle 6nemli bir ticari isleve de
sahiptir. Ticaret her seyi, hatta tarihte tiim liman bodlgelerinde oldugu

gibi i¢ki ve kadin ticaretini de kapsamaktadir. (99)

Yiiksek Kaldirim kadinlarin toplumun diger katmanlarindan
soyutlandigi bolge gibidir. Bu bolgede yogunlukla gayrimiislimler
bulunmakta, toplumun kalan kism1 Osmanli’nin belli bir donemine kadar
ayriksi bir bolge olarak kabul gormektedir. Osmanl seriat yasalarinin
hiikmiinde fuhug agir bir sugtur ve bu suga uygun agir cezai yaptirimlar
vardir. Bu nedenle Miisliiman bir kadin bu yerlerde kesinlikle ¢alisamazdi

(412). Bu bilgiden hareketle Anar’in romanlarindaki kadinlar i¢in
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gayrimiislim olduklarii sdyleyebiliriz ve belki de bu bilgi romanda belli
belirsiz yer alan bu kadinlar hakkinda erisebilecegimiz nadir bilgilerden

birisi olur.

Calid’un, iktidarin1 sonsuz kilacak bir nesle sahip olma arzusu, ¢ok
esliliginin sebebidir ve Callid’a bagli bu kadinlarin tek gérevi onun
cocuklarini dogurmaktir. Caliid’un bakis agisindan bu kadinlarin bundan
fazla bir degeri ve gorevi yoktur, zira 6lii dogan ¢ocuklarinin ardindan bu
kadinlara iskence etmektedir. Ustelik ona gore bu kadilar kolayca yerleri
doldurulabilir birer aract gibidirler, kendisine kars1 bir s6z sdyleyen karisini
doviip kolayca sokaga atabildigi gibi, yerine ayni kolaylikla bir bagkasini
alabilmektedir (Anar, Kitab-zi/ Hiyel 89). Ancak bu anlatida 6nemli bir
hususa dikkat etmek gerekir; Calid yaklasik 8-9 kadin ile birliktedir, oysaki
Islami kanunlara gore bir erkek en fazla dort kadin1 zevcelige kabul edebilir.
Bu durum, Calid’un eslerinin hepsinin nikahl esleri olamayacagini
gostermektedir. Bu kadinlar muhtemeldir ki Calid’un satin aldig1
cariyelerdir ki bu onlar1 bir bakima koleler statiisiine koymaktadir.
Anlatidan kadinlara dair edinebilecegimiz bir diger bilgi ise, Caliid’un yiten
iktidarinin ardindan her birinin onu birer birer terk etmesidir. Bu durum,
kadinlarin da Caldd ile olan iligkilerinde bir “gdrev” bilincinde hareket
ettiklerini, gorevlerini gerceklestiremeyecekleri durumda ise terk ettiklerini
gosterebilecegi gibi, bagka bir durumun da gdstergesi olabilir. Anlatidan
biliyoruz ki Calid cinsel iktidari ile kadinlar1 hosnut etmektedir, dyle ki
birlikte oldugu hayat kadinlar1 kendisinden para dahi almamaktadir. Bu

durumun Calid esleri i¢in de gecerli olabilecegini varsayarsak, kadinlar
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Calid’un iktidarindan faydalanamadiklari durumda ve kotii muamele
sartlarinda Caltid’u terk etmis olabilirler ki bu da Islam hukukuna gére
kadilara taninan nadir haklardan birisidir aslinda. Islami kanunlarda
“Tefrik” olarak gecen ve kelime anlami “ayirma” olan bu kanuna gore
“Osmanli Devleti’nin resmi mezhebi olan Hanefi mezhebinde gore ise,
sadece kocada bulunan ve evliligin fiilen devamina mani cinsel bir hastalik
veya kusur, tefrik sebebidir. Bunun yani sira hakim, gerekli sartlar
bulunmadigi i¢in hukuki ve mesru olmayan bir evliligi sonlandirabilir.”
(Maydaer 316) Bu agidan bakildiginda Cal{id’un eslerinin onu terk
etmesinde teoride hicbir engel yoktur. Bu durum pratikte ¢ok isleve sahip

olmasa da romanda eslerinin onu terk etmesi bu yonde yorumlanabilir.

Bu boliimde inceledigimiz ve Caliid’un etrafinda anlatilma katilmig
hayat kadinlar ile Calid’un esleri, her ne kadar Anar’in romaninda olduk¢a
silik, belli belirsiz goriilseler ve yalnizca erkegi daha iyi tasvir edebilmek
i¢in bir motif gibi islenmis olsalar da, kadin olarak toplumda konumlar1 ve
yasam kosullarina dair detaylar yazar tarafindan incelikle islenmis

goriinmektedir.
3.3. Efrdsiydb’in Hikayeleri

Ihsan Oktay Anar’in bu eserinde, masalsi yap: oldukga belirgin
sekilde goriilmektedir. Dokuz ana boliimden olusan eser “cerceve” yontemi
ile kurgulanmis olup, bu dokuz boliim bir ana hikaye icinde ele alinmigtir.
Kitaptaki olaylar Cezzar Dede ile Oliim arasindaki bir hikdye anlatma

oyunu gibi goriilse de, metnin sonundan anlasildigi {izere anlati Cezzar
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Dede’nin torunlarina anlattigi 6ykiiden ibarettir. Ana gergeve icerisinde ele
alinan dykiilerin her biri fantastik bir unsur tasiyip esere gergekiistii bir yap1
kazandirsa da metnin sonunda anlasilan durum bu i¢ i¢ce gegmis masalsi
yapiy1 gerceklik zeminine oturtmaktadir. Anlatida ele alinan 6ykiilerde
iyilik-kotiiliik, cennet-cehennem, 6liim-hayat, ask, korku gibi konular

hakimdir ve bu 6zellik de anlatinin masalsiligini giiglendirmektedir.

Efrasiyab in Hikayeleri’nin Anar’in diger eserlerine kiyasla kadin
bakimindan daha kalabalik oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Biinyesinde
birden fazla ve farkli hikayeyi barindiran romanin ¢ok katmanli, parcali ve
sarmal yapis1 sonucu olarak eser zaten karakter olarak kalabalik bir kadroya
sahiptir. Bu kadro sayisinda géze ¢arpan kadinlara da sikca yer verilmis
olmasi ve dahasi, diger romanlarinin aksine bu romaninda kadin tiplerin

daha belirgin ve kurguya daha yon verici sekilde ele alinmasidir

Anar’n {i¢lincii eseri olan bu anlatida zaman ve mekan kavrami net
degildir, ¢linkii anlatida her hikdyenin Anadolu’nun ¢esitli kasabalarinda ve
farkli zamanda ge¢mesinin yaninda tiim anlatinin ¢ocuklara masallar oldugu
goriilmektedir. Masalimsi ger¢ekligin hakim oldugu bu anlatilarda bu
nedenle tarihsel gergeklik arayisi cok mantikli olmayacaktir. Ancak
kadinlarin incelemesinde bu boliimde masallarda kadin 6gelerinden,
metinleraras1 gdndermelerden ve daha da 6nemlisi kiiltiire hakim bakistan

faydalanilacaktir.

Anlatinin ikinci i¢ hikayesi olan bu “Bidaz’in Laneti”’nde, hikaye

konusunu isminden de anlasilacagi iizere Yunan mitolojisinde yer alan
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“Kral Midas” efsanesinden almaktadir.. Efsanenin Romal: sair Ovid
tarafindan ele alinmigs haline gore, Bacchus’un 6gretmeni Silenus
kaybolduktan sonra Kral Midas’in askerleri tarafindan yakalanir ve krala
gotiirtiliir. Kral Midas Silenus’u tanir ve on giin boyunca kendisini en iyi
sekilde agirlar ve daha sonra kendisini Bacchus’a geri gotiiriir. Midas’in bu
yardimini karsiliksiz birakmak istemeyen Bacchus, Midas’a dilek hakk1
verir ve kral zenginlik umudu ile “her dokundugunun altin olmasin1” ister.
Ne var ki, Midas’1n diisiincesiz dilegi, bir lanete doniisiir, Midas’in
dokundugu yiyeceklerden suya her sey gercekten altin olur ve Midas act
cekmeye baslar. Bu hediyeden kurtulmak isteyen Midas, Bacchus’a yalvarir
ve Bacchus da onun Sardis’teki nehre gidip yikanmasini bdylece lanetten
kurtulacagini sdyle. Midas sdyleneni yapar, lanetten kurtulur ancak
yikandig1 nehrin sularinda artik altin pargalar: vardir. Anlatinin daha sonra
Nathaniel Hawthorne tarafindan ele alinan versiyonunda, Kral Midas ¢ok
sevdigi kii¢iik kizina, aglamasini teselli etmek i¢in yanliglikla dokunur ve
kiz1 Marygold bir anda altina doniisiir. Bu aciya dayanamayan Kral Midas,
tipk1 Ovid’in hikayesinde oldugu gibi Bacchus’ten af diler, ve nehirde

yikanarak lanetten kurtulur (Ovid).

Efrdsiydb in Hikayeleri’nde yer alan “Bidaz’in Laneti” hikayesi,
Kral Midas’in efsanesinin bir parodisinden ¢ok aslinda parodi tizerine
kurulu bir devami gibidir. Efsane hikayede “Kral Bidaz” iizerinden
gecmektedir ancak anlatilan Midas’in hikayesi degil, onun altinlar1 pesinde
olan define meraklis1 Kalliogullarindan Hamid’in macerasidir. Kral

Bidaz’in altinlarindan tovbekar bir defineci araciligiyla haberdar olan
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Hamid, definecideki diger haritay1 alip altinlara kavusmak i¢in koti
kaynanasindan yardim alir, ancak kaynana yardimi altinlarin bir kismina
karsilik anlasarak verir. Bidaz’in altinlarin1 almak i¢in haritadaki yere giden
Hamid, altina doniismiis Bidaz’in heykeli ile karsilasir ve kraldan gelen
cagrinin ¢ekimi ile heykele dokunup laneti bozunca kral iki definecinin
iistiine saldirir. Tam bu esnada, damadina giivenmeyen kurnaz kaynana
ortaya ¢ikar, krali 6ldiirlir ama kralin kendisine degen eliyle altina
dontisiiverir. Hamid ise altina doniisen kaynanasint memnuniyetle maddi bir
gelire doniistiiriir, zengin olur. Boylece anlatida “iyi” 6diillendirilirken,

“koti” cezalandirilmis olur (Anar, Efrdsiydb in Hikdyeleri 42-54).

Anlatida efsane ile ortiisen dokundugu altina doniisen kralin yaninda
“acgozliiliik, hirs” duygular1 da vardir, ancak efsanenin aslinda ag¢ gozlii
olan kral iken, burada kaynana a¢ gozIiiliigii ve iistiine tstliik kotiligi
temsil etmektedir. Kaynananin koétiiliigii, altin mevzuundan oncesine
dayanmaktadir listelik. Anlatinin bagindan itibaren “cadaloz ve ¢agaron”
(43) olarak tasvir edilen bu kadin, damadina oldukca kotii davranmakta,
kizina hep arka cikarken damadinin hayatini zindana ¢evirmektedir. Tiirk
kiiltiriinde ve masallarinda kutsal, sevgi dolu anne imgesi belki masaldaki
kaynana ile kiz1 arasinda gegerli iken, anlatidaki damadi ile kaynana
arasinda klasik masallardaki “ivey anne ya da kotii kaynana” imgesinin
izdiisimii goriilmektedir. Kaynana, damadini siirekli kiigiik gérmekte ve hig

¢ekinmeden en agir sekilde bunu damadinin yiiziine sdylemektedir.

Damat ile kaynana arasindaki iliski pek ¢cok yonden incelenebilir.

Ikili arasindaki iliskiyi ilgilendiren belirgin yorumlardan birisi Sigmund
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Freud’un makalesinde yer alir. Sigmund Freud, “Tabu ve Totem” adli
makalesinde damat ile kaynana arasindaki ge¢imsizligi pek ¢ok agidan
incelerken, ayni zamanda bunu bir gii¢, kontrol savasimi olarak da
gostermistir. Makaleye gore “Kaynana kizindan ayrilmak istememekte,
kizin1 eline teslim ettigi yabanci adama giivenmemekte, kendi evinde
tizerinde hep egemen olmaya alistig1 kizina kars1 bu egemen konumunu
korumak istemektedir.” (9) Anar’in anlatisina bakildiginda, kaynananin
Hamid’e 6zellikle karisinda bir laf ettigi zamanlarda kars1 ¢iktig1 ve
saldirdig1 gortilmektedir: “Galloglu karisina bir laf etmeyegorsiin, bu eli
bayrakli kadin derhal eteklerini toplayip kizinin imdadina yetisir, hingtan alt
dudagini 1sirdig1 halde damadinin ensesine tokadi indirip zavalliya yeri
oOptiirtirdii.” (43) Kaynana romanda, Anar’in anlatilarindaki pek ¢ok kadin
gibi bir erkek iizerinden tanimlanmaktadir. Kadinin kotii karakterini,
hirslarini yalnizca damadi Hamid nin tizerinden tasvir edilir, hikayesi
onunki ile baslar ve sona erer. Hamid’i dogrulamak i¢in yazilmis negatif bir
tipleme gibidir. Hikayenin sonunda, masallarda genel olarak oldugu gibi
kotii tip olarak cezasini ¢eker. Oysa kadin, Hamid’in karis1 olmanin diginda
gelinin annesi ve dul bir estir, ancak onun bu 6zelliklerine asla deginilmez.
Anne- kiz arasindaki iliskiyi yalnizca kaynananin kizini1 korumak i¢in
gelmis olmasi ve damadina kars1 siirekli kizin1 korumasi, pek ¢ok anne gibi
kizin iistiin giizellikte goriip damadina yakistirmamasi seklinde goriiliir. Bu
yanlar1 diginda, kadin hakkinda tek bildigimiz damadina itimad1 ve saygisi
olmayan, ¢ikarci ve ¢agaron bir kadin oldugudur. Ustelik yetistirdigi kiz1 da

kendisine benzemektedir. Anlatida Hamid’in karis1 da nemrut bir kadin
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olarak tasvir edilmistir.. Tiirk kiiltiirline hakim “anasina bak kizin1 al”
durumu hakimdir bir bakima, anlatida ge¢en kaynana ne kadar cadaloz ve
cacaron ise kizi1 da o kadar nemruttur. Karakter olarak birbirlerine oldukca
benzemektedir. Atasozleri ve deyimlerin bir toplumun algilarini ortaya
koyan s6z 6bekleri oldugu diisiintildiigiinde, kizinin nemrut yapisinda
annesinin roli bliyiikk olmalidir. Tiirk edebiyatinin énemli eserlerinden Dede
Korkut Hikayeleri’nde dahi kiz ¢ocugun egitiminde annenin 6nemine
deginilmistir: “Kiz anadan gérmeyince 6giit almaz, ogul atadan gérmeyince
sofra cekmez.” ( Ar1 ve Karateke 281) Anlatida gegen kiz, tipki annesi gibi
acgdzlidiir de. Oyle ki, Hamid annesini satip altinlarla zengin oldugunda
kizin hissettiklerine dair hi¢bir gdsterge yoktur. Aksine, Hamid ile
hayatlarina liiks katip konu komsuya gosteris yapmaktadirlar. Bu da

gosteriyor ki, kiz i¢in zenginlik annesinden daha 6nemlidir.

Anlatida gecen bu iki kadina genel olarak bakildiginda, anlatinin
kotiligii temsil eden kismi olduklarini, tiplemelerinin de bu yiizden bu
yonde yazildig1 sdylenebilir, ancak biraz daha incelendiginde, bu kadinlarin

ayrica Tirk kiiltiiriinde ana-kiz etkilesimini de yansittig1 goriilmektedir.

Efrasiyab in Hikdyeleri’nin dordiincii 6ykiisii olan “Diinya
Tarihi”’nde, kitabin hem kisi hem de felsefi yaklagimlar agisindan en yogun
boliimiidiir denebilir. Anlatida, Aptiilzeyyat adli varlikli bir tiiccarin
rilyasinda gordiigii Salih adli aksakalli dedenin uyarisi ile malin1 miilkiinii
dagitmak zorunda kalmasi ve onu bulmak iizere ¢iktig1 yolculukta yasadigi
olaylar anlatilmaktadir. Anlati, temel olarak Aptiilzeyyat’in etrafinda

gecmektedir, ancak anlatida 6nemli role sahip iki kadin bulunmaktadir. Bu
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kadinlar iki kiz kardes Hiirmiiz ve Ehriban’dir. Hiirmiiz, iyilik timsali saf ve
yiireginde zerre kotiiliik barindirmayan bir geng kiz iken, Ehriban onun tam
zitt1 karaktere sahiptir. Masals1 1yi-kotii ayriminin en net sekilde tezahiir
ettigi bu anlatida pek cok edebi metne ve efsaneye gondermeler

bulunmaktadir.

Buraya kadar yapilan incelemelerde acik¢a goriilmektedir ki Anar,
kaleme aldig1 tiplemelerin isimleri ile oynayip birer parodi olusturmayi
oldukca sevmektedir ve bu gondermeler metnin kurgusuna da yon
vermektedir. Kotii ve a¢ gozlii olan kisinin iyilige, manevi degerlere
cagrisinin anlatildigi bu 6ykiide fantastik unsurlar cogunluktadir. Ancak
daha da 6nemlisi, kurguda kullanilan isimlerdir. Hiirmiiz ile Ehriban,
Erzurum’da bir saat tamircisinin iki kizidir. Saat¢inin iki kizindan Hiirmiiz’e
Selami Tuz isimli dindar bir adamin iki oglundan biiytigii deli divane asik

olur. Anlatida Hiirmiiz su sekilde tasvir edilmektedir:

Onda, kotiiliigiin ve hirsin zerresini bile bulmak miimkiin
degildi. Bunu en ¢ok, ermislerden sonra Tanr1’ya en yakin varliklar
olan hayvanlar da hissediyor, asirlardan bu yana zalim insanlara av
ve yem olduklar1 i¢in onlardan kacan ceylanlar, giivercinler,
keklikler ve daha bir nice cins mahlikat, Hiirmiiz’deki iyiligi ve
giizelligi apacik gordiiklerinden, yanina kadar sokulup onunla adeta

hasbihal etmek istiyorlardi (Anar, Efrdsiydab in Hikdyeleri 110-111).

Hiirmiiz, 6yle iyidir ki, nihayet onunla evlenen delikanli, divane

oldugu askina kavustugu halde kendisini kotii hissetmekte, Hiirmiiz’iin daha
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iyi yerlerde olmay1 hak ettigine inanmaktadir. Daha biiyiik bir aska ait
olmas1 gerektigini diisiindiigli Hiirmiiz’iin layik oldugu mertebeye ulagmasi
icin siirekli dua eder ve bir giin dualar1 kabul olur ve Hiirmiiz hastalanip
0liim dosegine diiser. Bahgeye kurulan yataginda kocasiin gozleri onilinde
ruhu bedeninden yiikselip gider. Bir melek gibi gogiip giden Hiirmiiz,
masalin saf iyiligi savunan yoniidiir ve 6liim ger¢ekten de onun i¢in bir

odiildiir. Oliim onun igin yok olmak degil Tanr1 katina yiikselmektir.

Ihsan Oktay Anar’in yazininda oldukca mizahi bir {islup hakimdir,
oglanin dileginin boylesine gercekiistii sekilde ger¢ceklesmesi ve Hiirmiiz {in
goge yiikselmesi bunun énemli gostergesidir. Bununla birlikte, Anar’in
kitaplarinda sik¢a rastlanan din ve felsefe kitaplarindan faydalanma ve 1yi-
kotii, sevap-giinah gibi kavramlar1 dykiinerek aktarma durumu Islami ya da
Tiirk eserleri ile siirh degildir. Ozellikle Efrdsiyab in Hikayeleri’'nde
sunulan her hikaye ile farkl: bir kiiltiire deginilmistir. Anlatinin bu
kisminda Zerdiistliik inanc1 ve iyi-koti ikiligi goze ¢arpar. Zerdiistliik
inancina gore “iyi prensibi Ahura Mazda, koétiiliik prensibi ise Ehrimen
tarafindan temsil edilir.” (Aydin ve Pettazoni 288) Ahura Mazda “Mogol
mitolojisinde “Hormosta”, Tiirk mitolojisinde “Kurbustan” veya Hiirmiiz
adiyla yer alir.” (“Ahura Mazda”) Bu dualist dine gére, Ahura Mazda
“Bilgeligin Efendisi” anlamina gelmektedir, yarattigi her seyi akil ve zeka
ile yaratir. lyi diisiince, erdem, kutsal uyum Ahura Mazda ya da
Ormazd/Hiirmiiz’iin yanindaki gii¢leridir. Hiirmiiz ile Ehriman birbirlerinin
antitezi gibi goriinseler de aslinda yap1 olarak farklidirlar. “Monoteizmin

Tesekkiilii” adi makaleye gore “Zerdiist i¢in sadece tek bir Tanr1 yani,
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Ahura Mazda vardir; onun muhalifi/ziddi olan Ehriman, bir tanr1 degil,
sadece tanrinin tamamen yadsimasidir/yok sayilmasidir.” (Aydin ve
Pettazoni 288) Birbirine es iki giictiirler. Tipk1 Ehriban ile Hiirmiiz gibi, zira
onlar da iki kiz kardestirler. O kadar estirler ki babalar1 ayn1 zamanda
evlenmelerini ister. Bu bir ¢esit 1yiligin kotiiliiksiiz, kotiiliigiin iyliksiz var
olamamasi durumu gibidir, Hiirmiiz Ehriban olmadan evlenemez.
Zerdiistliik inancina gore esit olan “iki prensip arasindaki insan tercihte
bulunmali ve tercihte bulundugunda da kendini, seytan, sonunda yok
edilinceye kadar asirlarca siiren iyi ile kotii arasinda bitmeyen bir
miicadelenin i¢inde bulur.” (288) Anlatida isminin daha sonradan Salih
oldugunu 6grendigimiz biiyiik ogul da bir se¢im yapar ve Hiirmiiz’e, yani
1518a, safliga asik olur. Kendisini dine ve erdemli insan olmaya adamis bu
adam i¢in zaten uygun olan prensip budur. Bir nevi ilahi agktir. Zaten
anlatinin sonunda goriilmektedir ki, sahip oldugu askin ilahiligini fark eden
Salih, Tanr1’dan esi i¢in daha yiice bir makam diler ve Hiirmiiz gége
yiikselir. Salih ise ger¢ekten kendini iyilik ile kotiiliik arasinda hem fantastik
hem de ig¢sel bir miicadelede bulur. Anlatinin basinda Aptiilzeyyat olarak
bildigimiz kisi riiyasina giren Salih adli aksakall piri kisinin anlatinin
sonunda kendisi oldugunu anlamasi ve ruhen aslinda aksakalli ulvi Salih’e
doniigsmiis oldugunu goriiriiz, bu da iyi — kotli savagiminda iyiligin galip

geldiginin bir gostergesi olur.

Ote yandan Ehriban anlatinin igerdigi kétiiliiklerdendir. Hiirmiiz’iin
kiz kardesidir ancak karakter olarak birbirlerinin zittidirlar. Ehriban’in ismi

anlatida dahi dikkat ¢ekicidir. Kendini bilmeye ve bilginin iktidaria adamis
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kiiciik ogul Feyyuz, aklindan evlenmeyi dahi ge¢irmezken, babasinin
gonderdigi mektupta kizin adin1 okur okumaz, fotografina dahi bakmaksizin
evlenmeye goniillii olur. Daha 6nce Hiirmiiz’lin Zerdiistilikte Ormazd ya da
Ahura Mazda olarak iyiligin temsili oldugu gibi, Ehriban’in da “Ehrimen”
ya da baz1 diger kaynaklarda Ahriman/ Angra Mainyu olarak gegen
kotiliigin temsili olduguna degmistim. Angra Mainyu kelimesine
bakildiginda mainyu “akil, zeka”, angra ise “yok edici, habis” anlamina
gelmektedir (“Angra Mainyu”). Zerdistlik inancina gore, Ormazd ile
Ahriman, zaman tanrisi tarafindan yaratilmiglardir. “Zurvan” ya da diger
adiyla “Zaman Tanris1” alan ile birlesip birbirine ge¢mis bir biitiin yaratti.
Yaratt1g1 biitiinde 1yilik ve kotiiliik tipki 151k ile karanlik gibi birbirinden
ayrildr. Tyiligin ve kétiiliigiin esas kaynagi olan Zurvan, daha sonra zamani
yaratti. Yarattig1 zaman ikiye ayrildi; Ormazd ile eslesen sonsuz zaman ve
Ahriman ile eslesen “sonlu zaman”. Seytan Ahriman’a baghidir (Macey 6-
7). Mircea Eliade’in “Ilkellerden Zen’e: Zerdiist Ikilikli Yaratilis (From
Primitive to Zen: Zoroastrian Dualist Cosmogony)” yazisinda yaratilis
hikayesinin yer aldig1 boliimde, kotii ruhun yok olmasinin tek yolunun bir
diinya yaratip onu bir savasim igerisine sokarak yenmek oldugunu, ancak
yaratilig ve bu savagim i¢in zamanin gerekli oldugunu anlatilmaktadir.
Kisacasi, Tanri, kotiiliiglin yok olmasi i¢in diinyanin ve insanlarin varligina
ihtiya¢ duymaktadir. Boylece kotii ruh, burada hakimiyet kurmaya calisacak
ve iyilikle savasim halinde olacak, ancak giin gelecek, sonsuz olan iyilik,
sonlu olan kotiiliigiin iistesinden gelmektedir. Ahir olan ile diinyevi olanin

carpismasidir bir bakima.
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Anar’in anlatisina baktifimizda ise bazi noktalar 6nem
kazanmaktadir. Kizlarin babasinin anlatida saatgi olmasi, Ormazd ile
Ahriman’in zaman tanrisindan ¢ikmis olmalar ile ortiistirken; Hiirmiiz
manevi olan1 yani sonsuz zamani sunar ve temsil eder, Ehriban ise diinya
bilgisini sunmaktadir. Ehriban, erkek kardesi Azazil ile birbirine baghdir,
biri ile yapilan nikah 6tekiyle de yapilmis anlasmadir. Bu durum, seytanin
Ahriman’a bagli olmasi, kotiiliigiinii onunla yapmasinda agikca goriiliir,
Ehriban da kotiiliigii Azazil aracilifiyla gergeklestirmektedir. Arapga
kokenli bir kelime olan Azazil ise, Tiirk¢e’de “seytan”in karsiligidir

(“Azazil”).

Anlatida, Ehriban araciligiyla aradig: diinya bilgisine erigsmek
isteyen Feyyuz, Ehriban’in erkek kardesi Azazil’i bulmaya ¢ikar. Sembolik
diizeyde bu durum, insanin merak ile kotiiliigi segerek seytan araciligiyla
diinya bilgisine ulagsmaya calismasidir. Anlatinin bu noktasi ilgingtir.
Feyyuz’un Azazil’den aldig1 bir elma ile tiim bilgiye erigsmesi, Eski Ahit’te
yer alan yaradilis hikayesine olduk¢a benzemektedir. Feyyuz, Azazil’in
sundugu elmadan bir 1s1r1k alir almaz gegmisin ve gelecegin bilgisine sahip
olur, ancak bu bilgi onu kendinden uzaklastirir. Anlatida gecen su kisim

oldukca dikkat ¢ekicidir:

Diinyevi bilgiyi reddedip Tanr1’ya erismek, onu gérmek
istiyordu. Bu dilegi kabul edildi ve goklere ylikselmeye basladi.
Artik 151810 icinde, Huzur Ulkesi’ndeydi. Goklere yiikselirken

Aydinlik gitgide artiyordu. Iste tam bu sirada yoluna Azazil ¢ikt1 ve
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ona, sonsuz bilgeligin meyvasini uzatip, Tanr1’da yok olmak ile
Tanr1 olmak arasinda bir se¢im yapmasini istedi. Yok olmak,
olmakti; ama o, Tanr1 olmak istedi ve Bilgelik Meyvasi’n1 tatti.
Tanr1’y1 degil, 1yi ve kotiiyii bildiginde, boylece o da kendisinden
ayrildi, 6ziinii kaybetti. Aradigi bilgelige, yani Diinya’ya kavustu.

(Anar, Efrasiydb in Hikdyeleri 110)

William Jackson, “Zerdiistilik ve Hristiyanlik ile Aralarindaki
Benzerlikler (Zoroastrianism and The Resemblances Between It and
Christianity)” adli makalesinde iki inan1s arasindaki benzerliklerin
cokluguna ve yiiksek ihtimal olan etkilesimlerine deginir. Gergekten de
bakildiginda 1yi-kotii arasi ayrim, kutsal ruh, kétiiliigiin diinya lizerinde
hakimiyet kurma c¢abasi gibi kavramlarda iki inanis arasinda 6nemli
benzerlikler goriilmektedir. Eski Ahit’in ilk bolimii olan “Yaradilis
(Genesis)” anlatist, ele aldigimiz 6ykii agisindan olduk¢a dnemlidir. Bu
anlatiya gore, Tanr yeryiiziinii, canlilari, dogay1, cenneti ve cehennemi
yarattiktan sonra, iizerinde yasamasi i¢in ilk insan1 yarati. Yarattig1 cennet
bahcesine yerlestirdigi insana ¢evresinde gordiigii her agactan beslenmesine
izin verir, ancak birini yasaklar. Yasakladig1 agac “iyiligin ve kotiiligiin
bilgisini” igeren agactir, ve bu agacin meyvesinden yerse dlecegini soyler.
Daha sonra kadin yaratilir. Yaratilan kadin, aslinda seytan olan yilan
tarafindan kandirilir. Yilan, Tanri’nin yasakladigi agactan yerseler
Olmeyeceklerini, aksine gozlerinin agilacagini, Tanr gibi olacaklarini, iyiyi
ve kotiiyli bileceklerini” sdyler. Boylece kadin meyveyi alir ve yer, daha

sonra erkege de verir. Boylece her ikisinin de gozleri acilir. Tanr1 da onlart
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cennetinden kovup diinyaya siirerek cezalandirir (Amt 14-16). Insan,
seytana uyup merak ve acgozliiliikle kotii ruhu segerek “sonsuz zamandan,
yani Tanr1’nin bahgesi Cennet’ten sonlu zamana, Ahriman’in alani diinyaya
stirtiliir. Hiristiyanlik inancina gore, ilk giinaha sebep oldugu ve isledigi i¢in
kadin giinahkardir. Meyveyi yedikten sonra gozleri agilan Havva ile Adem
ilk olarak ciplak olduklarini fark ederler ve utangla bir yaprak ile kendilerini
orterler. Ciplakligin utanilacak bir sey oldugu bilgisi meyveden gelmistir ve
daha 6nemlisi ¢iplaklik cinselliktir. Feyyuz da Ehriban ile birlikte olarak
kardesi Azazil’i gérmiis, seytan aracilig ile bilgelik meyvesini yiyerek iyi
ve koétiiniin bilgisine ulagmistir. Tam cennete ulagsmak tizereyken, Azazil’in
uzattig1 sonsuz bilgelik meyvesinden 1siran ve Tanr1 olmak isteyen Feyyuz,
boylece kendinden uzaklasmis, Diinya’ya kavusmustur. Bir bakima
cennetten kovulmustur. Anlatinin geneline bakildiginda da zaten
gorilmektedir ki cennet, sonsuz huzur, maneviyat kisinin kendisini
bilmesidir, Aptiilzeyyat boyle Salih’e doniisiir, ancak Feyyuz kendinden

uzaklasarak diinyevilesmistir.

Yaratilis ile bunca benzerlik igeren bu kisma bakildiginda, daha
onceden Zerdiistilik inancinda Ahriman’la yani, sonlu, diinyevi bilgi ile
6zdeslesen Ehriban, Feyyuz’a, tipkt Havva’nin seytandan Adem’e sunmasi
gibi kardesi aracilifiyla iyi ve kotiiniin yani diinyevi olanin bilgisini sunar
ve onu diinyaya hapseder. Yaradilis hikayesi, sonsuz tekerriir haline
doniisiir. A¢ gozliiliik, hirs ve iktidar arzusu iginde olanlar ise kotii
ruhun(Ahriban) yaninda olmay1 segerler bir bakima ve bu se¢imleri de

onlar1 diinyaya ve sonlu zamana mahkum kilar.
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Efrasiyab in Hikdyeleri’nin besinci hikayesi olan “Ezine Canavar1”
ise kadinlar agisindan en kalabalik boliim denebilir. Hamiyet Hanim ve
kizlar1 basta olmak tizere, kisacik bir boliimde kadinlara ve kadinlarin
gorevlerine, diislincelerine iliskin en fazla detayin bulundugu boéliimdiir.
Aslina bakilirsa, Anar’in romanlariin tiimii géz o6niine alindiginda, bu
kisim bu 6zelligi ile 6n plana ¢ikacaktir. Anlatinin 6n plana ¢ikan diger bir
ozelligi ise kadin ve erkek rollerinin ¢ok belirgin sekilde ele alinisi ve
toplumsal cinsiyet rollerini sergileyisidir. “Ezine Canavar1” hikayesi, dul
Hamiyet Hanim’in kizlarin1 evlendirmek i¢in Nafile Kalfa isimli bir
¢cOpcatana basvurmasi, bu sirada dul Ayvaz Bey’in de kendisi ve dort oglu
icin es aramasi ile baslayan, bir agk hikayesi basliginda anlatildig1 halde ask
hikayesi olmaktan ¢ok uzakta bir anlatidir. Anlatida uzun uzadiya kisilerin
ev yasantilari, 6zellikleri anlatilir. Kisiler, 6zellikle Hamiyet Hanim, Ayvaz
Bey ve Nafile Kalfa keskin hatlar1 ve 6zellikleri olan tiplemelerdir. Hamiyet
Hanim, kadinin ev i¢indeki ve kocasina kars1 roliinii yansitirken, Ayvaz
Bey’de ataerkil toplumda erkegin 6zellikleri ve gorevleri goriiliir. Bu

boliimde Hamiyet Hanim ve kizlar ilk olarak ele alinacaktir.

Hamiyet Hanim, Canakkale’nin Ezine kasabasinda gelinlik ¢caginda
dort kizi ile yagayan dul bir kadindir. Esi yillar 6nce 6lmiis, kizlarinin
bakimi ve tiim ev islerini kendisi Uistlenmistir (Anar, Efrdsiyab in Hikdyeleri
142). Kocay1 evde tutmanin ¢ok 6nemli olduguna inanan bu kadin, kizlarini
yetistirirken de bunu 6zellikle vurgulamaktadir. Onlara erkegi evinin erkegi
yapmay1, yemekleri ve mezeleri, cilve, isve, naz ve eda gibi numaralari

ogretmektedir. Kendisi “ak¢a pakea, etli butlu, kasl gézlii bir hanim[dir].”
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(Anar, Efrdsiydb in Hikdyeleri 142) Kizlar da kendi gibi tombulca olan bu
kadin, goriiniisii ile tam bir Osmanli kadini oldugunu diistinmekte ve zayif
olma gibi alafranga adetlere 6zenen kizlarina kizmaktadir. Anlatida gegcen
bazi noktalar, hikdyenin Tanzimat sonrasi bir donemde gectigine isaret
etmektedir. Bu isaretlerden en 6nemlisi, kizlarin bazilarinin meslek okulu
dahi okumus olmalaridir, zira kadinlara meslek egitimi verilmesi, Tanzimat

doneminde baglamistir.

Anlatida Hamiyet Hanim ve kizlari, uzun ve detayl sekilde
anlatilmistir, ancak bu anlatim derinlemesine bir karakter aktarimindan ote,
yiizeysel bir kadm tasviridir. Ustelik bu tasvir, evrensel ve Tiirk toplumuna
ait karma bir cinsiyet rolleri aktarimi gibidir. Hamiyet hanim kocasini elinde
tutmak isteyen, bakimli, temizlige ve ev islerine ¢ok 6nem veren, kizlarina
“nasil 1yi kar1 olunur’u 6greten, giizel yemekler yapan, i¢cinde yasadigi
toplumun klasik giizellik anlayisini benimsemis ve yeni yeni toplumu
etkileyen yabanci etkiden ¢ekinen bir ev hanimi ve geleneksel Tiirk
kadinidir. Diger bir yandan, Hamiyet Hanim’in benimsedigi bu goriis
yalmzca Tiirk kiiltiiriine de ait degildir. Insanligin yerlesik diizene gectigi ilk
zamanlarda erkegin avcilik, kadininsa toplama ile ugrasmasi, erkegin av icin
maceralara atilirken kadinin evde atesin devamliligi, magaranin giivenligi
ile gorevli olmasi bir bakima kadin-erkek gorev dagiliminin baglangici
sayilabilir. Eski Yunan’da “oikos”un ev olmasi, kadinin alaninin ise bu alan
ile sinirlanmasi, bu alanda eve dair her seyi saglamasi, kadinin yerinin ev
oldugu ve eve dair tiim sorumluluklarin kadina ait oldugunun tarihsel kaniti

gibidir. Fuat Giillipinar makalesinde “Antik Yunan’da 6zgiir yurttaslarin
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ortak kullandig: polis (koine), tek tek kisilere ait olan 0ikos’tan (6zel alan)
keskin bir bigimde ayrilmisti. Yurttas olabilmenin kosulu ise 6zgiir, servet
sahibi ve erkek olmakti. Dolayistyla polis 6zgiir erkeklerin alan1 iken, 0ikos
kadinlarin ve ¢ocuklarin alanidir” (84) sozleri ile oikos sozciigii ve kadinin
ev ile olan iliskisini aciklar. Bununla birlikte, “ekonomi” kelimesi kadinin
ev i¢inde roliiniin anlasilmas1 i¢in de yol gdstericidir. “Yunanca ash iki
sozclikten olusan birlesik bir isimdir [ Yun. Oikonomia, oikos: ev- Fr.
Maison, nomos=idare-Fr. Administration) ve anlami ev idaresidir (Fr.
Administration de la maison]” (alintilayan Nemutlu 299) seklinde agiklanir
ve ev isleri kadindan soruldugunu gosterir. Homeros dénemi ailesine hakim
bu fikir, pek ¢ok kiiltiirli de etkilemistir. Tiirk kiiltiiriine bakildiginda da,
kadinin yerinin ev oldugu, evi ¢ekip ¢evirmenin kadinin gorevi oldugu
goriiliir. Baba topluma aittir, ¢alisir, toplumda bir yeri vardir, eve ekmek
getirir. Kadin ise kocasina ve ¢ocuklarina hizmet eder. Giintimiiz Tiirk
toplumuna bakildiginda, ¢alisan kadinlarin artmasi ile bu algi kirilmaya
baslamigsa da, bu geleneksel fikri savunan pek ¢ok insan vardir ve
cogunlukla bu duruma itiraz sehir merkezleri ile sinirhidir. Hamiyet
Hanim’1n oykiisiine bakildiginda, bu toplumsal cinsiyet rolleri algisi ¢ok net
bir sekilde goriiliirken, Hamiyet Hanim’1in Osmanli doneminde ve bir

kasabada yasadig1 da bu ylizden unutulmamalidir.

Ihsan Oktay Anar, bu hikdyede, anlattig1 yapinin aslinda topluma
hakim bir alg1 oldugunu ima eder gibidir. Zira Hamiyet Hanim ve kizlarinin
meziyetlerini anlatmaya baglamadan 6nce, donemin kadinlarinin nasil

oldugunu, biraz da ironik bir iislupla aktarmaktadir.
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Mesela bir kadin1 hanimefendilige terfi ettiren faziletlerden
birkagci, temizlik, ev islerinde beceri, cazibe ve beylerinin itibariydi.
Iste bunlardan biri olan temizlik, kadinlardan baska hicbir
insanoglunun kolay kolay anlayamayacagi bir muamma olsa gerekti.
Oyle ki, sik sik goriildiigii, isitildigi ve iftiharla anlatildig1 gibi, bir
kadmin gecenin bir vakti uykusundan feragat edip, helaya giden
kocasinin ardindan buray1 fir¢a ve tuz ruhuyla ovup silmesi, temizlik
denilen faziletin en yiice ve en sasaali 0rneklerinden biri sayilirdir.
Ote yandan erkek goziiyle bakildiginda, ev islerinin en énemlisi
yemek pisirmekti. [...] O devrin kadini, aksam eve yorgun argin
gelen beyinin ayaklarini yikamay1 simdikiler gibi ziil telakki etmez,
adamin gozii disariya kaymasin diye zavalliya cilveli ve igveli
davranir, onun bir dedigini iki etmezdi. (Anar, Efrdsiydb 'in

Hikayeleri 140)

Kadin, temizlikten yemege her isle ugrasirken, bunu ailesi ve en
onemlisi erkegi i¢in yapmaktadir. Tipk: Yunan devletlerinde oldugu gibi,
kadinin yeri evdir ve kadin erkegine hizmet etmelidir. Ona ¢ocuklar
vermeli, onu beslemeli, temizligi ile ilgilenmeli, arkasini toplamalidir.

Ustelik bir de giizel olmak zorundadir.

[O] zamanlarin sefkatli, hiirmetli ve itaatkar hanimlari, glizel
goriinmek maksadiyla geceden saglarina bigudi sararak dylece yatar,
erkegin huzuru i¢in sikintili bir uykuya katlanmayi vazife bilirler,

giizellikleri kendilerini vaktinden once terk etmesin diye ciltlerini
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salatalik siitii, nemlendirici merhem ve kakao yagiyla besler,

agdalarini asla ihmal etmezlerdi. (141)

Toplumsal cinsiyet ayriminin agik¢a hissedildigi kisimlardan biridir
bu anlati. Anar’in romanlarinda kadinlara pek yer verilmemektedir, ama
romanlar1 6ylesine erkek agirliklidir ki, kadin yer aldiginda toplumdaki
ayrim da belirginlesmektedir. Hamiyet Hanim’1n dykiisii kadinin en detayli
ele alindig1 kisimlardan oldugu igin beklide burada bu ayrim en net haliyle

goriilebilir.

Hamiyet Hanim’1n kizlarina deginmek gerekirse, kizlarin isimleri
toplumda kadinin bir erkegin dikkatini ¢ekebilmesi ve onu elinde
tutabilmesi igin sahip olmasi gereken 6zellikleri listeler gibidir. Hamiyet
Hanim’m bu dort kizinin isimleri sirastyla “Cilvenaz, Isvenaz, Génlenaz ve
Alemnaz”dir. Hepsi birbirinden giizel olarak tasvir edilen kizlarin her
birinin kendine 6zgii ve ayirt edici bir de 6zelligi bulunmaktadir. Alemnaz,
cenesinde erkeginki kadar biiytik ti¢ kila sahipken, Gonlenaz’1n gozlerinde
bir sasilik vardir; Isvenaz’in gozleri kiiciik ve birbirine ¢cok yakindir;
Cilvenaz’in ise burnunun ucunda mor bir et beni vardir. Hamiyet Hanim ise
dort kizinin tam bir kolajidir, ¢cenesinde et beni vardir, listelik gozleri fazla
kiiciikken aslinda sag gozii daha biiyiiktiir ama kamufle edilmistir makyajla.
Hamiyet Hanim, kizlaria ev temizliginden giizellige, el isinden yemege her
tiirlii egitimi saglamaya calismaktadir, onlar1 ideal bir ev kadini, hizmetkar
olmak i¢in yetistirmektedir. Ne var ki Nafile Kalfa tarafindan ayarlanan

isleri pek planlandig1 gibi gitmez ve kizlarin en kii¢iigii adina yarasir sekilde



63

bir diigiin kemencecisine kacar, ortancalardan biri siit¢iiye digeri iinlii olma
hayali ile sehre kagar, en bliyiikleri ise evde kalir. Hazin bir sonla biten
hikayede, geleneksel usullere ve anlayisa gore yetismis bu dort kizin, hi¢ de

umuldugu gibi yasamlar ¢izmedikleri goriiliir.

Anlatidaki Anar’in romanlarinda sik rastlanmayan bir durum vardir;
ilk defa kadin cinselligine deginilmistir. Kizlarin senelerdir evde olmalari ve
bakire olmalar1 nedeniyle, ergenliklerinden beri cinselliklerini
yasayamamalari, bu durumun onlarda biiyiik merak sebebi olmasi; Nafile
Kalfa’nin eline erkek degmemesi yliziinden cinsel arzularinin onu
kavurmasi; Hamiyet Hanim’1n kizlarma cinselligi acik¢a anlatmasi 6nemli
konulardir. Cinselligin ev i¢ine sakli yagandig1 ve kari-kocaya 6zgii oldugu
toplumda, cinselligin boylesine konusulur olmasi, belki olayin kadinlar
arasinda olmasindan kaynaklidir ama asil 6nemli nokta, cinsellik kadin i¢in
de bir ihtiyactir. Kadinin hizmetkar roliiniin ironik bir dille anlatildig:
anlatilarda kadina bdylesi bir hak taninmasi1 énemlidir, ¢iinkii pek ¢ok
toplumda, basta Avrupa olmak {izere tarih boyu kadinin cinsellikten zevk
almamasi, alirsa “kotii kadin™ olacagi, cinselligi yalnizca kocasina bir gorev
olarak yapmasi gerektigi inanc1 goriilmektedir. Anlatinin bu boliimiinde ise
geng kizlarin yatak odasi sohbetlerine ve kalfanin i¢ camasirini yakan atese
kadar kadinin cinsel arzularina ve bu arzularin kadinlarda yarattig: etkilere
deginmektedir. Kadinlar1 6nce ev isi, giizellik gibi kalip yargilar icerisine
sokmasi, yazininda erkek egemen ve kadin karsiti1 sdylemler oldugu izlenimi
uyandirsa da, bu yargilar1 sunarken kullandig1 dildeki ironi ve daha sonra

kadinin cinselligini ele alip, arzularin1 giderme istemlerini normale
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indirgemesi yazarin yaklasiminin aksi yonde olduguna da isaret edebilir. Bu
durumda hikayede anlatilmak istenen “agk”1n bedensel hazzi arzulamak

oldugunu varsaymak dogru olabilir.

Hikaye, Oliim’iin de Cezzar Dede’den bekledigi sekilde bir romantik
bir ask hikayesi olmasi gerekirken, beklenenin disinda bir gelisimle ¢cok
farkli bir kurgu sunar. Hamiyet hanim kizlarini diledigi gibi babayigit
erkeklere veremez, kizlar1 hi¢ ummadig: sekilde dagilirlar, ya da diger bir
deyisle 6zgiir se¢imlerini yapip kendi hayatlarinin yonlerini tayin ederler,
diirtiilerinin pesinden giderek 6zgiirlesirler. Anlat1 ask hikdyesidir, ancak bu
ask daha ¢ok bedensel bir agktir, birbirinin yiizlinii dahi gérmeden, sirf
birbirlerine uygun olduklar1 ve ihtiya¢ giderecekleri i¢in evlenmeye
kalkigirlar. Bu hikayede agk beden ve ihtiyaglar1 anlatir. Evlilik burada Kant
felsefesine yakin bir yaklagimla kurulmaktadir: “kars1 cinslerden iki
yetiskinin, birbirlerinin cinsel organlarini kullanmak i¢in yaptiklar
sozlesme” (Zizek)” gorevi goriir bir bakima Geleneksel bir agk hikayesi
yerine bir anda absiird ve fantastik bir hal alan anlatida canavara benzeyen
bir hayvan ve goriiniimii, huyu itibariyle cadiyr andiran ¢opgatan Nafile
Kalfa yer alir. Nafile Kalfa da, hikayenin akis1 i¢in 6nemlidir. Daha 6nce
belirtildigi gibi onun cinselligi de s6z konusu olmus, ve fesat, tutucu
davraniglarinin nereden kaynaklandigi da belirtilmistir. Hikdyenin ¢opgatani
olarak taraflari eslemesiyle bu trajikomik olayin bel kemigini olusturmus
olur ancak Kant’in soziinii ettigi anlagmayi ¢ok istedigi halde bir tiirlii

gerceklestiremez ve duydugu arzulardan en ¢ok nasibini alan kadin olur.
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Nafile Kalfa, i¢inde biriken bastirilmis duygularla daha ¢irkin, daha
fesat bir kadina doniigsmiistiir ancak anlatida gegen kadinlar arasinda en
Ozgiir kadindir da aslinda. Her eve rahatga girip ¢ikar, soziinii dinletir ¢iinkii
bir bakima yillarca bastirdigi cinsel arzular1 onu cinselliksiz kilmistir ve
cinselligi olmayan kadin (6rn. kaynana, koca karilar) artik “kadin” degildir,
cinsiyetsizdir ve cinsiyetsizlik bir kadin i¢in ataerkil bir toplumda en 6nemli
Ozglirligi saglar; sozii dinlenir, saygi duyulur, hatta korkulur. Sokakta

rahatga gezer, erkeklerle rahatca goriisiir.

Nafile Kalfa insanlara karsi asir1 iffet diiskiinii, agik arar bir tutuma
sahiptir. Anlatiya gore Nafile Kalfa’nin bu hali, géziiniin hep en
yiikseklerde olmasi ama artik evde kaldig: i¢in zirveye ulasmanin yolunun
iffetli gériinmek olduguna inanmasindandir. Su ciimleler hem Nafile
Kalfa’nin tutucu iffetliliginin, hem de cinselligi artik gecerli olmayan

kadinin nasil 6zgiirlestiginin 6zeti olabilir:

Artik evde kaldigina gore, zirveye ¢ikmanin ve orada
yasamanin yegane yolu iffetli goriinmekti. Carsida pazarda bir tek
erkek bile alic1 goziiyle bakmadiktan sonra, ahlakli ve namuslu
olmanin higbir zarar1 dokunmazdi. Ustiine iistliik, iffetini kaybetme
tehlikesinin bas gostermesi, kor ve sagir bir erkek cinnet
gecirmedikce neredeyse imkansizdi. Yine de en onemli kazang, 6rf
ve geleneklere bagli, namus timsali Nafile Kalfa’nin bu haliyle diger
kadinlar1 kolayca suglayabilecegi bir mertebeye erismesiydi. (Anar,

Efrasiyab’in Hikdyeleri 148-149)
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Nafile Kalfa, eristigi bu mertebeyi daha i1yi kullanmak i¢in kendini
dine bile vermistir. Bu sayede insanlarin giinahlarini bilip onlar1
yargilayabilecektir. Bir nevi kendisini ahlak bekgisi, yargic gibi
gormektedir. Yine de, bu yargilar1 kendisine gelince islememekte, insanlari
yargilamanin ve yaftalamanin da biiyiik bir su¢ olmasi onu hi¢ mi hig
ilgilendirmemektedir. Nafile Kalfa, kisiligini her firsatta gdstermektedir;
insanlarin hayatlarina daha iyi miidahil olabilmek i¢in ¢dpcatanligi
secmistir. Dahas1 yaralayici ve sivri dilli {islubu ile insanlara korku
salmakta, boylece kendisine saygi uyandirmaktadir. Karakterinde pek ¢ok
olumsuz 6zelligi barindiran kadinin goriinlim itibariyle de bir cadiy1
andirmasi tesadiif degil gibidir. Kanca gibi asag1 sarkan burnu ve uzun sivri
cenesi ile klasik bir cadi gdriiniimiinii barindiran Nafile Kalfa, ayn1 zamanda
dedikoducu, art niyetli, sivri dilli yapis1 ve fesatligi ile adeta gortiniimiinii
tamamlar. Insanlar ona bu hali ile hiirmet gosteritler ¢iinkii fiziki goriiniimii
ve sivri dilli yargilayict konusmalari insanlara korku salarken, insanlarda
“cok daha gercek ve sahsiyetli” biri izlenimi uyandirmaktayken titizce
yaptig1 ¢dpcatanligi insanlarin ona ihtiya¢ duymasina sebep olmaktadir
(149). Insanlari birbirine eslerken de az bilgi vererek merak uyandirmast ise
onu gizemli kilar. Klasik masallardaki cadilar ile rolleri birebir uyusmasa da
tirkiitiicli goriiniimii, yarattig1 gizem ve olumsuz karakteri ile pek ¢ok ortak
noktalar1 oldugu soylenebilir. Nafile Kalfa’nin fesat ve kurallar1 kendine
islemeyen yonii anlatida Hamiyet Hanim’a ve kasap Ayvaz’a birbirleri
hakkinda yanlis bilgiler verip, kasab1 kendine ayarlamaya c¢alismasi ile de

belirginlesir. Yine de, Nafile Kalfa’nin masalin kotii tiplemesi oldugunu
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s0ylemek dogru olmayacaktir, zira erkek ve kiz tarafinin birlesmesini
neredeyse saglarken tek yaptigi bazi gergekleri carpitarak merak

uyandirmak ve bu esnada Ayvaz Bey’i kendisine ayarlamaya ¢aligmaktir.

Anlatida Hamiyet Hanim, kizlar1 ve Nafile Kalfa’nin disinda birkag
kadina daha kisaca deginilmektedir. Bunlardan ilki Ayvaz Bey’in merhum
karis1, daha dogrusu karisinin evin her kdsesinde asili portresidir. Bu portre
ilgi ¢ekicidir, ¢linkii kadinin istegi tizerine asilmistir ve bir an1 olmaktan
ziyade bir kontrol dgesi, bir nevi evin otoritesidir. Ozellikle portrelerin
altinda yazdirdig1 “Annen seni goriiyor” yazisi ile evde yaratmaya calistigi
korku sezilmektedir. Kadin vefatindan 6nce Nafile Kalfa’nin ilettigine gére
bir dizi vasiyet siralamistir; oglanlarin temizligi, kocasinin ogullarina
annelik edecek bir es bulmas1 gibi. Anlatinin bu kisminin gergekligi aslina
bakilirsa tartigsmali olabilir ¢ilinkii Nafile Kalfa’nin Hamiyet Hanim’a
aktarimindan edinilir tiim bu bilgiler ve Nafile Kalfa’nin erkek tarafina dair
katisiksiz dogru bilgi verdigini soylemek miimkiin olmayabilir. Yine de
anlat1 acisindan bakacak olursak, evdeki anne portresi ve yaratmaya calistigi
etki, George Orwell’in yazdig1 1984 romanindaki otorite semboli “Biiyiik
Birader” ve otoritenin ev igerisinde, toplumda baskisini saglayan tiimcesi
“Bliylik Birader seni izliyor” climlesini ¢agrigtirmaktadir. Bir bakima anne
evdeki otorite ve baski rejimidir, belki de kasab1 ve ogullarin1 yapmak
istemedikleri seylere zorluyor ya da yapmak istediklerini zannetmelerini
sagliyordur. Ne olursa olsun, merhum da olda bir anne figiirii ev lizerinde
biiyiik bir etkiye sahiptir. Diger bir yandan, sahip oldugu otoritenin 61l

olmasindan geldigini diistinmek de miimkiin olabilir, ¢iinkii daha 6nce de
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belirtildigi gibi pek ¢ok toplumda kadin cinselligini yitirdigi ya da
cinselliginden, dogurganliktan siyrildig1 ve ya annelik mertebesine eristigi,
kutsallastig1 noktada saygi unsuru olur ve kasabin karisi bu sartlar1 yerine
getirir haldedir. Bu nedenle anlatida az bahsedilen ama dikkat ¢ekici bir

etmendir.

Anlatida gegen diger tipler ise, mahallenin dedikoducu kadinlaridir.
“Pullu Hayriye, Sansar Melahat, Aybasi Neriman, Allit Mualla, Boncuklu
Rabis” ve “Maymun Saniye” anlatida ismi gegenlerdir. Bu isimlerin kim
olduklarindan ¢ok kitaptaki fonksiyonlar1 6nem tasir. “[E]ski devirlerde
kendileri gibi cadilari arastirip yakalaya engizisyoncular1 hatirlatacak bir
sekilde kasabada kol gez[en]” bu kadinlar Nafile Kalfa’nin cadiya
benzerligine katkida bulunurlar, zira Nafile Kalfa gibidirler ancak 6zellikle
Maymun Saniye’nin anlatidaki tek rolii, Nafile Kalfa’nin hazirladig isi
bozman olmustur. Dahasi, ortalig1 karistirip evin igindeki yaratigi mahalleye
yaydiktan sonra evdeki telasta bir yangin ¢ikmis ve koca ev kiil olmus,
bdylece Nafile Kalfa’nin tiim plan ve emekleri yok olmustur. Bir bakima,

Maymun Saniye, Nafile Kalfa’y1 tipki bir engizisyoncu gibi yakmustir.

“Ezine Canavar1” hikayesi, daha once de pek c¢ok sefer belirtildigi
gibi kadinca oldukca zengin bir anlatidir ve bu 6zelligi Thsan Oktay Anar’in
romanlarinda oldugu varsayilan ‘“kadinsizlik” yargisina kars1 bir tez
sergileyebilir. Anar’in kadina bolca yer verdigini sdylemek degildir amag,
ancak Anar’in anlatilarinda gegen kadinlarin belli kaliplarin disina

cikamadi@r goriiliir. Pek ¢ogu bir hikaye ya da efsaneye dayanirken, bir
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kismi geleneksel kaliplarla sunulmaktadir ve bu durum Anar’in
kadinsizligini degil ama kadinlarinin belli kaliplarin disina ¢ikamadigin

gostermektedir.

“Hirs1zin Aski” hikayesi de benzer bir kalip yapiya sahiptir. Anlati,
adina uygun sekilde bir agk hikayesi olarak sunulmaktadir, ne var ki
anlatidaki biiyiik ask bir keman ile bir hirsiz arasindadir. Hirsizlik yapmak
icin gittigi keman dinletisinden bir anlik goriis ile hayran kaldig1 keman
sanatc¢ist kadinin, hirsiz Fezai’yi ¢alisan gorevli zannetmesi ve degerli
kemanin1 vermesi ile baslayan hikdyede Fezai’nin kadina duydugu
hayranlik kemana gecger ve sesini ilk duydugu andan itibaren kemana kars1
umutsuz bir ask beslemeye baslar. Bu ugurda, tovbeli bir ¢ingene
kemancidan keman ¢almay1 6grenmek ve sevgilisi ile bir olmay1
dilemektedir. Kemanin gonliinii kazanabilmek i¢in onu ¢calmay1 6grenmeye
caligir, tiirlii kurlar yapar teller iistiinde. En sonunda ¢aldig: bir beste ile
sevgilisini kazanir ve bir olurlar ancak birliktelikleri babas1 kemani
habersizce satinca bozulur. Kemanini geri almak i¢in alan kisiyi bulan
Fezai, kemana kavustuktan kisa siire sonra pesindeki polislerden kurtulmak
icin intihar etmeyi seger ve kemani ile son kez vedalasip kendini damdan

atar.

Anlati, 6zellikle hirsizin hikaye sonunda damda keman ¢almasi ile
tinlii “Damdaki Kemanc1” miizikalini ¢agristirir. Miizikalde, Rusya’da
yasayan Yahudi bir ailenin ve ailede gecen sorunlu ask hikayeleri ele

alinmaktadir. Miizikalde Yahudi olduklari i¢in dinleri geregi kizlariin



70

Yahudi olmayan bir adamla evlenmesine karsi ¢ikan babanin duruma en
sonunda boyun egisi belki de Hirsiz Fezai ile kemani arasindaki iliskinin
farkl1 bir boyutu olarak goriilebilir. Hirs1z Fezai’nin, konserde gordiigii
kemanci kadin ile sinif farki nedeniyle kavusmasi miimkiin degildir. Keman
ile ise ger¢ek¢i olmayan durum nedeniyle birlesemezler. Fezai’nin kemani

ve dolayist ile sevdigi kadin ile kavugma yontemi miiziktir.

Anlatinin 6nemli kismi kemana atfedilen kadins1 6zelliklerdir.
Kemana dair 6zellikler ilk olarak hirsizin onu ¢almay akil etmesi ile verilir.
Kemandan ¢ikan “fevkalade renk ve tinida, olduk¢a bugulu” ses sevgilisinin
sesidir. Kemanin oldukga kirilgan ve alingan oldugu, Fezai’nin basarisiz
calma girisimlerinde acidan inlemesiyle anlasilir (194). Daha sonra, keman
calmay1 6grendikce hirsiza uygun sesler ¢ikaran kemanin, hirsizin agkina
ilgi duymaya basladig1 sdylenir. Ancak keman hala naz yapmaktadir. En
sonunda bir bestekarin eserini ¢alarken agkina karsilik bulan Fezai’ye
keman “tath, bugulu sesiyle ve fevkalade bir ahenkle karsilik ver[ir].” (198)
Keman’da kadindan beklenen 6zellikler betimlenmistir. Kadin nazlanir,
sevgi ve ilgiye karsin sevgisini verir, kirilgan ve narindir, ¢abuk incinir.
Keman, fantastik bir sekilde kisilestirilerek insans1 6zellikler kazanir ve
hirsiza asik bir kadin gibi tasvir edilir, 0yle ki, Fezai kemani satin alan
adamin elinden kurtarmak i¢in geldiginde, sanki tutsak tutulmus bir kadinin,
kurtarmaya gelen sevgilisini gordiigiinde duydugu heyecani duyar gibi umut
dolu ve coskulu nameler ¢ikarmaya baglar. Dikkat edilmesi gereken nokta,
tiim kadins1 6zellikleri ile birlikte, keman edilgendir. Kemanin miizik

tiretebilmesi i¢in bir miizisyene ihtiyaci vardir. Dahasi, anlatinin en basinda
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daha aslinda hirsiz tarafindan asil sahibinden ¢alinmistir.Sonrada alinip
satilarak bir baska adama verilmis, burada mutsuz bir sekilde kemanciya
itaat etmeye baslamistir. En 6nemlisi nokta ise, sevgilisi tarafindan
kurtarilmay1 beklemesidir. Bu agilardan bakildiginda dokunakli bir agsk
hikayesi icerisinde, kadinin edilgen rolii goriilebilmektedir. Bu durum
“Uistlin erillik” kavramina uymaktadir. Bu kavrama gore kadinin edilgenligi
dogurganligindan kaynaklanir ve asagida alintilandig: sekilde

tanimlanabilir:

Ustiin erillik, sosyal alanda kadinlik ve erkeklik bigimlerinin
karsilikli etkilesimlerini kadinin eksik ve edilgen oldugu kabuliine
dayandirarak, erkeklerin kadinlar iizerindeki iistlinliigli ve buna bagl
olarak ortaya koyduklar1 egemenlik iliskilerini ve kadin iizerindeki
erkek tahakkiimiinii kavramsallastiran bir yaklagimdir. Bu anlamiyla
istlin erillik, hem kadinlara hem de eril iktidara sahip olmayan diger
erkeklere yonelik olarak kurgulanmis iktidar iligkilerini isaret eder.

(Sankir 4-5)

Kadinin edilgen, erkegin ise etkin ve gii¢ 6gesi kabul edilmesi sanata
da yansimakta ve kadini bir sanat malzemesine dontistiirmektedir. Hasan

Sakir makalesinde bu duruma iligkin olarak su yorumda bulunmustur:

Sanat tarihinde eril sdylem, sanat¢iy1 etken ve tiretken erkek,
kadini ise, edilgen, sanat iiretmekten ¢ok sanata konu edilen olarak
sembollestirilmekte ve kadinlarin asli gorevlerini dogalarinin bir

geregi olan annelik ve erkegini her kosulda destekleyen sadik esler


http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/hasan_sankir_2_1010.pdf
http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/hasan_sankir_2_1010.pdf
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olarak gérmektedir. Eril yaklagim sanatciy1 erkek, tamamlanmis bir
benlik ve 6zne olarak algilamakta, kadini ise benlik ve kimlik olarak
tamamlanmamus, erkegin edilgen yaratisi/yapiti olarak gérmektedir.
Yiizlerce yildir devam eden bu gelenek, 6zne/nesne ikileminin ve de
doga/kiiltiir ayrimina dayandirilmaktadir. Bu gelenege gore kadin,
iiremeyle olan iliskisi nedeniyle dogaya daha yakin; erkek ise

kiiltiirlin iirlinli ve onun yaraticisi olarak algilanmaktadir. (11)

“Hirs1zin Ask1” hikayesinde, keman, hirsizin sanatini icra edebildigi
ve ona hakim olabildigi bir aragtir. Eril bir yaklasimla sahip oldugu kemani
yapit1 haline doniistiirmektedir. Hirsiz, burada kadinin sesinin ve dolayisi ile
kadinin benliginin yaraticisidir. Tipki “Pygmalion” anlatisinda oldugu gibi,
erkek kadini eseri olarak yaratmakta ve ona ses vermekte, can vermektedir.
Bu bakimdan kadin erkegin eseri, erkek ise onun yaraticisidir. Bu durum
yazarin anlatisina sectigi enstriimandan da kaynaklanmaktadir. Kemanin
dogru sesi ¢ikarmast igin bir miizisyene ihtiyag¢ vardir, kendi halinde bir ses
¢ikaramayacagi gibi bilmeyen bir kisinin ¢almasi ile dogru notalar da
duyulamaz. Bu nedenle ustaca ¢alan kisi tarafindan yaratilmalidir ses.
Kisacasi kadin anlatida erkegin eseridir. Hirsizin kemani ¢almasi ile keman

sesine, yani kadinsi 6zelliklerine kavusur.

Romanin metinlerarasi yonii kuvvetli bir bagka anlatisi ise “Sarap ve
Ekmek™tir. “Sarap ve Ekmek” anlatisi, tek bir oykiiden degil, pek ¢ok farkli
metinden 6geler tasiyan zengin bir bilesimdir. Cezzar Dede’nin anlattigi

cennet temal1 bu dykiide Zeynelabidin isimli geng bir adam, annesinin tim
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1srarlarina ragmen evlenmeyi reddetmektedir. Annesinin gosterdigi tiim
gelin adaylarin1 ¢ocuklara duydugu tahammiilsiizliikten dolay1 istememekte
ve evlenmeye de bir tiirlii yanagsmamaktadir. Bu durum en sonunda annesini
pes ettirir ve yaslh kadin varini yogunu bir is kurup adam olabilmesi i¢in
ogluna verir. Oglu, kurdugu is ile kdy kdy gezinmeye baglar ve bu
kdylerden birinde “Sefa” isimli bir imama rast gelir. Hikayenin asil 6nemli
kismi1 burada baslar. Zeynelabidin, Imam Sefa’yi gittigi bir meyhanede
icerken goriir ve onun hem meslegine ters hem de acinilasi halinin
hikayesini meyhaneciden dinlemeye baglar. Meyhanecinin anlatmaya

baslamasi ile okur i¢ dykiiniin i¢ine ¢ekilmis olur.

Cergeve Oykii i¢indeki bu ana hikayede, meyhaneci imamin neden
i¢tigini, imamin sevgili kiz1 Bestenur’un babasini iy1 bir insana dontistiirme

cabasinda kotii bir varligin oyununa gelerek cennete yiikselisini anlatir.

Genel bir bakis agisi ile bakildiginda anlatinin olduk¢a 6zgiin bir
anlatimi vardir. Diger metinler ile iligkisi ayrintilarda ve daha ¢ok i¢ dykiide
ortaya ¢ikar. Bu ayrintilardan en 6nemlisi ve ilk goze carpani ise elbette ki

“Sarap ve Ekmek” bashgidir.

Cennet’in tema olarak belirlendigi, ahlak kavrami ile yogun bir
sekilde ugrasan bir metnin, en temel Hiristiyan ayinlerinden biri olan “Sarap
ve Ekmek™ torenini baslik olarak belirlemesi metnin igerigini de
aydinlatmaktadir. Eukharistlerin inancina gére ekmek Hz. Isa’nin bedenini
temsil ederken sarap kanini simgeler. “Son Aksam Yemegi’nde Hz.isa

ekmek ve sarabi havarileri ile paylasarak kendi bedeni ve kanini paylastigini
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soylemistir. Bu ayin bir ¢esit kurban ayini gibidir, Hz. Isa kendisini
havarileri ve ogretileri i¢in kurban etmektedir ve bu paylasimi sayesinde
aslinda 6liimsiizliige kavusup Tanr1 katina da ytikselecektir. Oldukca benzer

bir mit ile Zerdiist inancinda da karsilasilir.

Tipki isa’nin, ‘Gokten inmis olan diri ekmek benim,
bu ekmekten yiyen sonsuza kadar yasayacak, diinyanin
yasami ugruna verecegim ekmek de benim bedenimdir.
Insanoglunun bedenini yiyip kanini1 igmedikge sizde sonsuz
yasam olmaz. Bedenimi yiyenin, kanimi igenin sonsuz
yagsami vardir ve ben onu son giinde diriltecegim. Ciinkii
bedenim ger¢ek yiyecek, kanim gercek igecektir. Bedenimi
yiyip kanimi igen bende yasar, ben de onda.” (Kutsal Kitap ,
2004 ; 1226) sozler1 gibi ; Perslilere ait metinlerde Zerdiist
de, 6grencilerine soyle demistir, ‘benim bedenimden
yemeyenin ve kanimdan igmeyenin,benimle bir arada
bulunmasina imkan yoktur ; boyle bir kimsenin kurtulusu da

yoktur.” (Akalin 13)

Zerdiist inancina gore Mitra, iyilik diyarinin en yiice giicii olan
Ahura Mazda’nin insanlar ile arasindaki aracidir. Yine bu inaniga gore
Mitra, bir bogay1 kurban edip, ayinde sarap ve ekmek paylasarak Ahura
Mazda’ya aracilik etmektedir. Burada 6nemli nokta, Mitra araciligini
yapacagi bilgileri de yine yiize bir varlik olan Sol’dan almaktadir (10).
Kutsal Yemek Ayini’nde kuran edilen boga, ekmek ve sarap ile

yenilmektedir ve bu yemegin sonunda Mitra goge yiikselir (11). Kurban
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etme ve goge yiikselme motifleri Hz.Isa’nin Son Aksam Yemegi'nde de

goriiliir. Tki anlat1 arasindaki biiyiik benzerlikler dikkat ¢ekicidir.

Ihsan Oktay Anar’in anlatis1 agisindan ise Zerdiist gelenegi daha
biiylik 6nem tagir, zira “Sarap ve Ekmek” hikayesi ile ortiisen pek ¢cok 6ge
barindirmaktadir. Oykiide Imam Sefa’nin kiz1 Bestenur, hikdyedeki yeri ve
yasadiklar1 a¢isindan kirmizi baslikli kiz 6ykiisiinii olduke¢a ¢agristirsa da,
Zerdiist inancindaki Mitra ile benzer 6zellikleri yogundur. Ahlak ve iyilik
timsali bir Siitnine tarafindan iffetli bir kiz olmak ve babasini1 dogru yola
¢ekmek i¢in yetistirilen Bestenur, babasini iyi ve dogruya ¢ekme cabast ile
Mitra gibi iyiligin araciligini Gistlenir. Mitra’nin mitlerdeki son aksam

yemegi temsili, Anar’in dykiisiinden 6nemli noktalar1 aydinlatir.

Mitra ayinlerinde ekmek ve sarap kurban edilen boga eti ile
yenilirken, kurban eti yerine ekmek, kurbanin kani yerine sarap i¢ilmesi de
oldukca yaygindir (12). Hiristiyan gelenegi ile olduk¢a benzerlik tagiyan bu
ayinde ekmek ve sarap yiyen Mitra tapinanlari, “gdge yolculuklari ile
oliimsiizleseceklerine inan[irlar]” (alintilayan Akalin 13) tipk1 Hz. Isa’nmn
kendisini feda ya da diger bir deyisle kurban etmesinden sonra goge
yiikselmesi gibi burada da Mitra ve Sol ayin sonunda birlikte goge
yiikselirler. Burada 6nemli olan ekmek ve saraptir, ayine katilip ekmekten
yiyip sarap i¢en inananlar kendilerinin goge ylikselip dliimsiizlesecegine
inanirlar. Bir Pagan inams: figiirii olan Mitra, Hz. Isa ile onemli
benzerlikleri ile bilinir ve hatta Hristiyan ekmek ve sarap ayininin bu pagan
gelenegine dayandigini sdyleyen teoriler de mevcuttur. Anlat1 agisindan

onemi ise Bestenur’un Mitra ve Hz. Isa ile benzerlikleridir. Bestenur, tipki
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Mitra ve Hz. Isa gibi bir aracidir. Iyiligi, Tanr’nin dgretisini yaymak ve
insanlar1 dogru yola ¢ekmek ile gorevlendirilmistir. Anar’in “Sarap ve
Ekmek” dykiistine bakildiginda, sarap ve ekmegin, babasini dogru yola
¢ekmek i¢in Bestenur’un sepetine Siitnine tarafindan kondugu goriiliir.
Onun gorevi sepetinde tasidigi ekmek ve sarabi babasina gotiirmek ve
babasini ahlakli bir insan haline getirmektir. Ekmek ve sarabin onun eti ve
kan1 oldugunu varsaymak da miimkiindiir, sdyle ki; Siitnine, yaptig1 bu
ekmegin bugdayini ve asma yapragini topraga Bestenur ona getirildigi giin,
Bestenur i¢in ekmistir ve bu ekin onunla biiyiimiis, bol iiriin vermistir.
Bestenur, yillarca Siitnine’nin ahlak 6gretileri ile biiylimiis ve babasinin
yanina da tipki bir misyoner gibi gonderilmistir. Bugday ve asmanin {iriin
vermesi ile es zamanli Bestenur da Siitnine’nin istedigi gibi bir evlada
doniismiis, onun verecegi gorevi iistlenecek olgunluga erismistir. Hem
ekinler hem Bestenur, Siitnine’nin yetistirdigi, lizerlerinde emek
harcadiklar1 varliklardir. Bunlar yeterli olgunluga eristiklerinde, artik
uistlerine diisen gorevleri yerine getirebilirler; asma saraba doniistiirtiliir,
bugday ekmege, Bestenur ise bir araciya. Siitnine’nin ona armagan ettigi

kirmiz1 pelerin de bu gorev teslim toreninin adeta bir pargasidir.

Bestenur’a hediye edilen bu kirmizi pelerin, ilk bakista Kirmizi
Bashikli Kiz hikayesini akla getirse de, Mitra ile bag1 agisindan daha biiyiik
Oonem tasir. Aventine Mitra tapinaginda bulunan kabartmalarda incelendigi
tizere Mitra “kirmizi pelerini ve Frikyalilarin giydigi bir keple

betimlen[mektedir]” (11) Bu kirmiz1 pelerin térene 6zgii gibi
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goriinmektedir. W. L. Hanaway, Mitra ve boganin kurban edilisi ayininden

makalesinde s6z ederken, pelerine de deginmistir.

Kisaca, Giines tanrisinin Mitra’ya bir boga kurban etmesi i¢in
bir kuzgun génderdigine inanilir. Mitra bunu gergeklestirir, ve 6liim
aninda boga ay’a doniistiiriiliir. Mitra’nin pelerini ise gék kubbe
halini alir. Boganin kuyrugundan ve kanindan ilk tahil ve tiziim
kulak verir. Kurbandan sonra Mitra ve giines tanrisi et, ekmek yiyip
sarap icerek ziyafete katilirlar. [...] Boga kurbaninin amaci [...]

olimsiizligh elde etmek gibi goriinmektedir. (71)

Bestenur’a Siitnine’si tarafindan armagan edilen bu pelerin, onun
kutsal gorevini simgelemektedir. Siitnine, Bestenur’a yola ¢ikmadan once
pelerini verirken pelerini su sozlerle agiklamasi anlat1 agisindan dikkat

cekicidir:

Sevgili kizzm. Bunlar, biiylikannesini bir kurt yedigi i¢in
hayatta kendisini bekleyen biitiin tehlikeleri idrak etmis, bu nedenle
omriinii sadece iffetini korumaya adamis kii¢tik bir kizindi.
Namusuna diigkiin oldugu i¢in gelin bile olmadi ve iffetiyle kocadi.
O, dmriiniin son yillarin1 yagarken ben de senin gibi kiicilik bir
kizdim. Terbiyeli, uslu ve hamarat oldugumu goriince beni o kadar
begendi ki, bu elbiseleri bana verdi. Ama layik oldugumu
diistinmedigim i¢in onlar1 asla giymedim. (Anar, Efrdasiydb’in

Hikayeleri 209)
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Elbiseler, goriildiigii gibi namusu temsil ediyor, ancak temsil ettigi
namus Siitnine’nin goziinde ¢ok yiice, el degmemislik sembolii. Kendisi de
terbiyeli ve uslu bir ¢ocuk olmasina ragmen elbiseleri kendine layik
gormiiyor. Siitnine’ye gore pelerin olduk¢a 6nemli, hatta kutsaldir.

Kendisine gore olduk¢a 6nemli kutsal bir gérevin teslimidir.

Bestenur’un kirmizi pelerini Siitnine’den devraldig1 kisim Kirmiz:
Bagshkl Kiz masalin1 animsatir, tipki masalda oldugu gibi Bestenur i¢i
yemek dolu bir sepet ile bir yoldan gecip babasina ulagmalidir, sepetteki
besinler babas1 i¢indir ve kendisi de tipki Kirmizi Baglikli Kiz gibi kirmizi
bir pelerin giymektedir. Dahas1 yolda kurt oldugu varsayilabilecek bir
varlikla karsilasir ve aralarinda gegen diyalog Kirmizi Baglikli Kiz
masalindaki kurt ile kiz arasindaki diyalog ile olduk¢a benzerdir. Tiim
bunlara ragmen Bestenur ile Mitra arasindaki bag daha yogun
goriilmektedir. Bestenur kirmizi pelerinle yola ¢ikmistir ¢ikmasina ama
metinde 6nemli noktalar aslinda Kirmizi Baglikli Kiz’1n o olmadigini
gosterir. Siitnine pelerini Bestenur’a verirken, aslinda pelerinin kendisine
“biiylikannesini kurt yemis bir kiz” tarafindan verildigini sdyler. Dahasi,
yolda karsilagtig1 kotii varlik, muhtemelen yillar 6nce o kizin biiyiikannesini
yiyen kurttur. Kurt, Bestenur’un ne ekmek ve sarabi gotiirdiigii babasina ne
de Siitnine’sine zarar verir. Bu agidan, Bestenur Kirmizi Baglikli Kiz degil,
daha ¢ok onun efsanesinin ardindan yagayan bir kiiciik kizdir. Bestenur’un
asil yansimasi Zerdiist mitlerindeki Mitra’dir. Daha 6nce de deginildigi gibi,
tipk1 Mitra gibi Bestenur iyiligin, ahlakin aracisidir. Siitnine’sinden

ogrendiklerini babasina, kendini ilahi yasama adamis bir bilyliglinden
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kendini diinyevi yasama kaptirmis bir insana tasimaktadir. Kutsal bir téren
gibi pelerinini devralmis ve ekmek ve sarabi1 vermek, diger bir deyisle
babas1 kendi temiz ve masum etinden — kanindan paylasmak igin yola
cikmistir. Iran Zerdiist dgretilerinden Mitra, anlasmalarin efendisi olarak
gecer, ahlakin bekgisidir. Insan ile Tanr arasindaki en énemli anlasma
ahlaktir ve Mitra bu anlagmay1 bozan, bu anlasmaya uymayanlar1 dogru yola
¢cekmekle gorevlidir (Boyce 27-28). Bestenur, tipki Mitra gibi babasi ile bir
anlagsma yapmak {izere yola ¢cikmistir. Bu anlagsmada babas1 ekmek ve
saraptan yiyip igcecek, bdylece bir daha susamayacak ve acikmayacaktir.
Eger bu ayini gerceklestirebilseydi ve babasin1 dogru yola ¢ekebilseydi,
babas1 tanr1 katina kabul edilmis olacak, anlagma saglanmis olacakti. Ancak
Bestenur yolda kétiiliiglin oyununa gelip, ekmek ve saraptan kendisi igince
babasin1 dogru yola ¢ekmesinin yolu bagka bir anlagsma yapmak olmustur.

Bestenur’un su sozleri anlagmay1 daha net agiklar:

Pek yakinda ayaklarim yerden kesilecek ve oraya [cennete]
yiikselecegim. Ama cennete gitmeden dnce seni mazbut, ahlakl ve
dindar biri yapmay1 bir kez aklima koydum. Bu nedenle derhal,
ickiyi, kumari ve diger kotii aliskanliklar1 birakacak, malini miilkiinii
fakirlere dagitip hidayete ereceksin. Sen bunlar1 yaparken ben sana
nezaret edecek ve nefsine yenilmene engel olacagim. Ayrica artik
yagli mezeler ve aburcubur yemeyecek ve zayiflayacaksin. Clinkii
ben pek yakinda cennete yiikselirken, senin de ayaklarima asilarak
benimle gelmeni istiyorum. Ne var ki, bu kadar sisman ve agir

oldugun siirece seni tastyamam. Bu nedenle, ayaklarim yerden
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kesildiginde, senin zayif, siska biri olman gerekir. Eger
sOylediklerimi yaparsan seni kurtarmis ve cennete gotiirmiis

olacagim. (Anar, Efrdsiydb in Hikdyeleri 212-213)

Bestenur, babasini cennete gotiirmek i¢in bir anlagsma yapmustir. Bu
anlagsma, toplumsal ahlak kurallarindan neredeyse farksizdir. Babasi malini
miilkiinii satarak a¢ gozliiliikkten siyrilacak, i¢ki kumar gibi haramdan uzak
duracak, fakire malin1 dagitirken iyilik yapip bir nevi zekat vermis olacak ve
az yiyerek nefsine de hakim olacak. Bunlar hem hemen her dinsel 6gretinin,
hem de toplumsal ahlakin temel kurallaridir. Bu anlagma ile Sefa “iyi,
ahlakl1” bir insana doniisecek, boylece Bestenur da gorevini layigi ile yerine
getirmis sayilacaktir. Bestenur bir de babasindan Siitnine’si i¢in anitkabir
yaptirmasini ister, burasi da bir nevi ibadethane olarak kabul edilebilir.
Siitnine hizmetlerinden dolay1 kendisinin daima anilip yticeltilecegi bir
mabede, tiirbeye yerlestirilecektir. Tiim bunlar bir dinin ibadet hallerini
anlatir gibidir ve bu anlatinin mesihi Bestenur’dur. Bestenur babasini iyi bir
insan yapabilmek icin kendisini feda etmis sayilabilir, ¢iinkii onun i¢in
ciktig1 yolda kotiiliik ile karsilagmis, gazabina ugramis ama gorevini yine de
basari ile tamamlamak i¢in devam etmistir. Tam basarmak iizereyken
yardim etmeye calistig1 babasi bu kez kotiiliiglin oyununa gelerek
Bestenur’un emeklerini bosa ¢ikarmistir. Anlatinin ilerleyen kisimlarinda
Bestenur koétiiliigiin oyununa geldikten sonra kendisine sagladigi zaman

dolunca 6liir ve cennete yiikselir.
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Bestenur’un Mitra ile benzerligi goriildiigii gibi oldukga agiktir.
Siitnine ise anlatida oldukca 6nemli bir yer tutar. Bestenur’un bu halinin
sorumlusu Siitnine’dir, Bestenur onun 6gretileri ile bliylimiistiir. Dahasi
Bestenur’a bu son gorevi Siitnine tarafindan verilmistir. Siitnine’nin bu
ahlak diiskiinii dindar yapis1 oldukga igtendir. Kendisini yetistiren kimse
olup olmadigina dair bir bilgi olmamasina karsin, toplumsal ahlak
kurallarin1 ve temel dini 6gretileri benimsemistir kendisi. Hayat1 boyunca en
onemli gorevi Bestenur gibi ¢ocuklar yetistirmek, daha dogrusu dindar,
ahlakli, dogru yolda olmalarin1 saglamaktir siit verdigi cocuklarinin. Ne var
ki bu konuda ¢ok basarili olduguna inanmaz. Siit verdigi hemen tiim
cocuklarmin bir sekilde hosuna gitmeyecek bir davranis sergilemis olmasi
onu ¢ocuklara ve ¢ocuk yetistirmeye karsi kiistiirmiistiir. Kotli davranisa
karsi toleransi yoktur, yetistirdigi cocuklarin sigara i¢gmesi bile onun i¢in
bliytik bir suctur ve affedilemez. Siitnine, Bestenur kadar birebir
ozelliklerini tagimasa da genel bir bakisla Zerdiist 6gretilerindeki Varuna’ya
benzemektedir. Bu 6gretilere gére Varuna, Mitra ile es goriilen, dogru
Ogretiyl yayma amaci giiden yiice bir varliktir. Mary Boyce, Zerdiistiligi
anlattig1 derlemesinde Varuna’y1 diger tanrilarin bile boyun egdigi daha
yiice bir varlik olarak goriir. Varuna “her seyi bilen”dir. Mitra ile ahlaki
diizenin korunmasini saglar (Boyce 32-33). Yine de Varuna, Vedic
ilahilerinde es tutuldugu Mitra’dan daha yiice bir varlik olarak anlatilir (33).
Varuna’nin isim kokeninin aragtirmalara gore “ver “konugmak™ kokeninden
gelmis olabilecegi ve Varuna’nin eski kullanimli bir isim olarak “kanun” ve

hatta (mitra ile es anlamli olarak) “anlagma” anlamina gelebilecegi”



82

tizerinde durulmustur (34). Bu acidan bakildiginda Varuna, ilahi kanunlar1
sOyleyen, 6greten kimse olarak kabul edilebilir. Ayn1 metinde Varuna
“yemin ettiren, yemin alan” olarak da adlandirilmistir. Varuna, Vedic
tanrilar1 arasinda en asil olarak kabul edilmektedir, ¢iinkii o, “glinahtan
tiksinir, pisman olan1 affeder, ama zaman zaman siddetli olan 6fkesini
canlandiran giinahkar1 cezalandirir. Bu nedenle inananlar1 ona korku ve
titremeyle yaklasir, yine de giiven de duyarlar.” (32) Varuna’nin 6nemli

diger bir 6zelligi su ile olan iliskisidir. Su, Varuna’ya aittir.

Varuna’nin Siitnine ile olan iliskisi, Mitra’nin Bestenur ile olan
benzerligi kadar keskin olmasa da goriilebilir. Siitnine, tipki Varuna gibi
dogrulugun, ahlakin bekgisidir, sozlii yoldan besledigi ve yetistirdigi tiim
cocuklara ahlaki ve dini 6gretileri vermek i¢in ¢abalar. Cocuklarinin isledigi
ufacik giinahlar1 bile yakalamasiyla onun “her seyi bilen” oldugu
sOylenebilir. Dahasi, tipki Varuna gibi o da gilinahtan tiksinir. Giinaha kars1
tahammiilii yok denecek kadar azdir, bu nedenle yetistirdigi cocuklarin
hemen higbirine siitiinii helal etmemistir. Giinaha karsi tahammiilii 6yle
azdir ki, kendisini bile onca ¢abasina ragmen temiz gérmemekte ve bu
nedenle kirmizi pelerini giymeyi reddetmektedir. Affedebilir, Sefa
Bestenur’u getirdiginde, onun gayrimesru bir iligkinin ¢ocugu oldugunu bile
bile Bestenur’u yetistirmeyi kabul etmis ve Bestenur’u babasini dogru yola
cekmesi i¢in gorevlendirmistir. Yine de, yanlisa kars1 tahammiilsiizligi, saf
ve temiz bir cocuk olarak yetistirdigi Bestenur’u hata yaparsa siitiinii helal
etmemekle tehdit edecek kadar biiyiiktiir. Sitnine’nin su ile iliskisi Varuna

kadar acik degildir, ancak Siitnine’nin yetistirdigi cocuklarla en 6nemli bagi
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stitiidiir. Bu siit yashiliginda dahi Bestenur’u besleyip biiyiitecek kadar
gelmistir. Bu yiizden Varuna ile aralarindaki bagin kuvvetlendigi

sOylenebilir.

Anlatinin bu kismina kadar olan incelemesi Bestenur ile Siitnine’ nin
“Sarap ve Ekmek” ile bagindan yola ¢ikarak ele alinmistir. Ancak, gozden
kacirilmamasi gereken oldukca dnemli diger tema ise Kirmizi Baglkli Kiz
hikayesi ile olan bagidir. Daha 6nce, Bestenur’un kirmizi pelerini
giymesinin ve kotiiliik ile yolculugunda karsilasmasinin bu hikayeyi
cagristirdigi belirtmistim. Yine de Anar’in bu anlatisinin dogrudan Kirmizi
Baslikli Kiz hikdyesinin uyarlamasi oldugunu sdylemek yanilgi olabilir.
Anlatida gegen 6nemli bir nokta, Bestenur’un giydigi kirmizi pelerinin asil
sahibinin baskas1 olmasidir. Bu pelerin Siitnine’ye zamaninda “biiyiikannesi
kurt tarafindan yenmis bir kiz” tarafindan verilmistir. Bu detay gdsteriyor ki
anlat1 Kirmizi Baslikly Kiz hikayesinin bir devami gibidir. Anar’in benzer bir
yontemi Notre-Dame in Kamburu hikayesi i¢in yapmis olabilecegine daha
onceden deginmistim, bu agidan bakildiginda ayn1 yontemin tekrarlanmis
olmasi miimkiindiir. Ancak burada daha 6nemli olan pelerin ve kurt

ogeleridir.

Kirmizi Baslikl Kiz hikayesi ve hikayede gecen 6gelerin sembol
ettikleri lizerine glinlimiize kadar kiiltiirel ve psikanalitik pek ¢ok arastirma
yapilmistir. Bu arastirmalarin kimisi anlatinin zamanin Fransiz toplumunu
anlattigina deginirken, pek cogu metinde yer alan cinsellik 6gelerine dnem

vermistir. Bu ikinci tiir arastirmalara gére Kirmizi1 Baslikli Kiz’1n ¢iktig1
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yolculuk ve kurt ile karsilasmasi, daha sonra gegen diyaloglar bir geng kizin
cinsellikle tanigmasi, artik ¢ocukluktan ¢ikmasi olarak yorumlanmaistir.
Steven Swann Jones, bu hikayeyi inceledigi makalesinde hikayeye dair su

yorumlarda bulunmustur:

Metnin temel odagi, ¢ocugun, yataktaki figiiriin biiyiikannesi
olamayacagin fark etmesine ragmen onu kurt’un yatagina ¢eken,
kurtun kurt olusuna duydugu hayranliktir (kurt’un 6ne ¢ikan
ozellikleri, yetiskin erkeklere de yorulabileceginden maskulen
erkekligin gizli metaforu olarak okunabilir). Hikdye, masalin ana
konusunu es gegerek, gercekten de bir cocugun yatakta bir kadin ile
bir adam arasinda ne olup bittigine duydugu merakla alakalidir. [...]
Eger [hikayenin] Fransiz versiyonunun daha asikar hale getirdigi ve
onayladig1 masalin cinsel kaygilar1 varsa ([0yle ki] kedi bile ona
‘kaltak’ der), bunlar ‘Kirmiz1 Baglikli Kiz’1n bu versiyonunun ve bu
hikaye tiirlinlin diger tiim versiyonlarinin, bir cocugun cinsel
farkindalik olugturmasi temasi tizerine dogrudan odaklanmasinin

sonucudur. (103)

Jones’un bu yorumu Anar’1n anlatis1 agisindan oldukg¢a 6nemlidir.
Bu yoruma gore, Kirmiz1 Baglikli Kiz’1n kurt ile karsilagsmasi ve aralarinda
gecenler aslinda kiigiik bir kizin cinsellikle tanigsmasidir. Bu agidan
bakildiginda, cinsellik tipk1 Adem ve Havva anlatisinda olugu gibi kétiiliik,
giinahtir ve cinselligi bile, 1yi ile kotii ayrimini da artik bilir. Oysaki

cocuklukta 1yi-kotii ayrimi yoktur. Anar’in anlatisinda su sozler,
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Bestenur’un ormandaki kurt oldugunu varsaydigimiz varlikla karsilagsmasi
sonrasi aslinda nasil kétii bildigini gdsterir: ““Yemek bitip sise bosaldiktan
sonra digeri kaybolmustu. Kiigiik kiz boylece onun kim oldugunu anladi.
Ancak ¢ocukluk cennetinden bir kez ¢ikmuis, artik iyi nedir, kotii nedir
biliyordu.” (211) Yolda karsilastig1 kurt Bestenur’a eger ekmekten yiyip
saraptan icerse artik ¢ocuklugunu yasayamayacagini zaten sdylemistir.
Tipk1 Havva ve Adem mitinde oldugu gibi, nasil ki yilan Havva’ya yalan
sOylemediyse kurt da Bestenur’a yalan sdylememis, agik davranmustir.
Ancak yine tipk1 Havva gibi Bestenur merakina ve istegin yenilmis, kutrun
dediklerini yapmistir. Sonucunda artik bir cocuk degildir. Burada agikca
belirtilmese de, kurt ile Bestenur arasinda gegenlerin cinsel bir siire¢ oldugu
anlasilabilmektedir. Bestenur cinsellikle tanismis ve masumiyetini
kaybetmistir. Dolayisiyla cezasini ¢ekecek, ¢ocukluk cennetinden
kovulacaktir. Bu giinahin cezasini ¢eken yalnizca Bestenur degildir. Siitnine
de belli ki benzer bir durumla kars1 karsiya kalmistir. Anlatinin basindan
itibaren Siitnine ahlak timsali dururken kendisini kirmizi pelerini giyecek
kadar ahlakli bulmaz. Siitnine’nin gogiislerinin siit dolu olmasi, cinsel siireci
gecirdiginin ve anneligi yasamis olabileceginin gostergeleridir. Bu durum
acikca gosterir ki Siitnine kendini pelerine layik gérmez ¢iinkii kendisi
cinsellikle tanigsmus, ilk giinah1 islemis, 1yi ve kotiiyii bilmistir. Pelerinin asil
sahibi gercek Kirmizi Baglikli Kiz ise, masaldan hatirlanacak olursa, kurt
kendisini yemeden 6nce bir avei tarafindan kurtarilmistir ve Anar’in

anlatisinda s0ylendigi iizere bir daha hig¢ erkeklerle bir yaklagimi olmamus,
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evlenmeyi dahi diistinmemistir. Bu onun kétiiliigii bilmedigini géstermez,

ancak muhtemeldir ki gercek cinselligi yasamadan uzaklasmistir.

Metinlerarasi iligskinin en yogun olarak hissedildigi anlatilardan biri
olan “Sarap ve Ekmek” hikayesi, “cennet” temasi ¢ergevesinde anlatilmistir,
ancak alattig1 hikdye cennetin tasvirinden 6te bir cennetten kovulma
hikayesi olmustur. inceleme acisindan énemi ise, hikdyenin arkaplaninda
birden fazla metnin olmas1 ve bu metinlerin hikayedeki kadinlar1 ve dolayis1
ile hikayeyi daha iyi anlamada yol gosterici olmasidir. Anar’in anlatilarinda,
ozellikle kadin tasvirlerinde pek ¢ok kaliplar, kliseler goriilse de yazilan
kadinlarin metinlerarasi iligkileri onlara 6nem kazandirmakta ve yazim

stirecinde detayl bir sekilde islendikleri izlenimi uyandirmaktadir.

Efrdsiydb in Hikayeleri’nin son anlatisi olan “Gokten Gelen Cocuk”
ise, bat1 kiiltiirliniin {irlinlerinden olan “Siipermen” hikayesinin Anadolu
kiiltiirii ile yeniden yazilmus, yorumlanmis halidir. Oykii, ¢ocuklart hig
olmamus bir c¢ifte bir giin bir leylek tarafindan bir bebegin getirilmesini ve
anne-babanin bu bebegi kendi arzu ettikleri sekilde yetistirme ¢abalarini
anlatir. Anne, asir1 titiz yapisi nedeniyle erkeklere kars1 duyar ve bu genel
tiksinti yiiziinden eve gelen erkek bebegi bir kiz gibi tertipli, uslu
yetistirmek ister. Baba ise ¢gocugu cesur ve maceraci bir ¢ocuk olarak
yetistirmek ister ve anne-baba arasindaki bu ¢atisma biiylimekte olan
cocugun gelisiminde zor zamanlar yasamasina sebep olur. Fantastik unsurlar

ile bezeli bu anlati, kendisi fantastik bir kurgu olan “Sitipermen”i Anadolu
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topraklarindaki yasama uyarlamakta ve bu kiiltiiriin etkisinde farkli bir

hikayeye dontistiirmektedir.

Anlati, toplumsal cinsiyet rollerinin ve 6nyargilarin goriilmesi
acisindan énemli bir yere sahiptir. Anlatinin heniiz daha basinda, kap1
oniinde bulduklar1 ¢ocugun cinsiyetinin 6grenilmesinden itibaren cinsiyet
rolleri iizerine anne ve baba arasinda ciddi tartismalar baslar. Anne, bir kiz
cocuga hasret duymaktadir ¢iinkii kiz cocuklarinin akilli, uslu ve tertipli
evlatlar olduklarina inanmaktadir. Dahasi, erkek ¢ocuklarin pis varliklar
olduklarimi diisiliniip adeta tiksinmektedir. Annenin bu dnyargisi yalnizca
cocuklara kars1 da degildir. Esini de sirf bir erkek oldugu i¢in pis, kirlenmis
kabul eden kadin, onunla evlendiklerinden itibaren hi¢bir sekilde cinsel
iliskide bulunmamistir ve bu durum ile gurur duymaktadir. Evlerine gelen
bu erkek ¢ocugu da bu yiizden dncelikle kabullenememis ve biiyiik iiziintii
ile karsilamistir. Ancak daha sonra ne olursa olsun bu ¢ocugu tipki bir kiz
evlat gibi yetistirmeye karar verir, boylece istedigine ulasacaktir. Baba ise
zaten bir erkek evlat 6zlemi duymaktayken kapilaria gelen ogullarini tam
bir “erkek” gibi yetistirmek niyetindedir. Anne ¢ocuga bir kiz ismi olan
“Giiler”i koymak isterken, babasi daha gii¢lii “Berke, Erk” gibi isimler
distinmektedir (220). En sonunda ortak bir nokta olarak “Gtilerk” isminde

karar kilarlar, ancak hala bu durum anneyi yeterince mutlu edemez (221).

Anlatinin “Stipermen” hikayesinin parodisi ve Siipermen’nin gizli
kimliginin ise “Clark Kent” oldugu goz oniinde bulunduruldugunda,

“Giilerk Kent” isminin yalnizca bir kelime oyunu oldugu ve aslinda anne



88

baba arasindaki ¢catismanin da bu ismin ortaya ¢ikmasi i¢in yazilmis bir 6n
kurmaca oldugu kabul edilebilir. Yine de, annenin kadin ve erkege kars1
tutumu bu inceleme i¢in 6nem tasimaktadir. Annenin bu tutumu, en acgik

sekilde kendi s6zlerinden su sekilde anlatilmistir:

Sevgili Giilerk. Keske oglan degil de kiz olsaydin! Cilinkii
oglan ¢ocuklar1 ¢ok haylaz, cok da pis olurlar. Zaten biitiin erkekler
biraz pis ve hissizdir. Bunca yillik evliligimizde senin babanin bana
dokunmasina iste bu yiizden izin vermedim. Hatta onunla gerdege
bile girmedim. Bu kat1 kalpli ve intizamsiz adam seni tertemiz ve
uslu bir kiz gibi yetistirmemi ne yazik ki istemiyor. Ama ben senin
tertipli, s6z dinler, temiz pak bir ¢ocuk olmani istiyorum. Sen
babanin s6ziine bakma! Yarindan itibaren kotii arkadaslarin, seni
sokaga oyun oynamaya ¢agiracaklar. Onlara yiiz verme. Sokaga

cikip istlinii bagini batirma. (Anar, Efrasiyab in Hikdyeleri 222)

Goriildugi gibi, anneye gore kiz cocugu uslu ve tertipli iken, erkek
cocugu pis ve intizamsiz olur. Dahasi, sokak oyunlar1 kiz cocuklarina gore
degildir. Kiz ¢cocugu evinde oturur, daha 6nceki béliimlerde bahsedildigi
gibi, kadin ya da kiz ¢cocugu eve aittir. Disarisi, sokak oyunlari ise erkeklere
Ozgiidiir. Macera yasamak, cesaret, giiclii ve haysiyetli olmak bir erkegin
Ozellikleridir. Anlatida anne ve babanin ¢ocuk tlizerinde kurduklar1 baski,
daha sonra ¢ocugun iki ayr1 kimlik gelistirmesi geregini dogurmaktadir. Biri
annesinin diledigi gibi gazetede galisan, pisirik, uslu, titiz, her daim giyimi

kusami diizgiin bir ¢ocuk iken, digeri sokakta insanlara yardim igin
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inanilmaz gii¢ sergileyebilen cesur ¢cocuktur. Giilerk, kimliklerini anne ve
babasindan, onlar1 hayal kirikligina ugratmamak ve sevgilerinden mahrum
olmamak i¢in saklamak zorundadir. Bilindigi gibi Clark Kent’in de benzer
sekilde iki kimligi vardir; biri insanlar1 kurtaran uzaydan gelen Stipermen
iken digeri titiz, utangag, her daim takim elbiseli gazeteci Clark Kent’tir.
Aralarindaki fark, Clark Kent’teki bu kimlik boliinmesi toplumda kabul
gorebilmek, toplumda “normal” kabul edilebilmek, siradan bir yasam
siirebilmek ve olas1 diismanlardan saklanabilmek ic¢indir. Kisacasi iizerinde
bir toplum baskis1 vardir. Giilerk’te ise baski, ailedendir. Aile Giilerk’in
tizerindeki toplum baskisidir. Clark Kent’in aksine bu baskiya ¢ok
dayanamayan Giilerk, bu nedenle en sonunda kendisini minareden atmaya
karar verir ki, bir leylegin kendisini kapmasi ve goklere geri gotiirmesi ile

aslinda artik “Siipermen”lesir.

Anlatiya yansiyan kimlik rolleri, ataerkil toplumlardaki benzer
goriisleri yansitsa da, anlatinin geneline bakildiginda amag daha ¢ok
Siipermen hikayesini tamamlamak, dahasi Stipermen’in neden Clark Kent
olarak gizlendigine kiiltiirel bir yorum sunmak gibi goriinmektedir. Annenin
kiz evlat yetistirme arzusu, Giilerk’in gizlemesi gereken yoniinii olusturur,
clinkii ataerkil toplumlarda bir erkekten beklenen gii¢lii, cesur ve evin
disindaki alaninda etkin olmasidir. Toplumsal normlar erkegi disar1, kadini
ise ev i¢ine siirlar. Clark Kent’in siiper kimligini saklamasi ise, toplumsal

normlara gore siradan bir insan yagantisi siirebilmesi i¢indir.
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Anar’1n bu anlatisi, metinlerarasi yoniinden daha ¢ok toplumsal
cinsiyet rollerini yansitmasi agisindan 6nemlidir. Bu a¢inin yazara ait
olmadig1 dildeki ironik iisluptan sezilebilir. Yazar daha ¢ok cinsiyet
rollerinin ¢ocukta yarattig1 sikintiy1 ve bu durumun olumsuzlugunu
vurgulamak ister gibidir. Bu bakimdan anlati, yazarin kadin-erkek rollerine
ve hatta kadinlarin bu rolleri nasil benimseyip aktardiklarina yonelik farkli

bir 6rnek sunmaktadir.

3.4. Suskunlar

Suskunlar, ihsan Oktay Anar’in besinci kitabidir. Anlatida dénem
olarak Sultan II. Ahmet sonras1 sahneyi olustururken, mekan olarak diger
anlatilarinda oldugu gibi Istanbul kullanilmistir. Aska temas: geregi, diger
romanlarinda oldugundan ¢ok daha fazla ve gercek anlamda yer veren Anar,
bu romaninda kadini da olduk¢a 6nemli bir islevle sunmustur. Galata’da
garip bir mahallede oturan Neva, ¢ok giizel bir kadindir. Anlatida giizelligi
ile dikkat ceker, sesi de oldukga etkileyicidir. Kanuni Asim, Ciice Efendi ve
Davut’un asik oldugu bu kadin ugrunda entrikalar doner ve hatta cinayetler
islenir. Neva, anlatida sesi ile yalnizca ilk sayfalarda yer alir ve tipki Puslu
Kitalar Atlasi’ndaki Aglaya gibi, yalnizca adini sdyler. Neva’nin adi ile var
olmas1 dahi anlat1 i¢in 6nemli bir isleve sahip oldugunu gosterir. Neva,
Galata’da yasl annesi ile yasamaktadir ve baslarinda bir bela vardir.
Kendisine evvelden asik olan Kanuni Asim’in hayaleti evlerine dadanmustir
ve anne kiz bu durumdan dolay1 huzur bulamazlar. Asim’in yazigina

inanilan bir saz semaisinin bu ugursuzluga sebep oldugu ve bu semai
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¢oziiliirse ugursuzlugun da ortadan kalkacagina inanmaktadirlar. Mezarlikta
gezintisi esnasinda Neva’yr goren ve ona asik olan Davut ise agskindan ve
Neva’nin annesinin istegi lizerine bu semaiyi ne olursa olsun ¢ézmeye karar

verir ve romanin asil hikayesi buradan sonra baglar.

Anlatidaki yerini daha detayli incelemeden once, Neva ismini
incelemekte fayda var. Neva “ses, ahenk, nagme anlamlari tagidig gibi
kuvvet, zenginlik, kudret, nasip, kismet anlamlarini1 da ifade eder. Rizik,
bolluk, bereket anlamina da gelir” (“Neva”) sozleri ile tanimlanirken,
“Klasik Tiirk miiziginde bir makam adi ve Yegah'tan bir oktav tiz olan
Italyan nota sisteminde 3. ¢izgide gosterilen re perdesi” olma 6zelligini de
tagimaktadir. Romanin genel kurgusu a¢isindan miizigin yeri géz 6niinde
bulunduruldugunda, Neva ismi ile gercekten roman icin yonlendiricidir.
Kendisi, tipki ismi gibi giizel, ahenkli bir sese sahiptir ve bu ses ise Davut’u
kendine agik etmistir. Adinin diger anlami olan nasip, kismet ise ilgi
cekicidir, ciinkii Asim’1n yazdig1 ama Ciice Efendi tarafindan bozulan saz
semaisi annesinin de belirttigi lizere kizinin kismetini kapamais, baslarina
bela olmustur. En 6nemlisi ise, bozulan semainin asil haline doniip
mitkemmellesmesi ve Asim’in hayaletinin huzura ermesi, romanin en
sonlarinda, Davut’un eseri Neva perdesine ¢ekmesi ile miimkiin olmustur.
Anlagilacagi iizere anlat1 boyunca askin karsilig1 miizik ve Neva’dir. Neva

ise miizigin kendisidir.

Ciice’nin bu eserde yaptig tek sey, dinleyenin agkini

kanatlandiran saz semaisini, pes ve davudi seslere goclirtmiis
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olmastydi. Oysa agk insan1 goklere yiikseltirdi. Bunun i¢in Davut,
saz semaisindeki biitiin sesleri ayni nispetle tizlestirmis, yani
Kiptilerin tabiriyle “kaldirarak™ Zirgiile makamini ta yukariya, askin
oldugu yere, yani Neva perdesine tasiyarak o Araban saz semaisini

ortaya ¢ikarmisti. (Anar, Suskunlar 268)

Askin oldugu yer, Neva perdesidir. Pinar Somaker’nin “Tiirklerde
Miizikle Tedavi” makalesine gore Tiirk miiziginde makamlarin insanlar,
Ozellikle hastalar iizerinde 6nemli etkileri vardir. Roman i¢in 6nemli iki
makam, Zirglle ve Neva makamlar1 bu etkiler de g6z oniine alindiginda
farkl1 bir bakis agis1 getirir romana. Makamlar, Farabi tarafindan Musiki-ul-
kebir adl1 eserinde ruha olan etkileri ile siniflandirilmistir. Sokmaci’nin
makalesinde Neva ve Zirglle makamlarinin etkileri su sekilde verilmistir:
“Neva makami: Insana lezzet ve ferahlik verir (...) Zirgiile makami: Insana
uyku verir (134)”. Yine ayn1 makalede, makamlarin insanlar tizerinde
etkileri “Zirgiile makami uyku, Neva makami yigitlik” (138) uyandirici

olarak verilmistir.

Suskunlar, miizik ile yogrulmus bir roman olarak makamlar ile i¢
icedir ve bu makamlarin 6zellikleri metne yon vermis gibi durmaktadir.
Asim, askini anlatmak icin Neva’ya, Neva makaminda bir semai yazmistir,
bu onun askinin coskusunu gostermektedir. Anlasilacagi lizere Neva
makami keyif vericidir ve insanda giizel hisler uyandiran bir makamdir,
tipk1 Neva’nin Asim, Davut ve Ciice Efendi tizerinde uyandirdig: gibi bir

etki birakir. Ancak makam Zirgiile’ye ¢ekildiginde, dizi bakimindan eser
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son derece kusursuz goriinse de bir sorun vardir. Ciinkii gorildiigii tizere
Zirgiile makami, son derece kasvetli ve uyku vericidir. Aski anlatmada bu
nedenle basarili degildir. Hayalet Asim da bu nedenle, eseri ask1
anlatamadig1 ve kasten bozuldugu i¢in huzur bulamamakta ve eserin oldugu
yere musallat olmaktadir. Ne zaman ki eser Davut tarafindan Neva’ya
¢ekilir, o zaman Asim’in ruhu da huzur bulup 151k ile yiikselir (Suskunlar

268).

Suskunlar, romanin aslinda ii¢ boliime ayrilmistir. Bu boliimler
adlarini yine makamlardan Yegah, Diigah ve Segah olarak almislardir.
Yegah makami Asim’1 ve askini anlatan, Davut’un Neva ile tanistigt
boliimdiir. Romanda, Tevrat’a da bir gonderme olarak, yerytiziiniin
yaradilist makamlar ile anlatilmistir. Romanin ilk boliimii olan Yegéah

makami su sekilde gecer:

Baslangicta siikGit var idi. Ve her yer karanlik idi. Ve Yaradan
Yegah makaminda terenniim eyledi. Ve bu 1s1ltili nagme etraf nir
oldu. Ve nagme boslukta yankilanip geri dondii. Ve Yaradan, bu
Yegah nagmenin giizel oldugunu gordii. Ve aksam oldu ve sabah

oldu, birinci giin.” (Anar, Suskunlar 137-138)

Romanin ilk boliimi, tipki Yegéah’ta oldugu gibi sakin ama karanlik
baslar. Asim’im hayaleti ile agilan boliimde ardindan Davut ile tanistirilir
okur. Hersey ve herkes giinliik yasantinin akisinda devam ederken, Daviit
Neva’y1 goriir. Neva bir anda “karanlik bulutlarin arkasindan aniden

cikiveren giines gibi, Davut’un i¢ini 1518a ve sevince bog[ar]. Bu giizel
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kadin, o ige isleyen, biiyiileyici sesiyle bir nagme terenniim ed[er].” (42)
Tipki Yegah’ta anlatildig1 gibi, Neva giizel bir nagme olarak goriiliir ve
anlati birinci boliim ile agilmis olur. Diigdh makaminda Neva’nin bahsi ¢ok
gecmez. Bu kisim, daha ¢ok Eflatun ve Firavun {izerine odaklanir. Ancak
sira Segah makamina geldiginde olaylar ¢6zlim agamasina geger ve bu
asama ¢ozlime ulasana kadar bir polisiye Oykiiyli andirir. Segah, romanda su
sekilde verilmistir:

Ve Yaradan Segdh makaminda terenniim etti. Nagme ¢ollerde
ve enginlerde yankilanip geri dondii.Ve Yaradan bu Segédh nagmenin
giizel oldugunu gordii. Ve terenniime devam etti. Nagme ile mest
olan toprak, ot ve tohum veren sebze ve meyve agaclar1 hasil etti. Ve

aksam oldu ve sabah oldu, ticiincii giin. (138)

Son kisimda nihayet olaylar ¢ozlime ulastiktan sonra, Davut, semaiyi
¢ozer ve Neva’ya dinletme sansi bulur. Nagmeyi ¢alarken Davut, Asim’in
hayaleti agki sonunda anlatabildigi i¢in mest oldu ve huzur bularak goklere
yiikseldi. Davut ile Neva’nin agki ise bir oldu. Neva’ nin iizerindeki
ugursuzluk kalkti ve adinin bir diger anlamina yarasir sekilde verimli bir
hale geldi. Buradaki verimlilik, kismetinin agilmasi, lizerindeki belanin
kalkmasi ile artik mutlu bir sekilde yasayabilecegi olarak algilanabilir.
Segah makamina erdiginde roman, ask da sonunda verimli olmus,
ugursuzluklardan kurtulmustur.

Romanda 6nemli bir yere sahip olan Neva’nin kurgu i¢in nasil bir

cerceve temsil ettigi bu sekilde goriilebilmektedir. Romanin diger bir kadini
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olan Anne ise, olumsuz bir kadin olarak gosterilse de Anar’in
romanlarindaki klasik “kotii kadin” tiplerinden uzaktir. Tek derdi kizini
korumak olan anne, yagllig ile yiizeysel olarak bilinir. Genel olarak
Anar’in romanlarinda yash kadinlarin hiirmet duyulan ama tirkitiici tipler
olmas1 durumu Neva’nin annesi i¢in de gecerlidir. Davut, anneden ¢ekinir
ve saygl duyar. Annenin bu durumu muhtemeldir ki masals1 yapinin “giizel
geng kadin”, “yasl cadi/biiyiicii” gibi ikiliklerinden kaynaklanmaktadir.
Romanda gegen bir diger kadin ise “Kose Zehra”dir. Romanda
biiyiik bir yer tutmayan ama adi ile var olan bu kadin, ¢irkin kadinin
tasviridir. Bekaretini sevdigi kadina saklayan Heybet’in evlenmek zorunda
kaldig1 ve dolayisti ile kadinin acuzeliginden bekaretini kaybettigi tip, bir
cete iiyesidir. Isi ise getirilen tutsaklar1 sorguya cekmektir (195). Bir
paragrafta yalnizca Heybet’in isinden olmasinin nedeni olarak gdsterilen bu
kadin, roman i¢in biiyiik bir igleve sahip degildir.
Suskunlar, miizik ile yogrulmus, aski yine farkli bir sekilde ama bu sefer
aski klasik masallardaki gibi isleyen bir metindir. Bu nedenle diger
romanlarindan farkli kabul edilebilir. I¢ ice ge¢mis anlatilar ile Anar’mn
0zgiin roman yapisini korur. Ancak tiim bunlarin 6tesinde bu inceleme i¢in
as1l onemi bir kadin olarak Neva’nin romana etkisi ve romanin ¢ergevesini

bir kadin tipin ¢izmesidir.

4. Sonug¢

Thsan Oktay Anar’in romanlar incelendiginde goriilen, romanlardaki

“kadinsizlik” halinin bir yoksunluk, var olmama durumu olmadigidir.
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Anar’in romanlar1 pekala kadinlar1 barindirir ancak bu kadinlar erkek
tiplere kiyasla dykiide daha sessiz sedasiz yer alirlar. Kimi zaman isimleri
dahi yoktur, ancak varliklar1 anlatinin akisinda 6nemli yer tutar. Hemen
hepsi tarihten, mitolojilerden ve daha pek ¢ok kaynaktan birer izdiisiime
sahiptirler. Anlatilarda kadinlar daha ¢ok yan rollerde, anlatiy1
zenginlestirici unsurlar olarak goriiliirler, her romanda asil macerayi bir
erkek yasar ve okur, yazarin en el verdigi derinlikte yalnizca bu erkek
kahramani tanir. Yarattigi tiplerin derinliklerinin, yogun diisiince aglarinin
olmadig: diisiiniildiigiinde, aslinda yazarin yalnizca baz1 tipleri, vermek
istedigi mesaj1 iletmek i¢in daha fazla kullandig bile diisiiniilebilir. Bu tezin
yazilmasina sebep olan ise, bu tercih edilen tipin “erkek” olmasidir. Bu
tercihini “[p]ek cok romanda pek ¢ok sey yoktur. Romanlarimda kadin yok.
Ama ‘zebra' da, ‘bengal kaplani' da, ‘guguklu saat' de yok.” sozii ile de
belirtmistir. Anar’in romanlarinda Bengal kaplan1 ya da guguklu saat
yoktur, ancak kafa karistirici olabilecek 6nemli bir nokta vardir. Anar’in
romanlarinda kadin vardir, istelik sayica da ¢oktur. Diisiindiiriicii olan,
romanlarinda kadin olmadigini ve bunun tercih meselesi oldugunu yazarin
kabul etmesidir. Anar’in bu yorumuna iliskin benzer bir yaklasim sergileyen
Handan Inci, makalesinde su sekilde yorum yapmustir. “[b]eni asil sasirtan,
bir roman unsuru olarak “kadin” ile “Bengal kaplani1”n1 yan yana getirmesi
degil, “kadinsiz bir romanci” oldugu yargisini bir kalemde kabul etmesiydi.”
(31) Bu durumu diisiindiiriicii kilan, yazarin metinlerindeki onca kadina
ragmen “kadinsiz” bir romanci yakistirmasini kabul etmesidir. Bu durum

farkli izlenimler uyandirmaktadir. Bu izlenimlerden biri, Thsan Oktay
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Anar’in kaleme aldig1 kadinlar1 aslinda 6nemsemedigi yoniinde olabilir ve
bu agidan bakildiginda kadinlarin kaleme alinmasindaki tim metinlerarasi

izler ve detaylar anlamsiz goriiniir.

Anar’mn romanlarinda kadinlarm yer alis sekline iliskin Inci su

sekilde devam eder.

[K]adin yok degildir, vardir, ama hikayelerin fantastik,
masals1 kodlarinin gerektirdigi kadar vardir. Buna gére, Anar’in
romanlarindaki kadinlari, yazarin iislup ve teknik olarak esinlendigi
Dogu masallarinda goriilen “peri kizlar1” ve “acuzeler” ya da
“masum kadinlar” ve “seytan kadinlar” gibi iki zit kategoriye
ayirmak miimkiindiir. Biitiin bu hikayelerde giizel kadin tasviri i¢in
kullanilan niteliklerin hi¢ degistirilmeden tekrarlanmasi bile Anar’in

romanlarinda ne yapmak istedigini ortaya koyuyor kanimca. (32)

Inci’nin yorumuna gore kadmin varlig: tiiriin izin verdigi kadardir ve
asil tercih olan kadina yer vermemek degil, bu tiirii se¢gmektir ve yazarin
yazacag tiirii ve islubu segme hakki dogal olarak vardir. Tiiriin bir etkisi
olarak kadinlarin metinlerde az yer tutmasi ya da yiizeysel, basmakalip
ifadelerle anlatilmasi yine de “kadinsizlik™ halini degil, kadinin belli rollere
sikistirilip kisilik kazandirilmadan sunulmasinin gostergesidir. Bu durumda
belki de yapilmasi gereken inceleme tiiriin kadinlara ve toplumsal cinsiyet

rollerine bakis a¢is1 olabilir.



98

Bu tezin amaci ise, metinlerde kadinlarin nasil yer aldigi, ne tiir esin
kaynaklarindan beslendigi ya da parodilestigi ve anlatilan hikayeler i¢in
Onemi lizerinde durmak ve bu vasitayla romanlarinda kadinin var oldugunu
kanitlamakt. inceleme boyunca romanlardaki kadinlarin baska metinlerde
ve mitlerdeki benzerlikleri tizerinde sik sik durulmus ve tlizerlerine yorum
yapilmistir. Bunlardan kimisi, 6rnegin Ehriban ve Hiirmiiz’iin hikayesi
metinlerarasiligi ile kendini oldukga belli ederken bazi kadinlarin, 6rnegin
Bestenur ve ninesinin hikayesi, metinler ile benzerlikleri {izerinden
yorumlara dayalidir. Bu yorumlarin kabul edilebilirligi ve dogrulugu ise
elbette ki en ¢ok yazara baglidir. Bir Siipermen hikayesi olan “Gokten
Gelen Cocuk” ve Hamiyet Hanim ile kizlarinin islendigi “Ezine Canavar1”
hikayesi incelemeleri ise daha ¢ok kadin-erkek rolleri ve toplumsal
kavramlar lizerine yogunlasirken, yazarin anlatida fon olarak kullandig:
zamanin etkilerine de zaman zaman deginilmis ve bu durumun romandaki
kadinin yasantisinda yansimasi lizerinde durulmustur. Zamanin belirgin
oldugu pek ¢ok anlatisindaki kadinlara dair detaylar ise Anar’in
metinlerinde tutarsiz, gelisigiizel bir yapiya sahip olmadigini géstermistir.
Ornek vermek gerekirse Osmanli déneminde bir kdle olan Aglaya’ya dair
mekan ve yaklagim gibi detaylar, Anar’in aslinda kurgusunu ne kadar
incelikle isledigini de kanitlar niteliktedir. Ustelik bahsi gegen detaylar
romanda kiiciik bir isleve sahip olan ve neredeyse toplamda bir sayfa kadar
yer tutan bir kadin tip i¢indir. Bu da, Anar’in derinlikli karakterlere sahip

olmasa da kaleme aldig1 onca tip i¢in ince bir iscilikle ugrastigini gosterir.



99

Bu tipler bir de kadin olunca, kadinsizlik halinin aksi daha net bir sekilde

kanitlanmaktadir.

Yazarin romanlarinda tizerinde durulabilecek asil nokta tiiriin etkisi
olabilir. Boyle bir acidan ele alindiginda kadinin bu tiir edebi metinlerde
nasil verildigi ve bunun Anar’in yazininda etkisi iizerinde karsilastirmali bir
inceleme yapmak miimkiin olacaktir. Anar’in romanlarinda eksik olan
“karakterler”dir. Erkek egemen bir diinya ¢izdigi romanlar1 ve bu diinyada
var olan kadinlar1 ile Anar, postmodern bir masalcidir ve masallarini,
yarattig1 diinyaya 6zgiin bir sekilde kaleme almaktadir. Yarattig1 diinyada
kadinlar vardir, sayica azdirlar ve hemen hepsi erkeklere gore daha az isleve
sahiptirler, ama yine de Anar’in romanlarinda kadinlar kendilerine masals1

bir yer bulurlar.



100

KAYNAKCA

“Aglaea.” Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi: Wikimedia Kurulusu. (31 Agustos
2002) 20 Nisan 2013. <www.wikipedia.com>

“Ahura Mazda.” Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi: Wikimedia Kurulusu.

(9 Temmuz 2006) 30 Nisan 2013. <www.wikipedia.com>

Akalin, Kiirsat Haldun. “Mitra Efsanelerinin ve Mucizelerinin Hristiyanlik
Uzerindeki Etkileri”. Akademik Bakis 17 (Temmuz-Agustos-Eyliil
2009)1 Mayis 2013: 1-17.<www.akademikbakis.org>

Alioglu, Mehmet. Hz.Muhammed(s.a.s.). Konya: Konevi-Der Yayinlari,
2009.

Amt, Emilie (Edt). Women'’s Lives in Medieval Europe. New York:
Routledge, 1993.

Anar, Thsan Oktay. “Bunlar Roman, Belgesel Degil”. Séylesiyi yapan:
Semih Giimiis. Notos 30 (Ekim-Kasim 2011): 4-6.

——. Efrdasiyabin Hikdyeleri. Istanbul: iletisim Yayinlari, 2012.

——. Kitab-iil Hiyel. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2012.

——. Puslu Kitalar Atlas:. istanbul: Iletisim Yayinlari, 2008.

——. Suskunlar. Istanbul. iletisim Yaynlar1: 2012.

——. “Zaman Zaman Mutlu Bir Insanim”. Sdylesiyi yapan: Ali Pektas.
Kitap Zamani 41(7 Haziran 2009) 10 Nisan 2013.
<kitapzamani.zaman.com.tr>

“Angra Mainyu.” Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi. Wikimedia Kurulusu. (30
Ekim 2002) 30 Nisan 2013. <www.wikipedia.com>

Arabacioglu, Pmar. “Cevresel gelisme Siirecinde Yiiksek Kaldirim”.
Tasarim Kuram 3.4 (2006) 26 Nisan 2013: 94-101.

<www.tasarimkuram.msgsu.edu.tr>



101

Ar, Biilent ve Ercan Karateke. “Dede Korkut Hikayelerinde Kadin ve
Cocuk Egitimi”. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi 7.14 (2010): 275-284.

Aydin, Fuat ve R. Pettazoni. “Monoteizmin Tesekkiilii”. Sakarya
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 2 (2000): 285-295.
<http://www.ifl.sakarya.edu.tr>

“Azazil.” Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi. Wikimedia Kurulusu. (13 Haziran
2006) 30 Nisan 2013. <www.wikipedia.com>

Boyce, Mary. A History of Zoroastrianism, The Early Period. Leiden. Brill,
1989.

Demiryiirek, Meral. “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Degisen Moda
Anlayisinin Edebiyata Yansimalar1 (1860-1923)”. Turkish
Studies:International Periodical For the Languages, Literature and
History of Turkish or Turkic 5.3. (Yaz 2010): 1009-1043.

Dulum, Sibel. “Osmanli Devleti’nde Kadinin Statiisii, Egitimi ve Calisma
Hayat1 (1839-1918)”.Yiiksek lisans tezi. Eskisehir: Osman Gazi
Universitesi, 2006.

Dursun, Hasan. “Fuhsa ve Fuhus Hakkindaki Temel Tiirk Hukuk
Normlarina Genel Bir Bakis”. Tiirkiye Barolar Birligi Dergisi 92
(2011) 28 Nisan 2013: 405-442. <www.tbbdergisi.barobirlik.org.tr>

Ekinci, Ekrem Bugra. “Tarihimizde Kdlelik”. 20 Nisan 2013.
<www.ekrembugraekinci.com>

Eliade, Mircea. “Ohrmazd and Ahriman” From Primitives to Zen:
Zoroastrian Dualist Cosmogony . 30 Nisan 2013.

<www.mircea-eliade.com>


http://www.if1.sakarya.edu.tr/

102

Ersoy, Elif. “Ana Tanrica Kiilti”. 12 Nisan 2013.
<www.anadoluaydinlanma.org>

“Esméralda (The Hunchback of Notre-Dame).” Vikipedi, Ozgiir
Ansiklopedi. Wikimedia Kurulusu. (13 Ekim 2006) 20 Nisan 2013.
<www.wikipedia.com>

Geggel, Hulusi. “Tiirk Edebiyatinda Erotizm Temas1 Uzerine”. Hayal 19.
(Ekim-Aralik 2006) 23 Nisan 2013. <www.turkoloji.cu.edu.tr>

Giilliipinar, Fuat. “Esitsizlik ve Toplumsal Tabakalasma Agisindan
Vatandaslik Uzerine Sosyolojik Bir Analiz”. Ankara Universitesi
SBF Dergisi 67.1 (2012): 81-109.

Giimiis, Semih. “Thsan Oktay Anar Romanima Agilan Kapilar”. Notos 30
(Ekim-Kasim 2011):36-39.

Giindiiz, Osman. [hsan Oktay Anar’in Kurgu Diinyasi: Anar’in Kurgu
Evreninde Postmodern Bir Gezinti. Ankara: Grafiker Yaynlari,
2012.

Hanaway, W.L. “Blood and Wine: Sacrifice and Celebration in
Mantichihrt's Wine Poetry”.British Institute of Persian Studies 26

(1988): 69-80.

Inci, Handan. “21. Yiizy1l Masalcis1 Thsan Oktay Anar”. Varlik 1227 (2009):
48-52.

Jackson, A. V. Williams. “Zoroastrianism and The Resemblances Between
It and Christianity” The University of Chicago Press 27.5 (1906):
335-343.

Jones, Steven Swann. “On Analyzing Fairy Tales: “Little Red Riding Hood”

Revisited”. Western Folklore 46.2 (Nisan 1987): 97-106.



103

Karaca, Alaattin. “Suskunlar’m Siki Orgiisii”. (26 Nisan 2008) 2 Nisan
2013.<www.yeniturkedebiyati.com>

Kister, M.J. “Mekke ile lgili Baz1 Rivayetler: Cahiyye’den Islam’a”.
Ceviren: Ali Aksu.15 Nisan 2013. <www.eskieserler.net>

Kocakoglu, Ahmet. Yerli Bir Postmodern: Ihsan Oktay Anar. Konya. Palet
Yaylari, 2010.

Kogakoglu, Ahmet. “IThsan Oktay Anar’in Anlati Diinyasinda Konu”. (11
Ocak 2010) 2 Nisan 2013. <www.yeniturkedebiyati.com>

Korat, Giirsel. “Minyatiir ve Roman Estetigi”. Notos 30 (Ekim-Kasim
2011): 23-25.

“Leyla ile Mecnun.” Vikipedi, Ozgiir Ansiklopedi: Wikimedia Kurulusu
Agustos (4 Agustos 2005) 20 Nisan 2013. <www.wikipedia.com>

Macey, Samuel L. Patriarchs of Time: Dualism in Saturn-Cronus, Father
Time, The Watchmakes God, and Father Christmas. Athens:
University of Georgia Press, 2010.

Matthews-Grieco, Sara F. “Beden, Goriintis ve Cinsellik” Kadmnlarin Tarihi
III: Ronesans ve Aydinlanma Cagr Paradokslari. der. Georges Duby
ve Mitchelle Perrot. cev: Ahmet Fethi. Ankara: Tiirkiye Is Bankas1
Yayinlari, 2005.

Maydaer, Saadet. “Klasik Donem Osmanli Toplumunda Bosanma: Bursa
Ser’iyye Sicillerine Gére”. Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi 1.16 (2007): 299-320.

Nemrutlu, Duran. “Séz ve Oz” C. U. Sosyal Bilimler Dergisi 26.2 (Aralik
2002): 297-301.

Ortayl, lber. “Cadde-i Kebir: Diinii ve Bugiinii”. Milliyet Gazetesi. (4

Mayis 2004) 23 Nisan 2013. <www.milliyet.com.tr>



104

Ozer, Ilbeyi. “Miitareke ve Isgal Yillarinda Osmanli Devletinde Gériilen
Sosyal Cokiintii ve Toplumsal Yasam”. OTAM 14 (2003): 247-271.

Publius Ovidius Naso. Metamorphoses XI. ¢ev. A.S.Kline. 29 Nisan 2013.
<http://www.poetryintranslation.com>

Piiskiilliioglu, Ali. “karakter”. Edebiyat Sézliigii. 2. Baski. Istanbul: Can
Yaynlari, 20009.

Piiskiilliioglu, Ali. “tip”. Edebiyat Sozligii. 2. Baski. Istanbul: Can
Yayinlari, 2009.

Sankir, Hasan. “Eril Tahakkiim ve Ustiin Erillik Olgusunun Plastik Sanatlar
Alaninda Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Olusumuna Etkileri Uzerine
Sosyolojik Bir Degerlendirme” Hacettepe Universitesi Sosyolojik
Arastirmalar E-dergisi (21 EKim 2010) 1 May1s 2013: 1-20.
< http://lwww.sdergi.hacettepe.edu.tr>

Somaket1, Pmar. “Tiirklerde Miizikle Tedavi”. Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Dergisi 15 (2003): 131-141.

Tas, Kemaleddin. “Tanzimat ve Batililasma Hareketlerine Sosyolojik Bir
Yaklasim”. [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 7. (2002): 87-94.

Tezcan, Nuran. “Divan Edebiyatinda Ask, Kadin Kahramanlar ve Kiyafet
Degistirme Motifi” Acta Turcica Cevrimigi Tematik Turkoloji
Dergisi 2.1. (Temmuz 2012) 24 Nisan 2013: 104-117
<www.actaturcica.com>

Tung, Semra. “Klasik Tiirk Siirinde Kadin Sahsiyetler”. Uluslar arast
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Prof. Dr. Turgut Karabey Ozel Sayisi
15 (2010): 233-267.

Yesil, Kdmil. “Tip Nedir?”. 12 Nisan 2013. < www.turkceciler.com>

Zizek, Slovaj. “Sonsuzlugun Sinirinda: Immanuel Kant” Cogito 41 (Kis


http://www.sdergi.hacettepe.edu.tr/

105

2005)1 Mayis 2013:41-42. <www.ykykultur.com.tr>



