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OZET

Bu tez calismasi, Iranli yazar Sadik Hidayet’in yasami ve yapitlari iizerine
odaklanir. Modern Iran dykiiciiliigiiniin kurucularindan bir olan Hidayet, yarattig
eserlerle 20. yiizyil iran edebiyatia yeni bir soluk getirmistir. Hidayet, dncillerinin
ve ¢agdaslarinin aksine, bireyi merkeze alarak “sagcma” evrendeki sancili varolus
seriivenimize ayna tutar. Eserlerinden hareketle; varolus sorunu, uyumsuzun
baskaldirisi, yabancilagsma, intihar ve 6liim gibi izlekleri agiga ¢ikarmaya ¢alistim.
Bu noktada Albert Camus’niin Sisifos Soyleni adli denemesi tezimin anlam
diinyasini1 zenginlestirmis ve yol haritas1 olmustur. Ayrica Furug Ferruhzad basta
olmak iizere, aralarinda yazgi birligi oldugunu diisiindiiglim c¢esitli sairlerin
siirlerine de yer verdim. Siirin sozciikleri ve anlamlar1 asan giicli, Hidayet’in

eserlerinde agi8a ¢ikarmaya galistigim askin duyguya katki sagladi.

Caligsma dort bolumden olusur: Birinci bolimde; Kierkegaard, Heidegger ve
Sartre gibi filozoflarin varolusguluk anlayislar1 hakkinda 6zet bilgiler sundum.
Ardindan, ¢alismanin zeminini olusturan Sisifos Sdyleni adli yapittaki uyumsuz

kavramini agiklayarak, tezimin ana konusuyla iliskilendirmeye ¢alistim.

Ikinci boliimde; Hidayet’in yasam Oykusu ve edebi kisiligi anlatilir. Kisa bir
biyografik anlatimdan kurtulmasi ve sonraki boliime uygun, gegisli bir zemin
hazirlamasi i¢in, sirasiyla eserlerinden boliimler sunarak ve yer yer irdeleyerek

anlatmay1 denedim.

Ucgiincii Boliimde; tez okurunun anlatiya dahil olabilmesi igin, metin

boyunca daha ¢ok degindigim, alintilar yaptigim eserlerin 6zetlerini sundum.

2 (13

Dordiincii boliimde ise; “uyumsuzlugun bilincine uyanis”, “yabancilagma
ve yalmizlik”, “yasamin anlamsizligi, intihar ve 6liim™ gibi alt basliklar olusturarak

uyumsuzun izinde, biitiinciil bir Hidayet okumas1 yapmaya ¢alistim.

Anahtar Kelimeler: Sadik Hidayet, Albert Camus, Sisifos Soyleni, absurde,

intihar, 6lum.



ABSTRACT

This thesis study focuses on the life and works of Iranian writer Sadegh
Hedayat. Hedayat, one of the founders of modern Iranian storytelling, has given a
new impulse to 20th century Iranian literature with his works. Unlike its
predecessors and contemporaries, Hedayat mirrors our adventure of painful
existence in the “absurd” universe by centering the individual. With reference to
his works, | tried to expose paths such as the problem of existence, rebellion of the
misfit, alienation, suicide and death. At this point, Albert Camus' essay called “The
Myth of Sisyphus” enriched the semantic world of my thesis and became a road
map. | also included the poems of various poets, who | thought shared the common
fate, notably Forough Farrokhzad. The power of poetry that transcends words and
meanings contributed to the transcendental feeling I tried to reveal in Hedayat's

works.

The study consists of four sections: In the first section; | have provided brief
information about the philosophers' understanding of existentialism such as
Kierkegaard, Heidegger and Sartre. Then, by explaining the concept of
incompatibility in the work called The Myth of Sisyphus, which is the basis of the

study, I tried to relate it to the main subject of my thesis.

In the second part, Hedayat's life story and literary personality are
mentioned. In order to avoid a short biographical narrative and to set a suitable,
transitive ground for the next chapter, | tried to narrate his works by presenting

chapters from them and by examining them from time to time.

In the third part, in order for the thesis reader to be included in the narrative,
| presented the summaries of the works | have mentioned and quoted more

throughout the text.

In the fourth section; | tried to make a holistic Hedayat reading in the

footsteps of the incompatibility by creating sub-headings such as “awakening to the



% ¢¢ b 1Y

consciousness of incompatibility”, “alienation and solitude”, “meaningless of the

life, suicide and death”.

Key Words: Sadegh Hedayat, Albert Camus, The Myth of Sisyphus,

absurd, suicide, death.
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GIRIS

Ya ben ne yapayim? Calisip kazanarak yasar
Oliimliiler; didinmeyle dinlenme arasinda
Degiserek mutlanir her sey; oyleyse neden
Uyumak bilmez benim bagrimdaki diken?*

Oliimiin ve yasamin anlami, varolus sorunu gibi, insanligin tarihi kadar eski
sualler bin yillardir birgok diisiiniir tarafindan tartisilagelmistir. ilkel insanin gesitli
ritiielleri, gegmis uygarliklarin desifre edilmis metinleri, eski Misir’dan semavi
dinlere, Antik Yunan’dan giiniimiize uzanan bilgi akisi, bahsi gegen sorunsalin
yalnizca modern insanin degil, belki de diisiinmeye baglamig ilk insanin sorunu
oldugunu gozler oniine sermektedir. Belki de insanin tasidig1 bu toz; sirtimizda bir
yuk, zihnimizde surekli devinen bir korik gibi, arayan ve bilgiyi arzulayan benin
kagmilmaz yazgisidir. Konuya kisisel bir yorum getirmek gerekirse: deruni bir
bilme arzusunun girdabina diismiis insan, anlama kuyusunda aradigini higbir zaman
tam olarak bulamamis, bulamayacaktir. Bu, kisiden kisiye aktarilan ortak bir
yazgidir. Degisen ise yalnizca yiizlerdir. Bu insan, gizemli esigi asmayagorsiin,
dinyadaki tutunamayan, uyumsuz kisi oluverir. Holderlin’in deyisiyle; “bagrindaki
diken” uyumak bilmez, surekli blydr de bly(r. Nihayetinde, yok olup gitme arzusu

bir giin galip gelir ve “bagrindaki diken” 6liimiiniin esas kaynag olur.

Varoluscguluk felsefesi, ya da felsefi bir edebiyat olan bu kavram, koklerini

degisik bicimlerde ¢cok gegmisten almakla birlikte, esas anlamini 19. ve 20.

LHolderlin, Se¢me Siirler, (Cev.: A. Turan Oflazoglu), iz Yaymcilik, 2013, Istanbul, .75



ylizyilda, modernlesme girdabindaki insanin sorunlarini ve varligin1 agiklamada
kazanmustir. 20. ylizyil, degisen insanin en keskin kirilmalar yasadigi donemlerden
biridir. Bilim ve teknoloji hizli bir ivme kazanmis, insan modern yasamda yerini
almaya calisirken yarattigt makinalarin, esiri ve dislisi olmaktan kendini
kurtaramamistir. Anlam diinyasi biiyiik bir darbeyle sarsilan kentli insan, bir anda
yasamin degersiz, kendisinin ise algalmis oldugunu fark eder. Kierkegaard ve
Nietzsche ile baslayan yerlesik felsefi anlayisin yikilisi, anlam diinyasinda
bocalayan insanin karsisina, yeniden cevaplanmasi zorunlu olan sorular ¢ikarmistir:
Varlik nedir? Varlik’in ozii nereden gelir? Varligimizi yoneten, eylemlerimizi ve
kaderimizi belirleyen bir Tanri var midir? Heidegger ve Sartre gibi modern ¢ag
diistiniirleri bu sorular tizerine egilmis ve cevaplar aramislardir. Tam da bu noktada
ortaya ¢ikan varolus felsefesi, bir bakima insani bu girdaptan kurtarma, ona

kendiliginden, 6ziinden 6nce gelen degeri vermek igin ¢abalar.

Sadik Hidayet, modern Iran edebiyatinin temel taslarindan biridir. Bu tez
caligmasinda, Sadik Hidayet’in eserlerinde isledigi konu ve temalardan yola
cikarak, varolus sorunu, uyumsuz insan, 6liim ve yasamin anlami gibi konulara,
daha ¢ok Albert Camus’niin Sisifos Soyleni adli yapitindan faydalanarak ayna

tutmaya, anlamaya ve agiklamaya ¢aligacagim.

Hidayet, eserlerinde yogun bir bicimde yabancilagsma, yalnizlik,
umutsuzluk, melankoli ve olim gibi temalarn isler. Tipki cagdaslart Fiirug
Ferruhzad ve Sohrab Sepehri gibi varligin askinligindan dogan bir yasami

sorgulamis ve eserlerini bu sorun iizerine insa etmistir. Calismaya konu olan yazar



hem 06z yasam Oykiisii ile hem de yarattigi edebi metinleriyle, cevaplarini
aradigimiz biitlin sorulari, bliylik bir aciklik ve sarsic1 gerceklikle miitemadiyen

eserlerinde islemistir.

Albert Camus’niin Sisifos Soyleni adli yapit1 tezimin anlam diinyasini
giiclendirirken, Sadik Hidayet’in Oykiilerine daha genis bir yer vererek, aradigim
sorular1 edebi metinler iizerinden yanitlamaya calisacagim. Ayrica anlaml
baglantilar olusturarak, Fiirug Ferruhzad basta olmak {izere, gesitli sairlerin

siirlerinden faydalanacagim.

Bu calismada belirli bir model kullanmak yerine, edebi yapitin kendi
ickinliginden, agkinligindan dogan izi takip ederek, kendine has bir yontemin agiga
cikmasi i¢in ¢abalayacagim. Yazarinca kan, ter ve gozyast icinde yazilmis,
yasamiyla bedeller 6denmis, yaratict bir dehanmn yapitlarini irdelerken, kendi

sahihligini koruyan, 6l¢iilii bir dil bulmaya ¢alisacagim.



BIiRINCi BOLUM

1. VAROLUSSAL BASKALDIRI YA DA UYUMSUZ BiR VAROLUS

Derin bir arastirmaya girdigimizde kokleri Antik Yunan’a, dahasi gegmis
uygarliklara (Misir, Siimer...) kadar giden varolus meselesi, 6zellikle 20. yilizyilda
Varolusguluk adiyla temellendirilmis, bir felsefe akimina doniismiistiir. Belki de
felsefi bir diistinme yontemi demek daha dogru olur, ¢linkii akimin en 6nde gelen
temsilcileri dahi bunu tam olarak tanmimlamaktan kag¢inmiglardir. Bu bir
bagkaldiridir. Peki neye? Sistemlere, yerlesik felsefi geleneklere, kdktencilige,
dinin yarattig1 somiirii diizenine, siiri kiiltliriintin, toplumun yikiciligina, modern
yasamin tini altiist edisine, kisacasi insanin bireyselligini tehdit eden her tirll

diisiince ve eyleme kokten bir baskaldiridir.

Sadik Hidayet’i konu alan tezimin ilk bolumu, boylece kendisini belli etmis
oluyor. Burada agiklamak istedigim, Kierkegaard, Heidegger ya da Sartre’in
varlikbilim hakkinda ileri siirdiikleri goriisler degildir. Ne Platon’un ortaya attig
varlik-0z tartigmasina deginecegim ne Spinoza’nin ilksiz yasamini ne Hegel’in her
seyi usla kavrama cabasini ne de Heidegger’in Dasein kavramiyla temellendirdigi,
insan ve varolusunu uzun uzadiya tartismayacagim. Daha ¢ok Albert Camus’niin
Sisifos Soyleni adli denemesini temel alan bir Sadik Hidayet okumasi yapmaya
calisacagim. Yine de konuya katki sunmasi baglaminda Kierkegaard, Heidegger ve

Sartre’in diisiinceleri hakkinda kisa yorumlar yapmakta fayda gortyorum.



Kierkegaard, onceki diisiiniirlerin aksine bireyi merkeze alarak O’nun
varolusunu anlamaya calismistir. Bu varolus, dinsel bir zemine kaymakla birlikte
Sartre ve Heidegger’in varlik anlayisiyla ortiisen noktalara sahiptir. O, ne Sartre
gibi tam bir tanr1 tanimazdir ne de bUtiin varolusu tanriyla iliskilendirir. Dahasi tanri
karsisina yalniz ve se¢im yapmak zorunda kalan insani koymustur. Anlama ve
kavrama noktasinda aklin her seye yetmeyecegini savunarak tutkuya, bireyin
kendisinden gelen saf bir diigiiniis bicimine dnem verir. Act ¢eken, yalniz, kuskulu
ve mutsuz insani zaman zaman, dinsel olanin koridorlarinda gezdirerek, acinin
kaynagini sorgulayarak, varligin 6zsel bi¢imini, ahlakini ve hafizasini olusturan
meselleri kavramaya calisir. Kierkegaard’in baskaldirdig: sey, diinyanin tamamen
akilla kavranamayacak olmasidir. Insamin ¢aresizligi ise tanr1 diisiincesinin
yiiceliginden gelmektedir. Yiicelige eriserek Ozgiir ve mutlu olmak ancak bu
ylicelige siginmakla mimkindur. Korku ve Titreme adli yapitt ¢iplak insan: anlatan

yegane eseridir.

Jean Wahl’a gore: Kierkegaard, bir butiniin pargasi sayilmayi kabul etmez;
diinyasal diizenin kiiciik bir parcasi sayilmak, hice indirgenmektir onun goziinde.
Var olan birey, kendine doniisendir; kendi var olusuyla, yazgisiyla iliskisi sonsuza

dek stirendir.?

2 Jean Wahl, Varolusculugun Tarihgesi, (Cev.: Bertan Onaran), Payel Yayimnlar1, Istanbul,
1999, s.12



Diinyaya gelmeyi kendisi tercih etmemis olan insan, Heidegger’e gore,
yersiz ve yurtsuzdur. Tercih hakki kendisinde bulunmadigindan ve higbir tanrisal
giic ile baglantis1 olmadigindan Heidegger, insani firlatilip atilmis, yalniz
birakilmis yegane varlik olarak diisliniir. Varlik ve Zaman adli yapitinin esas
problemi: insanin diinyada bulunusu, varlig1 ve anlamiyla ilgilidir. Yukarida adi
gecen Onemli eserinde, Dasein kavrami ile aciklamaya calistigl insan varolusu,
Oncesiz ve sonrasiz olandir. Yalnizca kendi i¢cinde ve kendisinde vardir. Dahasi

diinyada oldugu andan itibaren vardir.

Dasein hakkinda 6ne siirdiigii diisiincelerden biri de varligin diinyada var
oldugu siirece kendisinden sorumlu oldugu ve diinyayr kendisine gore
sekillendirerek hareket ettigidir. Bu dongi 6lim gergeklesene kadar strlp gider ve

insan ancak bu yolla gergek varlik mertebesine ulasir.

F. N. Magill Egzistansiyalist Felsefenin Bes Klasigi adli incelemesinde
Heidegger’in ortaya attigi Dasein’in yapisini ii¢ ana baslikla bdliimler, bunlar:
“olay 6zelligi”, “varoluscu 6zellik” ve “eksilme”dir.2 Olay 6zelliginde, insanin terk
edilmisligine, varolus Ozelliginde, insanin kendisinden sorumlu oldugu ve

diinyasina sekil verecek yegane varlik olduguna, eksilme 6zelliginde ise kisinin

toplumla bagintili olduguna ve bunun daha ¢ok zararina olacagina vurgu yapar.

3 Frank. N. Magill, Egzistansiyalist Felsefenin Bes Klasigi, (Gev.: Vahap Mutal), Hareket
Yaynlari, Istanbul, 1971, s.55



Heidegger’in, Dasein hakkinda ortaya attigi bu ii¢ 06zellik insanin
yeryuziindeki yazgisina isaret eder. Birakilmis ve yalniz insan kendi yazgisini
bizatihi gizendir. Anlam diinyas1 mesellerle, toplumsal izlerle dolu olsa da kurtulus
yolu, kendindeki biricikligi ele gecirmek ve kendini adeta bir hamur gibi yogurarak
dinyada var olma micadelesini siirdiirmektir. Bu yolda sonlu olan bir yasamin
farkinda olmak gerekir. Zaten insan sonlu oldugunun farkindadir ki acilar ve
kaygilarla bir biitiin olarak yasar. Insanin &tesinde, onun diginda tanrisal bir gii¢
olmadigindan o, evrende yapayalniz ve sonlu olandir. Oliim gelip cattiginda ise
sonlu olan karsisinda sonsuzluk hiikmiinii yitirecek ve varlik mertebesinin son
halkas1 tamamlanmis olacaktir. Dasein kavramini insanla birlestiren Heidegger,
kendinden 6nce yapilmamig bir sey yaparak onu insanin/varligin merkezi olarak
konumlandirir. Daha sonra Sartre’in 6ziimseyecegi ve kendi felsefi goriisleriyle

harmanlayacag bir goriistiir.

Sartre’a gore: insan dogar, ancak onun yasamani ve eylemlerini belirleyen
higbir tanrisal gii¢ yoktur. O’na gore kisi kendi kendisini yikar, bozar ve yeniden
kurar. Yasam boyunca edindigi deneyimler, elde ettikleri ve kaybettikleri kisinin
biitiin yasamin1 belirleyen yegane seylerdir. insan, arzuladig1 seyler biitiiniidiir.

Ahlakini kendi secimleriyle belirler.

Bireyi merkeze alarak, 6z varolustan Once gelir” diyen 18.yiizyil

diistiniirlerine kars1;* “varolus 6zden 6nce gelir” diyen Sartre, varolusgulugun son

4 Jean Paul Sartre, Varolusculuk, (Cev.: Asim Bezirci), Say Yayinlari, Istanbul, 2018, .38



yetkin kuramcist kabul edilir. Ozl varolusun 6ncesinde kabul etmek, tasarlanan bir
insani tarif eder. Buna gdre; tanri insan1 yaratmis ve edimlerinden sorumlu iist bir
varliktir. Sartre ise bu diisiinceye karsi ¢ikar. Ona gore insan diinyaya gelir, ancak
yasami boyunca yalnizdir ve biitiin derdi kendiyle olmalidir. Kendinden dogan ve
kavranan biitiin bir diinya, biitlin bir insanlik vardir. Tanr1 tanimazhigiyla
Heidegger’e yakin duran Sartre, insanin yalnizligina ve biricikligine vurgu yapar.
O’na gore insan, eylemlerinin bir biitiiniidiir. O, tanr tanimaz varolusgulugu sdyle
tamimlar: (...) Varolus 6zden once gelir. Iyi ama ne demektir bu? Su demektir: flkin
insan vardwr; yani insan once diinyaya gelir, var olur, ondan sonra tammlanip

belirlenir, 6zlin ortaya ¢cikarir.®

Descartes’in cogito’sunu (diisiiniiyorum, 6yleyse varim) benimseyen Sartre,
bu bilincin kendiliginden ulasilan bir hakikate isaret ettigini soyler. Kisiyi,
kavradigi diginda bir gergeklik diisiincesinden kurtarir. Insana saygi gosteren ve
deger veren yegane kuram oldugunu vurgulayarak, insani higbir araciya

bagvurmaksizin kendi gergegine gétiirecegini soyler.

Kesif bir bireyciligi gozlerimizin 6nune seren Sartre, 6z benlikten hareketle
varolusa ayna tutmaya calisir. “Kisi kendi kendini kurar” diisiincesi, higbir
belirlenme ve tanim olmadan, kisinin hiir iradesi, arzular1 ve istekleriyle bu
diinyada iyi-kotii yahut basarili-basarisiz olabilecegine vurgu yapar. Yasami

boyunca edindigi, arzuladig1 seyler biitiintidiir insan.

® Jean Paul Sartre, A.g.e. s.39
6 Jean Paul Sartre, A.g.e. 5.59-60



Sartre, sonug olarak varolusculugun bir iyimserlik oldugunu sdyler. “Insan
kendini bulmali, 6ziinii elde etmelidir” der. Tanrinin varligini gosteren en degerli
kanit dahi, kisiyi kendi benliginden alikoyamaz. Bu anlamda varolusguluk bir ¢esit

eylem ve ¢alisma 6gretisidir.’

Albert Camus, 1942 yilinda Paris’te yayinladigi Sisifos Soyleni adli
yapitinda: diisiinen, sorgulayan ve farkinda olan insani, intihara kadar gotiiren
varolus sancisint tartigir. Bu insani uyumsuz kavramiyla tanimlar. Uyumsuz,
yasamin, yagamaya degip degmedigini, varolusun sagmaligini, 61imiin ve yasamin
apacgikligini gérendir. Yapitin ¢evirmeni Tahsin Yiicel, metnin girisinde uyumsuz

«

sozcugiinii su sekilde agiklar: “sozliik anlami ‘usa, mantiga uymayan, abes, sagma,
bos, anlamsiz’ olan absurde sozciigiiniin karsiligi olarak kullanilmistir. Ama Sisifos
Soyleni’de absurde sozciigii bu anlami asar, insan ya da diisiince sozciiklerinin
sifati oldugu zaman, insan agisindan evrenin mantiga aykirihigini, tutarsizligin

anlamis, her seyi oldugu gibi goren, bilingli insan ya da diisiinceyi belirtir.”®

Sabahattin Eyiiboglu ve Vedat Giinyol’da benzer bir agiklama yaparak, bati
dillerinde bir felsefe terimi olarak kullanilan absurde sozciigiinii, sagma, abuk

sabuk anlamindan ¢ok mantiga aykirt anlaminda kullanmak gerekir, demektedirler.

" Jean Paul Sartre, A.g.e. s.75
8 Albert Camus, Sisifos S6yleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, istanbul, 2017, 5.9



Latince sagir demek olan surdus sozciigiinden kurulan bu s6z, ilkin uyumsuz

anlama geliyordu.®

Albert Camus, intiharin tek gercek felsefi sorun oldugunu vurgulayarak
baslar denemesine. Bu buyik yapitta, biyuk bir felsefi soruna dikkat ¢eker. Aslinda
biitlin derdi, yasami kavramaya calisan insanin, igine distiigii bas dondirici
girdabin bir tiir tanimlamasini yapmaktir. Homeros’tan Sisifos’un dykiisiiniialarak
yasamdaki beyhude ¢abamizi, anlamsizlig1 ¢arpici bir bigimde gézler dniine serer.
Bilge bir kisilige sahip Sisifos, tanrilar tarafindan bir kayayr durmamacasina dagin
tepesine kadar yuvarlayarak ¢ikarmaya mahkim edilmistir. Tepeye ¢ikarilan kaya
her seferinde yuvarlanarak tekrar asagi diisecektir. Bu yararsiz ve umutsuz ¢abadan
daha korkung, daha carpici bir ceza olabilir mi?'° Camus, ele aldig1 bu mesel ile

yeryuzundeki umutsuz yazgimiza isaret eder.

Azra Erhat, Sisifos’un Oykiisiinii, mitolojik kdkenini ve anlamini sdyle
aciklar: Sisifos da Prometheus gibi insanlar tanrilara karsi tuttugundan, Odysseus
gibi akli ve kurnazligiyla tanrilardan bile {istiin oldugunu gostermis olmali ki:
Tanrilara kars1 sug islemis ve oliiler iilkesinde korkung bir cezaya carptirilmistir.
Adma ilkin Homeros’un Odysseia’da rastlamir.!! Homeros, Hades (lkesinde

gordugii Sisifos’u sdyle anlatir:

9 Albert Camus, Denemeler, (Cev.: Sabahattin Eyiiboglu, Vedat Giinyol), Say Yayinlar,
Istanbul, 1996, s.15

10 Albert Camus, Sisifos Soyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, s.137
1 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, 5.297
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“Sisyphos’u gordiim korkung iskenceler ¢ekerken / Yakalamis iki avucuyla
kocaman bir kayayr / ve de kollariyla bacaklariyla dayanmisti kayaya / habire
itiyordu onu bir tepeye dogru / iste kaya tepeye vard: varacak, iste tamam / ama
tepeye varmasina tam bir parmak kala / bir gii¢ itiyordu onu tepeden gerisingeri /
asagrya dogru yuvarlaniyordu yeniden bas belast kaya / o da yeniden itiyordu
kayayr tekmil kaslarini gere gere / kopan toz toprak habire asarken bagsinin

Ustiinden / o da habire itiyordu kayay:, kan ter icinde. "

Camus, Sisifos’u anlamsizligin (absurde) bir simgesi olarak diisiiniir.
Yaptig1 is yararsiz, anlamsiz ve bostur ama, bunu sonuna dek gotiirmekle
yikiimliidiir Sisifos. Bu korkung iskencenin bir giin bitecegini diisiinmez bile. O,
umutsuz bir kahramandir; ama insan kahramandir, ¢ilinkii bilinglidir. Camus, insan
yasaminin anlamsizligi icinde, kaginilmaz kosullara ragmen, bu yiikii bile bile
tasimak zorunda oldugunu, dahasi bilincin verdigi sevingle bir ¢esit mutluluga,
umutsuzlugun mutluluguna erisilebilecegini ortaya koyar. Sisifos’u da anlamsizlig
ve sagmal1g1, akil ve biling yoluyla yenen biri olarak gosterir. Sonugta, Tanrilar ne

yaparsa yapsin onu asla yenememistir.*3

Diisiinmeye baslayan insan, igindeki karanlik tiinele diiserek savruluverir.
Bu savrulus ne bir kaybolus ne de yeniden dogustur. insam yakip kavuran gergegin

ortasina Oylece digmek, yasamin siradanligini ve slrekli tekrar eden ayniligini

12Homeros, Odysseia, (Cev.: Azra Erhat, A. Kadir), Is Bankas1 Yayimnlari, istanbul, 2017, XI
509, s5.204 _
13 Azra Erhat, Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, 5.297
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kavramak, Camus’niin tarif ettigi uyumsuzlugun ilk belirtisidir. Yasamin aci
gercegi ile icinde tasidigr gercekle catisan insan, bir siire sonra onu anlamadigini

itiraf eder kendisine. Bdylece zamana, diinyaya ve insana yabancilagma baglar.

Bir giin icin bile olsa “neden?” sorusunu sormus insan, bir daha eskiden
oldugu gibi devam edemez yasamina. Camus’niin dedigi gibi: bilincin yeni bir
devinimini baglatir, uyandirir onu'# diistiigii derin uykudan, gerisi kaygiy1 baslatan
stirekli bir sayiklama halidir. “Diisiinmeye baslamak, icin igin yenmeye
baslamaktir. Bu baslangiglarda toplumun fazla bir etkisi yoktur. Kurt insanin

15 artik. ilk is olarak dogruyu yanlistan ayirmak igin ¢abalamaya,

yiiregindedir
ahlaki olan1 tercih etmek icin bir miicadeleye girisir insan. Sartre’in dedigi gibi:
“kendini kurmak” eylemi baslar. Bu noktada kendisiyle yiizlesen insanin, akliyla
gittigi, gitmeye calistig1 her yerde, celigkilerin demir bir leblebi gibi karsisinda
durdugunu ve asla yenmedigini goriir. Us’un devreden ¢iktigi, tamamen diissel bir
yolculuga doniisiir artik yagsami. Disardan goriinen bir ben ile icinde tasidigi ben
arasindaki amansiz savas baslar. Elinde bir mektup, nereye gidecegini sasirir insan.
Doéntip dolastigr her yerde, kapilarin siirekli olarak kendisine agildigimi fark eder.

Diinyayr bir kenara birakip ben’i kavramaya calistifinda ise “parmaklarinin

arasindan kayip giden bir suya® doniisiiverir.

14 Albert Camus, A.g.e. s.31
15 Albert Camus, A.g.e. s.22
16 Albert Camus, A.g.e. 5.36
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Uyumsuzluk, anlasildigi andan sonra bir tutkudur, tutkularin en can
alicisidir. Ama tutkularimizla yasayabilecek miyiz, yasayamayacak miyiz,
yiiregimizi bir yandan costururken, bir yandan da yakacak olan derin yasalarini
benimseyecek miyiz, benimsemeyecek miyiz, iste tiim sorun budur!’ der, Camus.
Insan kimi gergekleri kavradign an artik geriye ddénemez. Bunun ise, tiim bir
yasamla O0denen agir bedeli vardir. Gergekle karsilastiktan sonra tinsel olarak
yikilan insan, yapitlariyla konusmaya, benligini yapitlarinda agiga g¢ikarmaya
baslar, kendi bilincindeki zamana hapsolmustur. “Insan: diinya karsisinda ayakta
tutan siirekli gerilim, her seyi kucaklamaya iten diizenli tagskinlik, icimizde baska
bir ates birakir. O zaman, bu evrende yapit, bilincimizi ayakta tutmak ve onun
sertivenlerini  goriip gostermek igin tek sansumizdir. Yaratmak iki kez
yasamaktir. '8 Nietzsche ise: “gercegin elinden 6lmemizi onleyecek bir sey varsa,
o da sanattir”*® der. Yaratmakla hem kendimize hem de iginde bulundugumuz

evrene yeni bir bigim veririz.

Bagkaldiran insan; sonraki asamada uyumsuz insana, uyumsuzluk, insanin
en sahih yazgisina, yazgi kendi belirlenmisligi i¢inde tim edimlerimizde s6z sahibi
tinsel bir varolusa, varolus, iireten insanin yapitlarinda beliren yeni bir benlige,
benligimiz ise siirekli yok olup gitmenin atesiyle kavrulan bir yeryiizii siirgiliniine

doniisiiverir.

17 Albert Camus, Sisifos Soyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.39
18 Albert Camus, A.g.e. s.112
19 Albert Camus, A.g.e. s.111
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Yasama kars1 tiim umutlarini yitirmis uyumsuzun derinlerinde yok olup
gitme istegi yatar. Oliim onun igin tek kurtulus yoludur. Sadik Hidayet, heniiz yirmi
bes yasindayken 1927 yilinda, 6liimii sdyle dillendirir: “Ey oliim! Sen yasamin
kederini, gamini azaltip, onun agir yiikiinii omuzlardan alirsin. Kara talihliye,
avareye huzur verirsin. Umutsuzluk ve matemin ilacisin. Kurutursun gozlerdeki
yagst. Firtinali bir geceden sonra ¢ocugunu kucagina alip oksayan ve uyutan miisfik

bir anne gibisin. %

Son boéliimde, Sadik Hidayet’in eserleri lizerine tartismaya bagladigimda,
ele aldigim konuyu, Hidayet’in diislinceleri ekseninde yeniden okumaya
calisacagim. Iki diisiiniirii birbiriyle konusturmak, dyle santyorum ki daha etkili bir

yontem olacaktir.

IKiNCi BOLUM

2. UYUMSUZ BIiR CILEKES: SADIK HIDAYET

Bu boliimde Hidayet’in yasamini ve yaratici kisiligini bir biitiin olarak ele

alacagim. Ciinkii Hidayet, bizatihi yazdig1 gibi yasayan ve yasadig1 gibi yazan bir

kisilikti. Yasamini, kisa bir biyografik anlatimdan kurtarmak, kisiliginin derinligine

20 Sadik Hidayet, “Oliim”, Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlar,
Istanbul, 2016, .31
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sizabilmek ve sonraki boliime uygun, gecisli zemini hazirlayabilmek i¢in; sirasiyla

eserlerine deginerek, boliimler sunarak anlatmay1 deneyecegim.

2.1. Yasam ve Yaratici Kisiligi

“Benim sevdigim insan, erdemini egilimine
ve kotii yazgisina doniistiirendir: boylece o,

erdemi ugruna yasamaya devam etmeyi

ya da artik yagamamayr ister.?!

“Bir yazar, degeri bilinmese bile, bir umut besler. Ne olduguna yapitiarinin
taniklik edecegini tasarlar.”?* Sadik Hidayet, bu tiir yazarlardandir. Yasamini,
stirekli go¢ etmek zorunda olan bir kus gibi gecirmis ve bircok hikayesinde;
0zlemini, arzuladig: iistiin, ilkeli yagamu, tinin ac1 dolu sayiklamalariyla eserlerine
miihiirlemistir adeta. Bu varlik sanicisi, yakarisi, onun yasamina dair en carpici
kanit olarak karsimizda durur. Her sanat¢inin yapitinda yaraticisindan izler

bulabiliriz, Sadik Hidayet gibi yazarlarin yapitlar1 ise bizatihi yasamlarinin

kendisidir.

Hidayet, koklu, nifuz ve makam sahibi bir ailenin dordiincii cocugu olarak,
1903 yilinda Tahran’da diinyaya gelir. Bolge daglik ve ¢orak bir dogu topragidir.

Diinyay1 kasip kavuran doniisiim siirecinden nasibini almig gibi goriinse de kadim

21 Friedrich Nietzsche, Iste Boyle Dedi Zerdiist, (Cev.: Ahmet Cemal), Pinhan Yaymcilik,
Istanbul, 2017, 5.19 .
22 Albert Camus, Sisifos Soyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.94
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Fars kalttrindn derin bilgelik izleri, kendini hissettirecek kadar yakindadir, arayan

icin.

Hidayet, daha ¢ocuklugundan itibaren ige kapali, melankolik ve hasta
mizagh bir insandir.?® “O zamanlar daha hassastim; gériiniiste giiliiyordumsa da
i¢ten en kiigiik bir dil yarasi, bir igneli séz, ya da en kiigiik sevimsiz ve sagma bir
olay, saatler boyunca diisiincelerimi isgal ediyordu ve ben kendimi yiyip
bitiriyordum. "?* Ne bir ¢ocuk gibi neseli, yaramazlik pesinde biridir ne de koruma
altindadir; ayriksi, sosyallesemeyen, ice donik bir cocukluk dénemi gecirmistir. ilk
ogrenimine 1908 yilinda Tahran ilmiye Okulu’nda baslar. Kanar’in deyisiyle; daha
on bir yasinda bir cocukken okulda Oliilerin Sesi adl1 bir duvar gazetesi ¢ikarir.?
Oliim gercegiyle heniiz cocuk yasta ilgilenmeye baslamis, onun fisiltisim

duymustur yagsami boyunca.

Akademisyen, yazar Iraj Bashiri’nin aktardigina gore, Hidayet’in kardesi
Mahmud, onun cocuklugunda: ¢ok sakaci, maskaraliklar1 olan, tatlhi ve hos
esprileriyle herkesi eglendirdigini sdyler. Ailenin tiim iiyeleri onu sever ve sayar.
Fakat Hidayet, beklenenden once, bes ya da alti yasinda fazlasiyla sakinlesir,

cocuklarla oyun oynamaktan kaginir ve ige kapanir.?

23 Hasan-i Mir Abidini, ran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, s.65

24 Sadik Hidayet, Diri Gomilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016,
s.9

% Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet Uzerine”, (Yaz.: Mehmet Kanar), Kor Baykus, (Cev.:
Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, s.10

26 |raj Bashiri, The Life of Sadeq Hedayat, Bashiri Working Papers on Central Asia and Iran,
2019, s.1
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Cocuklugunun gokyiizii duru degil, kara bulutlarla kaplh gibidir. Belki de
Kambur Davud adli 6ykiistinde, Davud’un ¢ocukluguna dair anlattig1 ac1 olaylar
kendi ¢ocuklugudur. Kamburlugundan, sakatligindan dolay1 hor goriilen, oyunlara
alinmayan, yalnizliga terkedilmis, O0gretmeni tarafindan siirekli azarlanan bir
cocuktur, Kambur Davud. “Fakat bir zamanlar cidden ¢alistyor ve hi¢ olmazsa
tahsil yoluyla digerlerinden iistiin olmak istiyordu.”?” Bu durum, ice donuk bir
yasami zorunlu kilmistir. Onun farki, Davud’unki gibi fiziksel degil, tinin
gozlerinin baska tiirlii gormesidir. Cocuklugundan gelen saf, duygu dolu diinyasi
baska tiirlii gormeyi 6gretmistir ona. Yakin dostu Bozorg Alevi, Hidayet i¢in sOyle
der: “Cocuklugunda bir kere kurban kesilmesini gérmiistii, o giinden sonra artik
hi¢ et yiyemedi, oliimiine kadar et koymadi agzina.”?® Kiigiik yaslardan itibaren
insanlara ve hayvanlara biiyiik bir sevgi duymustur. Oyle ki, heniiz yirmili

yaslarinin basindayken Insan ile Hayvan adli 6nemli denemeyi yazar.

1917 yilinda, Tahran’daki Saint-Louis Fransiz Lisesine giren Hidayet, ilk
kez burada Fransiz ve diinya edebiyatiyla tanisir. O, okulun kesisine Farsca
ogretirken, kesis de ona diinya edebiyatini anlatmisti. Heniliz bu yillarda gizli
ilimlere ve metafizige derin bir ilgi duymaya baslad1.?® Hidayet, yirmi yasma dogru
ailesiyle olan baglarim1 koparmis; nufuz, mevki ve makam sahibi olan ailesinin

sosyal yasamina katilmamuistir.

27 Sadik Hidayet, “Kambur Davud”, Diri Gomiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yayinlar, Istanbul, 2016, s.34

2 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Gev.:
Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.88

29 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet Uzerine”, (Yaz.: Mehmet Kanar), Kor Baykus, (Cev.:
Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, .10
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Anlam arayisindaki Hidayet, ¢ok uzaklara gitmeyerek oOncelikle dogu

bilgelerinden Omer Hayyam uizerine galist1 ve 1923 yilinda, o tarihe kadar Hayyam

iizerine yapilmis en ciddi, ufuk agict deneme caligmasini yayimladi. Hayyam’in

rubaileri onu derinden etkilemistir. Bozorg Alevi’nin deyisiyle, 6zellikle Hayyam

olmak iizere; Firdevsi’yi, Hafiz’1, Sadi’yi ciddi bir bakisla okumustur.®® Kitap,

Hayyam’in felsefesini 6zetledigi, bizatihi ayni dertlerin pesine diistiigii su uzun

cumleyle baslar:

“Hayyam’in felsefesi hicbir zaman giincelligini yitirmeyecektir.
Clnki kicuk gibi gérinen ama ici 6zl bu teraneler muhtelif devirlerde
insant derbeder eden onemli ve karanlik felsefi problemleri, cebren insana
yiiklenen sorunlari, ¢éziilmeden kalan swrlari ele alir. Hayyam bu ruhi
iskencelerin terciimani olmustur. Onun feryatlari milyonlarca insanin
acilarimin,  istiraplarinin,  korkularinin,  umutlarinin,  elemlerinin
yansimasidir. Insanlar, bunlari diisiinerek siirekli azap cekmistir. Hayyam
teranelerinde garip bir dil ve Uslupla tim bu zorluklar,, muammalar,
bilinmezlikleri acik¢a, gizlisi saklisi olmadan ¢ézmeye ¢alisir. Asabi ve
urpertici giiliislerinin altinda, dini ve felsefi sorunlar: halledip, hissedilir ve

akilct bir ¢oziim yolu arayisina girer.3!

Oyle ki bu derinlemesine okumalar ona, yalin ve hiciv dolu bir ustalik

kazandirmistir. Bir yaniyla kara hiciv ustast olup Hayyam kiligina biiriinerek,

muzip ve alayci giiliisiiniin altindan gergegi tokat gibi yiiziimiize vurabilir. Bir

yaniyla Sadi olur, bilgelik tasar hikayelerinden.

%0 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.92

31 Sadik Hidayet, Hayyam in Terdneleri, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yaymlari,
Istanbul, 2018, s.23
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Eserlerinden anlayacagimiz iizere Hidayet, daha ¢ok Avrupa edebiyati
geleneginden etkilenmistir. Bu durum, batili tarzinda; bireysel, varolus sancilari
ceken, yalniz ve diglanmis kahramanlar yoluyla ayirt edebilir. Ancak koklii Fars
edebiyat1 geleneginden gelen sair-filozof Hayyam (izerine galismasi ve antik Iran’a

duydugu 6zlem kendi kiiltiiriinden de bir seyler aldigini gosterir.

Hidayet’e gore Hayyam, yasadigi donemin (11. Yiizyil) ayrikotudur.
Yasadig1 donemde cagdaslarinin bagnaz bir din anlayis1 etkisinde gelistirdikleri
sefil ve kof diislinceleri degillemis, kars1 durus sergilemistir. Hidayet, -yukarida
belirttigim eserinde-, Omer Hayyam’da toplumu asan, zarif bir bilgelik goriir. Onun
da tipki kendisi gibi; kokusmus toplumdan ve istismarcilardan nefret ettigini
belirtir. Hayyam’in yasadigr 11. yiizy1l Arap egemenliginin etkisi altinda Fars
siirinin, sdzciik oyunlar1 ve saksakciligin tuzagma distiigii donemdir. O da tipk:
Hayyam gibi, islamiyet 6ncesi antik iran’a dvgiiler diizer ve Hayyam’n siirini, “Ari

ruhun, Sami inanislarna bagkaldirmasi” olarak tanimlar.3?

Hayyam’in rubailerini inceledigimizde, agnostik ve karamsar bir yon
buluruz. Yasamin gecici ve giiliing oldugunu kavramistir. Hicveden, alayci bir
tavirla, kara mizaha varan askin bir dil kullanir. Bir yaniyla da bireycidir Hayyam,

insan varolusuna dair diisiincelerini bilgece dillendirir.

%2 Oguz Demiralp, Kor Okur, Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 2001, s.27
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Gen¢ Hidayet’in bu yillarda kendi anlam diinyasim1 kurmaya c¢alisirken
Hayyam’a yoOnelmis olmasi; evrenseli, once kendi anadilinde aramasiyla
iliskilendirilebilir. Hidayet, bat1 kiiltiiriiyle hemhal olsa da kendi toplumuna yalniz
disaridan bakan bir aydin gibi degil, i¢eriden, yasadig1 cografyanin hakiki bir ferdi
olarak bakabilmesinde, Hayyam ile kurmus oldugu iliskinin 6nemli bir pay1

vardir.33

Bunun yaninda, Hidayet’in Bati edebiyati, felsefesi ve tarihi hakkinda
ayrintilt bir bilgisi vardir. Yiksek diizeyde Fransizca bilir ve okumalarini
cogunlukla bu dilde yapar.®* Dolayisiyla Iran edebiyati bir yana bat1 edebiyati
geleneginden de etkilenmistir. Iranli yazar, Riza Beraheni’nin aktardigina gore:
Ferazéne, Hidayet’in eserlerinin koklerinde; C. Gustav Jung, James Joyce, Virginia
Woolf, Freud ve Otto Rank gibi yazarlarm etkilerini gériir. Oyle ki Hidayet: “diinya

edebiyati, Joyce dncesi ve sonrasi ikiye ayrilmalidir” demistir.3®

Hidayet’in yapitlar li¢ ayr1 baglikta toplanabilir: Bir tarafta toplumsal ve
hiciv yonu agir basan 0ykuler, diger tarafta bireysel, kimi zaman metafizik sinirlart
zorlayan, varolus sancilar1 i¢cinde kivranan, melankolik karakterlerin Oykiileri
vardir. Ugiincii basliga ise; dogrudan insan varlig1 ve ge¢misi iizerine, kimi zaman
bilim adamu titizliginde egildigi deneme, dykii ve oyunlarini koyabiliriz. Ugiincii

basliga giren 6yki ve oyunlar kimi zaman fantastik ve distopik 6zellikler tasirlar.

3 0guz Demiralp, A.g.e, s.28

34 Riza Beraheni, Hasim Hiisrevsahi, Saba Kirer, “Kor Baykus’un Yeniden Yazilis1”, (Cev.:
Hasim Hiisrevsahi), Yazarin Gélgesi, Kavis Bumerang Yayinlari, Istanbul, 2011, 5.101

% Riza Beraheni, Hasim Hiisrevsahi, Saba Kirer, A. g. e. 5.34,59
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Insan ve Hayvan, Insanin Atalari, Yaratiis Efsanesi, S.G.L.L. bunlardan
bazilaridir. Bu eserlerden deneme tarzinda olanlar agir bir ciddiyet tasirken,
Yaratilis Efsanesi adli oyun, insanin yaratilisini hicveden ustalikli bir esere, kara
mizaha biiriiniir. Insanin Atalari adli &ykiisiinde, insan olma evresindeki
maymunlar alemi islenir. iki gruba béliinmiis maymunlar alemi arasindaki
cekismede savasi, katletmeye meyilli, ahlak¢a zayif, koétiiliigii arzulayan grup

kazanir. Bu ironik bakis, ¢agina ve ¢agimiza iyi bir gondermedir.

1924 yilinda, hayvanlara ve insana dair incelikli ve derin bir disiinis
sergiledigi, Insan ile Hayvan adli deneme kitabin1 yayimlar. Yillar sonra bu kitap
genisleyerek Vejetaryenligin Yararlar1 adiyla yeniden yazilir. Hassas bir kisilige
sahip olan Hidayet, bin yillardir hayvanin kole olarak kullanilmasma ve salt
icguduleriyle hareket eden birer makine olduklari savina karsi ¢ikar. Denemesinde,
hayvan1 insan mertebesiyle bir tutar. Bir¢ok diisiiniirden alintilarin yaparak,
hayvanlarin duygu ve dostlukla 6riilmiis diinyasina 151k tutar. Bu ¢alisma, bilimsel
verilere dayanmakla birlikte, 6nemli, ufuk agici yorumlar da getirir. Hayvan
diinyasinin daha naif, insanin daha vahsi ve i¢giidii sahibi oldugunu vurgulayarak,
insan1 ezeli bir kiyimin sorumlusu olarak gosterir. Ona gore, hayvanlarla is
birligimiz ¢ok Onemlidir ancak, dostlugu eksik tutmak, bencil ve oburca
davranmamak gerekir. Hayvanin merhametsizligi, kotiiliigii, insan tarafindan
yaratilan bir efsanedir. Bununla birlikte etobur olmadigimizi bilimsel kanitlarla

ortaya koyar Hidayet ve insan1 vejetaryen olmaya davet eder.
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Yine ayn1 y1l kaleme aldigs, Bir Esegin Oliim Vakti Hal Diliyle Soyledikleri
adli 6ykiistinde, insanin zulmiinii, 6lmek tizere olan ve yarali halde terk edilmis bir

esegin dilinden anlatir.

“Ah!Vicudum acidan titriyor. Bu acimasiz, zalim iki ayakl hayvana
verdigim butln hizmetlerin karsiligi bu iste. Bugiin son ginim, bu da benim
son tesellim! Stkinti, aci ve dert dolu bir hayattan sonra, tasinmaz yiiklere,
ust Uste inen sopalara, yoldan gecenlerin zincirlerine, lanetlerine

katlandiktan sonra, Allah’a siikiir bu berbat hayata veda ediyorum. "

Ince ve keskin bir zekayla, hayvanin dili olan ve diisiincelerini ag13a ¢ikaran
Hidayet, bu saf kisiliginin karsisina, canavarca dikilen insana deruni bir kiiskinluk
duyar. O, dykilerinde kimi zaman bir esegin hal dili, kimi zaman aylak bir kopegin

dostu olur. S6yle devam eder 6liim vakti esegin yakarist:

“Keske iyi bir iklimde c¢aywlarda kendi tiiriimden hayvanlarin
arasinda ozgiir yasama ve kaderimin belirledigi giinde olme ozgiirliigiim
olsaydi. Ama simdi esaret altinda ag ve sikintr iginde 6liyorum. Bu iki ayakii
varatigin kolelestirdigi dilsiz bir hayvanin hayatimin berbat sonucu bu.
Onlarin tutusturdugu ateste yanmak zorundayim. Ah! Sabrim tiikendi.
Insanlar, mazlumlarin  katilleri. Diinya  goziime gittikce kararip
bulaniklagiyor.  Birinin ayak seslerini  duyabiliyorum. Belki de
mutsuzluguma tiziiliip bana yiyecek getiren sahibimdir. Hayir. Sadece bir

cocukmus, bana tas atip kagtr. %'

3 Sadik Hidayet, “Bir Esegin Oliim Vakti Hal Diliyle Soyledikleri” Hidayetname, (Cev.:
Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yaymlari, istanbul, 2016, s.25
37 Sadik Hidayet, A.g.e. .27
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Diinyas1 sevgi ve merhametle dolu olan Hidayet, el degmemis kutsal bir
s1gmak ararcasma dolasmustir bir dmiir. Insanin vahsiligi, sehvani arzular ve iki
yiizliliigli onun diinyaya olan giivenini yok etmis; kagisinin, ice gdg¢mesinin

nedenlerinden biri olmustur.

Sadik Hidayet’in ilk genclik donemine denk gelen 1920°1i ve 1930’Iu
yillarda, bir¢ok tlke birinci dlinya savasindan heniiz ¢ikmis ve toparlanma siirecine
girmiglerdir. Bu siire¢ kat1 bir ulusalciligi beraberinde getirmis, modernlesme
gOrinimu altinda bircok tlkede insani degerler degillenerek, milliyetcilik 6n plana
cikmistir. Bu donemler koyu bir bunalim dénemidir. Milyonlarca insan 6lmiis,
iilkeler parcalanmus, kesif bir umutsuzluk tiim diinyay: etkisi altina almistir. Oyle
ki bu kdétiiciil ortam kisa bir siire sonra ikinci diinya savasinin ¢anlarin1 ¢almakta
gecikmemistir. Durum, Hidayet’in iran’inda da farkli degildir. Demiralp’in
deyisiyle: Iran, modernlesme goriiniimii altinda ulusalcilik akimmnin riizgarina
kapilmig, Islamiyet’i yok saymis ve Islamiyet 6ncesi Fars kiiltiiriinii yiiceltme
yoluna girmistir.3 Bir bakima Iran’m Islamiyet 6ncesi gercek Fars kiiltiiriine
doniisii olumlanabilir. Zertdiistliigii benimseyen koklii Pers Medeniyeti, kilig
zoruyla Miisliimanlastirilmis halklardan yalnizca bir tanesidir. Hidayet’in yasadig
1951 yilina kadar, diinyada biiylik kirilmalar meydana gelmis, elbette bu durum
bircok sanatciyr etkiledigi gibi, Hidayet’in ilizerinde de derin izler birakmustir.
Nitekim daha sonra gorecegimiz lizere, 6z bir arayis iginde olan Hidayet,

Islamiyet’ten ¢ok Zerdiistliige, Hinduizm ve Budizm gibi inanclara yonelir. Evrenle

38 Oguz Demiralp, Kor Okur, Yap: Kredi Yaymlari, Istanbul, 2001, .23
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biitiinlesmek derdinde olan Hidayet, bir din arayisinda degil, anlam arayisindaydi.

Yapitlarindan anlayacagimiz {izere bu, daha ¢ok varolugsal bir soruna dayaniyordu.

Hidayet, heniiz iilkesinde oldugu 1925 yilinda, Iran tarafindan Avrupa’ya

O0grenim i¢in gonderilen arkadas1 Taki Razavi’ye soyle bir mektup yazar:

“Giizel kitabimiz geldi; cok tesekkiir ederim. (...) Diin kitab
tamamen okudum. Icinde bir de kartpostal buldum. Gercekten de zevk
sahibisiniz; guzel bir yiz se¢missiniz. Umarim onunla mutlu olursunuz. Ama
benim igime yaramaz. Ciinkii daha koruk bile olmadan hayatimi karartti ve
kétii yagamimi kuru tiziime cevirdi. Bir kart génderecekseniz, karanlik,
keder verici, korkung olsun, benim igin daha makbul olacak. (...) Bakiyorum
da fran’1 ve Iran’da olanlar: cabuk unutmus gibisiniz. Hakkiniz da var hani.
Elinizden geldik¢e bu korkung diisii bu yiirek eriten kabusu unutmaya

bakin.

Hidayet, mektubun bir yerinde Fransiz yazar Alfred de Musset okudugunu
ve cok begendigini sdyler. Oyle ki bu dénemde Ingilizce ve Fransizca dilini
ogrenmistir. Umutsuzluk havasi i¢inde oldugunu, kendini olgunlasmadan kurumusg
bir iiziime benzettigini gorebiliriz. Hem yasantisina hem de Iran’da olup biten

toplumsal olaylara kars1 derin bir 6fke duyar.

1926 yilinda, lise mezuniyeti sonrasi, Riza Sah’in Avrupa’ya goénderdigi

ogrencilerle birlikte Hidayet de yurtdisina gitti. Oncelikle Belgika’da miihendislik

39 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Mektuplar1” (Akt.: Mehmet Kanar), Hidayetname, (Cev.:
Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.188
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okuyacakti. Ancak bunu yapamayacagini anlayarak Paris’e gecti. Gegen birkag yil
icinde bu egitimleri ciddiye almayan/alamayan Hidayet, kendini biitlinliyle okuma
ve yazmaya verdi. Mir Abidini soyle der: Paris’te yasamu ve eserleri izerinde derin
bir etki birakacak olan kisa bir agk macerasi yasadi. Bu mutsuz agsk macerasi, daha
cok igine kapanmasia ve 6liim meselesini daha fazla diisiinmesine neden oldu.*
Bu umutsuz agk macerasinin neye benzedigini, Kirtk Ayna adli ykiisiinde gérmek
miimkiindiir. Ice kapali, vaktinin ¢ogunu odasinda kitap okuyarak geciren
kahraman, Odette adinda keman calan bir kadinla, kisa stireli bir agk yasar.
Ayriliklariin hemen ardindan yurtdisi seyahatine giden kahraman, Odette’den ask
dolu bir mektup alir ancak, dondiigiinde Odette tasinmis, kendi yasadigi oday1 ise
uzak dogulu bir 6grenci kiralamistir. “Kaderdir bu riizgdarin estirdigi, birak gelsin
/ gelsin ne varsa tutkulardan ve kéri kérine / ne varsa ugruna yanip tutustugumuz:
gelsin. "*! Miitemadiyen elem ve keder gagirir Hidayet, diisiincenin ¢agrisidir bu.
Bilerek, isteyerek mutlulugu elinin tersiyle iter gibidir. Bu karanlik, otke ve
umutsuzluk yaratan yasam gii¢liigii, ice doniik olusu, onun beslendigi bereketli bir

pinar gibidir.

“Bir insamn diisiincesi, her seyden énce ozlemidir” der Camus. Olim
iizerine ciddi anlamda diisiinmeye baslayan Hidayet, hem Olim adli bir hikaye
yazar hem de kisa bir siire sonra ilk intihar girisiminde bulunur. 1926 yilinda

Almanya’da ¢ikan [rangehr dergisinde basilir, Olim adli hikayesi. Bu hikayede,

40 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanumin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, s.65

41 Rainer Maria Rilke, Biitiin Siirlerinden Se¢cmeler, (Cev.: Ahmet Cemal), Is Bankasi
Yaynlari, Istanbul, 2017, s.3
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yasamin katlanilamaz ¢irkinligi karsisinda, 6liimii arzulayan bir yiire§in sahici,
icten cighigin1 gérmek miimkiindiir. Sonraki boliimde daha ayrintili sekilde

deginecegimiz 6liim hakkinda sdyle methiyelerde bulunur Hidayet:

“Yasamin c¢etin ve zorlu deneyi gencligin aldatici isiklaring
sondurip de sevgi pinar: kuruyunca, sogukluk, karanlik ve ¢irkinlik insanin
vakasina yapiginca, odur bunlara ¢are bulan, odur iki biikliim olmus beli,
kiris kiris yUzi ve hasta bedeni huzur tezgahina koyan. (...) Ey 6lim! Sensin
insanoglunun al¢akligina, bayagiligina, bencilligine, a¢gozliiliigiine ve

hirsina giiliip gecen ve onun yakisik almaz islerinin iistiine bir perde

ceken. "%

Giinden giine derinlesen bir bunalimin i¢ine diismiistiir Hidayet. Belgika ve
Fransa’da okumay: diisiindiigii matematik, miihendislik ve dis hekimligi gibi
ugraslar ona fazlasiyla kuru ve insancil gelmis olmali ki, biitiin beklentilere karsin,
sirt gevirmek zorunda kalmistir. Sayilarin degil, tinin insan1 oldugunu kavramistir.
Sayilarla ugrasmak, bilimsel ve kesin verilerle diisiinmek, her seyi salt akil ile
muhakeme etmek yerine; diisiinmeyi, gozlemlemeyi, hissetmeyi, dokunmayz,
duyumsamay1 ve yaratmay1 segmistir. Ozpalabiyiklar, kisa Hidayet biyografisinde
sOyle der: “Bu meslek yénelimlerinden hi¢birinin onu sanat okumak kadar
atesleyemeyecegi uzun siirmedi. (...) Biitiin ¢calismalarini birakti. Sonraki dort yil
boyunca kendini sanatsal ve edebi calismalara ve yazmaya adayacakt:. *3 insanlik

halleri ile manevi dlnya arasinda bir ugurum oldugunu anlamis olmali Ki,

42 Sadik Hidayet, “Oliim” Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2016, s.31

3 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip Iranl1” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.9
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yalnizlagsmis ve bu stireci derinlesmek icin kullanmistir. i¢ diinyaya go¢ edisinin en
gercek halini yasar Avrupa’da. Mektuplarinda siirekli olarak yalniz oldugunu
vurgular. Bu arada deginmek gerekir ki, Avrupa’da ki yasami boyunca kalabalik
ogrenci yurtlarinda kalmistir Hidayet. Kafka’nin deyisiyle, “insanlarla dolu bir
yalnizlik’t1, onun yalmizligi. Arkadasi Razavi’ye yazdigi bir mektupta, berbat yurt
kosullarindan ve parasinin tiikendiginden bahseder. Pis rezil bir hayati oldugunu,
bu durumdan derhal kurtulmak gerektigini ancak, Tahran’a, yani ailesine yazacak
yiizii de kalmadigim soyler. “Iki kisiyle yiiz yiize konusamiyorum. Ne kadar
diigiinsem, yine de ¢ok komik. Cok yorucu ve sagma. Bu da bizim sonumuz igte,

herkese anlatman gerekmez bunu. "4

Camus, insan1 adim adim intihar disiincesine baglayan korkung

carpismalari, dagilmalar1 soyle anlatir:

“Bir giin gelir ya gozlemi ya eylemi se¢cmek gerekir. Insan olmak
derler bunun adina. Bu par¢alanmiglar korkungtur. Ama gururlu bir yiirek
icin iki seyin ortasi olamaz. Ya ¢irpinmalarint asan daha yiiksek bir anlami
vardir bu diinyanin ya da bu ¢irpinmalardan baska bir sey gercek degildir.
Ya zaman ile yasayp onunla élmek ya da daha biiyiik bir yasam iginondan

cekilmek gerek. "4

Ozpalabiyiklar’in aktardigina gére Hidayet, Avrupa’daki vaktinin biiyiik bir

boliimiinii hayat ve 6liim sorunu iizerine diisiinmeye ayirtyor, Rainer Maria

* Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Mektuplar1” (Akt.: Mehmet Kanar), Hidayetname, (Cev.:
Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.190 .
5 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.102
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Rilke’nin yapitlarim1 okuyordu.*® Iraj Bashiri, The Life of Sadeq Hedayat adl
biyografi ¢alismasinda, Hidayet’in ilk kez Oliim adli 6ykiisii iizerinde, Rilke’nin
belirgin bir etkisi oldugunu vurgular.*’ Hidayet’in Rilke okudugu ve ondan
etkilendigi dogrudur. Oguz Demiralp’in, Michael Beard’tan aktardigina gore: Kor
Baykus ve Malte Laurids Brigge’nin Notlar1 arasinda bir benzerlik vardir. Beard,
bunu iki eserden alinan sahnelere ve betimlemelere dayanarak, karsilastirma
yaparak aciga ¢ikarir. Oguz Demiralp, Kor Okur adli incelemesinde bu benzerligi

uzun boliimler halinde alintilamistir.*®

1928 yilinda, giinden giine derinlesen, yogunlasan bunalimlarinin ardindan
ilk intihar girisiminde bulunur Hidayet.*® Pargalanmalarin, ayriksiligin, kendini
yabanci ve uyumsuz hissetmenin verdigi istirap itmistir onu intihar diigiincesine.
Anlatilanlara gore: Marne Nehri’ne atlamis ancak, o sirada kopriiniin altinda
bulunan bir ¢ift onu gérmiis ve erkek hemen suya atlayarak kurtarmistir Hidayet’1.
Belki de koprii altinda ger¢eklesen bu sevi oyununu fark etmedi Hidayet, ya da
onun sahici dykdlerinden biriydi bu da. Neler olabilecegini tasarlamadi zihninde ve
iki varhigr fark etmesine ragmen, uzun zamandir arzuladigr 6liimiin kavrayici

kollarma, suyun derinliklerine birakiverdi kendini. Clinki bedeninde tasidigi

6 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip Iranl” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2016, s.10

“7 Iraj Bashiri, The Life of Sadeq Hedayat, Bashiri Working Papers on Central Asia and Iran,
2019, s.3
8 Benzerlik i¢in bkz, Oguz Demiralp, Kér Okur, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 2001, s.62

49 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, s.66

0 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlar1, istanbul, 2016, s.10
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yumusacik dliimiin, kurtarict bir iksir oldugunu diisiiniiyordu. Intihar girisiminde

bulundugu i¢in kizmadi kendine, dahasi utandi1 6lemedigi i¢in. Bunu 1929 yilinda,

intiharindan hemen sonra yazdigi, Diri GOmilen adli oykiisiinde gormek

miimkiindiir. Sonraki Oykiilerinin ¢ogunu da intihar ve o6lim gibi temalar

besleyecektir.

Diri Gomiilen adli 6ykiisii, Avrupa’da yasadigi bunalimlarin edebi bir

giincesi gibidir. Oykiiye, Bir Delinin Notlarindan alt bashgm koydu. Paris’te bir

dairede yalniz yasayan kahraman, yasamin sagmaligi karsisinda duydugu derin

tiksintiyi tasvir eder ve dykii boyunca neden bir tiirlii 6lemediginden dem vurur.

“Tiim goniil baglarimi hayattan koparmak istiyordum. Bilingsizce
mezarliga gittim. Orada gorkemli bir sessizlik hiikiim stiriiyordu. Yavas
yavas yiirtiyordum. Mezar taslarina, tizerlerine konmug haglara, vazolarin
vapma ¢igeklerine, mezarlarin kenar ve iizerlerinde bulunan bitkilere
hayretle bakiyordum. Oliilerden bir kismimn isimlerini okuyordum. Nigin
onlarm  yerinde degilim diye tasalaniyordum. Kendi kendime
diistintiyordum. Bunlar ne kadar mutluymuslar! Bedenleri topragin altinda
ciriiytip ayrigmis oliileri kiskantyordum. Hi¢ bu denli bir kiskanglik hissi
uyanmamisti bende. Oliimiin kolayca herkese verilmeyen bir mutluluk,

nimet oldugunu diisiiniiyordum. ">

Boylece, yazgisina bicim vermeye ¢alistyordu Hidayet. Ancak, “Oliimiin

insant istemeyip geri durmasi ne korkungtur. ”%* Nehre atladiginda, 6liimle yiiz

> Sadik Hidayet, Diri Gomiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yaynlar, Istanbul, 2016,

s.10

2 Sadik Hidayet, A.g.e. s.8
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ylze gelmis, 6lememisti. Bundan sonra kahramanlarini her an intiharin, 6liimiin
esiginde dolastiracak, arzuladigi seye bagka bir yoldan kavusacak, onun i¢in kutlu
varsayacagimiz giin gelene kadar, bu diisiinceyi “biiyiliyen bir yapit” gibi benliginde

saklayacaktir.

“Yalniz bir sey beni teselli ediyor. Iki hafia énceydi. Gazetede
okudum. Avusturya’da biri tam on ii¢ kez ¢esitli yollarla kendini asmaya
tesebbiis etmis, intiharin biitiin basamaklarint ge¢mis. Kendini ipe ¢ekmis,
ip kopmus. Kendisini nehre atmis, sudan ¢ikarmislar. Nihayet son defa evi
bos bulunca, mutfak bicagiyla ne kadar damart varsa kesmis ve bu on

iictincii kez, 6lmiis! Bu bana teselli veriyor! ™3

Hidayet’in ruh duygu diinyasini, kisiligini kavramak eserlerini anlamaktan
gecer. Onun i¢ diinyas1 kabuslarla doludur. Yalnizlik, bulanti, bosluk, kagis, intihar
ve 0liim, Oykiilerinin biiyiik ¢ogunlugunun temelini olusturur. Onun eserlerindeki
kahramanlar topluma ve diinyaya yabanci, birer uyumsuzdurlar. Tanr1 inanci
yoktur. Her seyde en ¢ok kendisini arar, kendisiyle konusur. Eserlerinde kullandigi
yalin ve sahici dil, anlattig1 dykiilerin giiciinii arttirirken, her hikayesi, 6liimiin ve
yasamin acimasiz ger¢eklerini bir tokat gibi carpar yliziimiize. Bu ylizden,
eserlerindeki sahici ¢iglik, yiiregimizin derinlerine dokunur. O, bagrimizda uyuyan
dikeni sular. Onun uyanmasini, ayaklanmasini saglar. Aksakliklar1 bir bir serer
onlimiize. Okur uyutan masallar1 bir kenara birakip, gercegin Oliimciil atesini
gosterir. Alelade Oykiiler yazan bir yazin iscisi olmanin otesine, baska nasil

gecilebilir?

>3 Sadik Hidayet, A.g.e. s.8
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Hidayet, 1930 yilinda Avrupa macerasini bir kenara birakip Tahran’a geri
doner. O sirada, okumak i¢in aldig1 devlet bursu kesilmistir. Baba evinde parasiz
kalabilecegi bir oda vardi ancak, gecim derdi ¢aligmasini zorunlu kiliyordu. Clnki
o dénemde Iran’da, yazmak para getiren bir meslek degildir. Daha sonra Iran
Merkez Bankas1’nda bir is bulur.>* Ailesinin varlik ve niifuz sahibi olmasina karsn,
bu guci reddettigini, kendi yolunu kendi ¢gizmek istedigini gorebiliriz. Yakin dostu
Bozorg Alevi, o giinleri sOyle anlatir: “Ailesinin niifuzu dolayisiyla her imkana
sahipti, diplomast olmadan da devletin en yiiksek mevkilerine gegebilirdi, ama o
gecimini siradan bir katip, bir muhasip olarak sagladi. 1930 ile 1936 arasindaki

yullar, Hiddyet icin verimli bir yaratma donemi oldu. ">

1930 yilinda Tahran’a dondiigiinde, sirasiyla: Diri Gémiilen (1930), Ug
Damla Kan (1932) ve Alacakaranlik (1933) adli 6nemli 6yKkd kitaplarini yayimladi.
Bu oykiilerin neredeyse tamami onu anlamamiz i¢in anahtar niteligi tasir. Yalniz,
dislanmis, umutsuz kahramanlarin yam sira, toplumsal elestiri yonii agir basan
oykiileri bir arada gormek miimkiindiir. Bu yillarda bir yandan yeni eserler
yazarken diger taraftan yenilik¢i edebiyatcilar ile birlikte Reb’a adli bir grup
kurdular. Ozpalabryiklar’in deyisiyle: Hidayet, Avrupa’dan dénmiis ve baskici
diizene yonelik elestirilerinden dolay1 baski, zulim ve hapis tehditleriyle karsilasan

ogrencilerin arasina katildi. Yakin dostu Bozorg Alevi de bu grubun icerisinde yer

>4 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2016, s.11

%> Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyasi” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kor Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.89
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aliyordu.®® Reb’a grubunun amaci; tutucu yazarlarmm kohnemis zihniyetine ve
devletin baskisina karsin yenilik¢i bir edebi faaliyet alani yaratarak hem Oykii ve
roman ¢alismalar1 yapmak hem de koklii Iran Tarihi ve edebiyati hakkinda ciddi

arastirmalarda bulunmakti.

Bashiri’nin aktardigina gore: Reb’a toplulugunun iiyelerinden biri olan
Mojtaba Minovi, toplulugun ¢ok atesli kisilerden olustugunu sdyler. Ancak
toplulugun ana figiirii ve merkezi yalnizca Sadik Hidayet’in kendisidir. Onun
fikirleri ve yonlendirmeleri grup icin cok 6nemlidir. Herkesi o cesaretlendirir ve
tesfik eder. Minovi’ye gore grup iiyeleri, yalnizca Hidayet’in etrafinda donen birer

uydu gibiydiler.>’

“Hidayet, gelenek¢i ve yenilik¢i degerlerin  ¢atignigi, toplumda ve
diisiiniirlerin zihniyetinde gevsekligin bas gosterdigi bir cagin yazaridir.”®
Kendisini siyasi ve kiiltiirel bir degisim riizgarinin tam merkezinde bulan bu ¢agin
yazarlari, baskici zihniyete baskaldirdilar. Bunun en gii¢lii 6rnegi Hidayet’in ta
kendisidir. Bir yaniyla toplumdaki keskin kirilmalar1 yarattig1 eserlerle Hayyam

gibi hicvederken bir yaniyla umutsuzluk girdabindaki kahramanlarin hazin

sonlarinin altini gizer.

% Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, s.11

%7 Iraj Bashiri, The Life of Sadeq Hedayat, Bashiri Working Papers on Central Asia and Iran,
2019, s.4

58 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romaninin Yiiz Yili I, (Cev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, .66
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1936 yilinda Sahlik rejimi tarafindan Reb’a dergisi kapatilir. Oldukga
calkantili, her tiirlii yenilik¢i sesin batirilmaya ¢alisildigt bir donemdi.
Arkadaslarindan bazilar1 tutuklanip ceza evine girerken bazilari hiiklimetin yaninda
yer almaya basladi. Tam bu sirada umutlarimi yitiren Hidayet, 1936 yilinda
Hindistan’a gitti.>® Burada Hind Parsisinden Pevlevice (orta Fars¢a) 6grenerek
cesitli eserleri Fars¢a’ya cevirdi. Ayni yil Hindistan’da Koér Baykus adli romanini
yayimladi.5° Yazarin el yazisindan teksir makinesiyle 50 niisha ¢ogaltilan kitabin
iizerinde “Iran’da yaymmi ve satis1 yasaktir” ibaresi vardi.®! Hindistan’da kaldig
stire boyunca Avrupali yazar arkadasi Jan Rypka ile olan mektuplagmalarinda
Hidayet, biitiin diinyevi varligini ¢ok kiigiik bir paraya cevirdigini ve Hindistan’a
kagmak zorunda kaldigini yazar. Burada da ¢ok mutsuzdur ve sikinti pesini

birakmamistir.%?

Kor Baykus’un ortaya ¢ikist modern Iran edebiyati icin ¢ok yeni ve sarsici
bir olaydir. I¢ ice gecen iki yiize sahip bu roman, Hidayet’in diinyasindaki
kirilmalari, dagilmalar1 ve hesaplasmalarini anlatir. Gergekiistii, metafizik sinirlari
zorlamastyla diigsel bir alanda dolastirir okuyucuyu ancak, hi¢cbir zaman diis mu
gercek mi oldugunu tam anlamiyla kavrayamayiz. Varlik bilmecesinin ortasinda

kalmais, kabus dolu bir diinyanin tam merkezindeki kahraman ge¢mis ve simdiki

% Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip Iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, .13

80 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet Uzerine”, (Yaz.: Mehmet Kanar), Kor Baykus, (Cev.:
Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, s.11

61 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip franl1” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, s.14

62 Iraj Bashiri, The Life of Sadeq Hedayat, Bashiri Working Papers on Central Asia and Iran,
2019, s.6
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zaman arasinda gidip gelerek, gercek kimligini aramaktadir sanki. Yasami boyunca
yasadigi i¢sel catismalar, manevi yikiliglar, kendini aramay1 ve yeniden insa etmeyi
zorunlu kilmis gibidir. Oguz Demiralp, roman hakkinda sdyle bir bilgi verir:
“Herhalde fantastik yazin gelenegine uygun oldugu igin en basta gergekistuctlerin
onderi Andre Breton gvmiis bu romani. 1953 'te yapilan bir séyleside Kor Baykus 'u,
Gerard de Nerval’in ‘Aurelia’si, Wilhelm Jensen’in ‘Gradiva’si, Knut Hamsun 'un
‘Mysterier inin yaminda anilmasi gereken bir basyapit olarak nitelemis. "%
Romanin glcl yalnizca konusundan degil, kullandig1 yalin ve siirsel dilin bir bitln

olusturmasiyla da ilgilidir. Kor Baykus diger eserlerine nazaran, bu dilin ve tslubun

son noktasidir. Sonraki bliimde bu konu daha detayli incelenecektir.

Hidayet, Hindistan’dan Iran’a geri dondiigiinde siyasi durumlar daha
karmasik bir hal almisti. Hem diinyay1 sarsan Ikinci Diinya Savas: baslamis hem de
insanliga ve toplumuna olan giivenini neredeyse tamamen yitirmisti. “fran’in
toplumsal sorunlariyla ilgilendik¢ce daha da karamsarlasti, kotiimserlesti.
Toplumdaki ¢iiriimeyi agiga vurmak igin daha az simgesel, ama alegorik, bir yazi
tarzimi secti. ”®* Bunu son 0yKkii kitaplar1 olan Aylak Kopek ve Hac1 Aga’da gérmek
mimkiindiir. Hidayet’in son donem ruh halini anlamak, ¢iiriimiisliigiinden dolay1
toplumla olan kavgasim1i ve umutsuzlugunu gérmek i¢in bu iki esere bakmak

yeterlidir. Abidini’nin aktardigina gore, Julio Curi’ye yazdigi bir mektupta soyle

8 Oguz Demiralp, Kor Okur, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, 2001, 5.46
84 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip Iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, s.15
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der: “Emperyalistler tilkemizi koca bir zindana ¢evirdiler. Konusmak ve dogru

diisiinmek sug. %

Aylak Kdpek adli kitaba iki ugludur. Birinci 0ykd, kitabin adini tasiyan dyKki
ile baslar ve Karanlik Oda’da son bulur. Aylak Kopek ile toplum tarafindan
dislanmishigini, yabanciligini hicveden Hidayet, Karanlik Oda’da kendini geri
cekerek yalnizlagir ve hayatina son verir. Aylak Kopek adli 6ykisiinde soylu irktan
gelen Pat adinda bir kopek, tanimadigi bir sehirde sahibini kaybeder. Bir anda
kendini sahibinin koruyucu kollarinin disinda bulan ve insanlarin hile dolu
diinyasiyla karsilan Pat ne yapacagimi bilmez halde dolasir durur. Insanlarin ona
yaptig1 anlamsiz ve gerekgesiz iskenceleri bir tiirlii kavrayamaz. “Copliigiin bir
parcast oldugunu hissediyordu. Icinde bir seyler 6lmiis, sonmiistii. % Kendini ait
hissetmedigi, kimsenin duygularini anlamadigi bu diinyada bir yandan sahibini ya
da onu koruyacak birini bulmaya calisirken diger taraftan karnini doyurma
gicligiiyle karsilasmisti. “Pat’a en ¢ok iskence eden sey kimse tarafindan
oksanmamakti. Hele hele act ve iskence dolu bu yeni yasantisinda daha 6ncekinden
cok gereksinimi vardr oksanmaya.”®" Siirekli itilip kakilan ve gittigi her yerden
tekmelerle kovulan Pat, sonunda yenik diiser. “Aksama dogru Pat’in iizerinde ii¢
ac karga uguyordu. Uzaklardan almislard: Pat’in kokusunu. I¢lerinde biri ihtiyatla

yanina kadar geldi, dikkatle bakti. Pat’in tamamen 6lmediginden emin olunca ugtu

85 Hasan-i Mir Abidini, /ran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, s.155

8 Sadik Hidayet, Aylak Kopek, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2017,
s.13

67 Sadik Hidayet, A.g.e. s.16

35



gitti. Bu ii¢ karga Patin iki kara goziinii oymak icin gelmisti."®® Hidayet, hayatin
ve insanlarin rezaletini ¢ok carpici bicimde, yalnizca bir kbpek tizerinden ele aldigi
bu oykiide, sugunu ve giinahini dahi bilmeyen bir kopegin, dahasi bizlerin, ne
sekilde kurban gittigini ustaca anlatir, hicveder. Kendi yasami da boyle bir
dislanmisligin, zulmiin eseri degil miydi? Karanlik Oda’ya ¢ekilmesi i¢in baska
thrlt sebepler aramaya gerek yoktur. “Kisin uyuyan canlilar gibi inime ¢ekilmek,
kendi karanligima dalmak ve kendi icimde olgunlasmak istiyordum " der, ykinun
kahramani. Ona gore, her tlrlu iyi ve guzel degerler insanlarin girkin ve kabuslarla
dolu diinyasinda yitip gider. Bu ylizden biitiin mal varligin1 paraya ¢evirerek sehir
disinda bir bag evine kapanir kahraman. “Giiniin birinde paralar suyunu ¢ekince
ve baskasina muhta¢ duruma diisiince hayatima son verecegim. Ben muradina
kavusmus mutlu bir insanmim. Mutlu bir insan, tasavvur etmesi ne kadar zor! Hig

diisiinmezdim; ama simdi ben mutlu biriyim!”"°

1945 yilinda Hac1 Aga adli toplumsal elestiri niteligi agir basan yapitindan
sonra umutsuzluga kapilan Hidayet kendisini dostu Bozorg Alevi ile edebi eserlerin
cevrilmesi igine verir. 1920’lerden 1940’larin basina kadar ¢evrilmis edebi eserler
vardi ancak, bunlar ¢ogunlukla “(...) polisiye romanlar, romantik ask ve macera
tiirii  romanlardan ibarettir.”’ Abidini’nin aktardigmna gore, Avrupa ve

Amerika’daki en yeni edebiyati iyi sekilde taniyan Hidayet soyle der:

68 Sadik Hidayet, A.g.e. s.18

69 Sadik Hidayet, A.g.e. s.81

0Sadik Hidayet, A.g.e. 5.83
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“Iran edebiyatinin, her seyden cok eski ve yeni edebi saheserlerin
cevirisine ihtiyaci vardwr. Ciinkii, bizim uygar Ulkelere oranla buglnki
donuklugumuzun, diisiinsel ve edebi gelismemizdeki uygunsuzlugun biiyiik
nedenlerinden birisi, giiniimiiz diinyast edebi diistinceleri, tisluplart ve
yvontemleriyle temas halinde olmayisimizdr. Bugiin, nasil ki bilimsel,
sanatsal ve teknik bakimdan, uygar diinyadan yararlanma zorundaysak,
edebi ve diigiinsel bakimdan da ayni seyi yapmaktan baska bir yolumuz

olmayacaktir. BU amaca ulagmak igin diinyanin edebi eserlerinin dikkatli ve

dogru gevirilerine ihtiyacimiz var.”"?

Bu sirada Hidayet bir dergide Anton Cehov’u tanitirken, Bozorg Alevi,
Schiller ¢evirmeye baslamistir.”® Bu donemden sonra 1943 yilinda, Kafka’nin
Degisim adli1 0ykiisi basta olmak Uzere birkag kisa 6ykisuni daha cevirerek Kafka
iizerine diisiinmeye basladi. 1948 yilinda ise Kafka iizerine, Katka’nin Mesaj1 adli
onemli bir inceleme yazisi yazdi.”* Dostu Bozorg Alevi soyle der Hidayet igin:
“Cok okurdu, modern diinya edebiyati iizerine koklii bilgisi vardi. Cok zaman
kendine saheserler kegfeder ve bunlar yillar sonra diinyaca tanmnirdi. Bir yazar

olarak pek ¢ok, pek cok caliskand:. ™

Ne yeryliziine ne de gokyiiziine aitim diye diisiiniir, Hidayet. Ne siginacak,
huzur bulacak bir tanris1 ne de ona kucak agan bir toplum, insanlik vardir.

Toplumun higbir tabakasiyla uyum i¢inde degildir. Biitiin bir diinya kararmistir

2Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanmin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, .87

8 Hasan-i Mir Abidini, A.g.e. s.87

7 Hasan-i Mir Abidini, A.g.e. s.155

5 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yapt Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.89
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go6zlerinin oniinde. Kendi igindeki tiinelde yapayalniz ve ¢aresizdir. Kendini ancak
eserleriyle var edebilir. Kendine benzeyen kahramanlarla doludur tim yapitlari.
Eserlerinde ¢ogu zaman kendisiyle konusur. Varlik cercevesindeki sozleri hep
kendinedir. BUtun derdi, kendine ispat etmektir acimasiz gergekleri. “Sanati yazar
ile dis diinya arasindaki bag degil, kendisi ile i¢ diinyasi arasindaki bag olarak
goriir. "0 Soyle der Kor Baykus un kahramani: “Sadece kendi gélgemle guizel gtizel
konusabilirim. Beni konusmaya zorlayan da o zaten. Sadece o taniyabilir beni;

mutlaka anlar. "

Bircok dykusiinde zaman ve mekan gergekligin disina tasmistir. Eserlerinde
yalin ve giiclii bir dil kullanir ancak, dilin yalin ve siissiiz goriinmesi kolay lokma
oldugu anlamina gelmez. Birlesmeden dogan ahenk ve siirsellik, dokundugu
meselelerin zenginligi ve detayli incelemeleri bazen niifuz etmesi zor anlamlar
barindirir. Onun eserlerinde klasik bir dil, agiklamalar ve stsli betimlemeler ya gok
azdir ya da hi¢ yoktur. Daha ¢ok bir i¢c konugma yahut diisiincelerin dylece dile
getirilisi gibidir. Halbuki biitiinde ciddi bir uyum, dilde ustalik ve yalinlik,
anlatimda ise derinlik s6z konusudur. Yakin dostu Alevi, Hidayet i¢in sdyle bir
yorumda bulunur: “(...) Karakterleri keskin, ¢izgili, tasvirleri inandiricidir.
Anlatiy, o vakte kadar Iran edebiyatinda kimsenin ulasamadigi miikemmellige

Hidayet gétiirdii. ™

76 Sadik Hidayet, “Kor Baykus ve Hidayet’in Varlik Cergevesindeki Sozleri”, (Yaz.:Celal Al-i
Ahmed), Kér Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, istanbul, 2018, 5.109
""Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, s.46
8 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.91
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Hidayet, yasamin goriiniiste canli ve parlak yiiziinii géstererek, yalanci bir
gerceklik yaratmaya caligmaz. Dahasi yasamin, insanin basina gelmis bilinmez bir
ceza oldugunu diisiiniir. Neredeyse en basit olaylar1 anlattig1 dykiilerinde bile her
sey kabusun ve yikimin esigindedir. “Hidayet’in romanlarinda kurtulus yoktur,
olsa olsa bir bosalmadir sonug. Giizelligi ve gerc¢egi arama ¢abasinda mahvolup

giden yilgin adam, sonunda bizzat kotiliik ifriti olur ¢ikar.”"®

“Kirk yasimizda, yiiregimize yirmimizde siktigimiz bir kursunla
oliiyoruz.”® Bu ciimle Hidayet’e ne kadar yakisir! Daha yirmili yaslarindayken
cagirmustir 6liimii. 11k dykiileri Oliim ve Diri Gémiilen’de kendi sonunu daha en
basindan ¢izmistir ve tam da tarif ettigi gibi olmustur her sey. Heniiz 1929 yilinda,

Paris’te bir 6grenciyken, su satirlar1 yazmasti:

“Bir haftadir kendimi 6liime hazirliyordum. Ne kadar yazi kagidim
varsa, timuinu yok ettim. Kirli esyalarum: benden sonra kontrol edip de kirli
bir sey bulmamalari i¢in uzaga attim. Beni yataktan cektikleri ve muayene
icin doktor geldigi vakit sik olayim diye yeni satin aldigim elbiseyi giydim.

Kolonya sisesini aldim, giizel kokmast i¢in yataga serptim, 8!

1950 yilinda yurdundan ayrilip Paris’e gitti. Dostu Bozorg Alevi, o giinleri

sOyle anlatir:

9 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, .95

8 Rene Char, “Sunu Yerine”, (Yaz.: Albert Camus), Se¢me Siirler, (Cev.: Samih Rifat), Ada
Yayinlar, Istanbul, 1990, s.8

81 Sadik Hidayet, Diri Gomiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016,
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“(...) gengligini gecirdigi yerlerde yeni bir yasama giicii bulmak
umidiyle Paris’e gitti. Paris’te giinlerce, havagazli bir apartman aradh.
Championnet caddesinde buldu aradigini; 9 Nisan 1951 giinii dairesine
kapandt ve biitiin delikleri tikadiktan sonra gaz muslugunu ac¢ti. Ertesi gun
ziyaretine gelen bir dostu, onu mutfakta yerde yatar buldu. Tertemiz
giyinmig, giizelce tiras olmustu ve cebinde parast vardi. Yakilmis

miisveddelerinin kalintilari, yani basinda, yerdeydi. "%

Hidayet yillarca biriktirmistir, disardan goriinmez yaralarini. Bir yaprak gibi
savrulup durmus, topragin altinda kalacagi giinii beklemistir. Nihayetinde onu
“clizzam gibi yiyip kemiren yaralar™ ancak, kars1 karsiya oldugu kesin bir yok
olusun tedavi edecegini diigiiniiyordu. Onu, “yagamast igin zorunlu olan uykudan
uyandiran” sey neydi? “Bir insan, soylediklerinden c¢ok, séylemedikleriyle
insandir.’® Hidayet’in de en biiyiik yapit1 derin duygulartydi zannimca. Hig
kimseye anlatmadigi, anlatamadig1. “Cok zaman 0 sakact maskesi ardindaki izgln
diisiiniirii gormek imkansizdi hemen hemen. ’®* Oliimiinden yaklasik on yil sonra,

dostu Bozorg Alevi onun i¢in sdyle der:

“Bu satirlarin yazari, asagi yukari 25 yil boyu, Hidayet’i yakindan
tamidi, onu hep diiriist kiymetli bir dost olarak takdir etti. Al¢ak goniilliigii,
insan ve hayvan sevgisi, haksizlik ve gadre ugrayanlarin, ezilenlerin
kaderlerine ilgisi, acimasi, fedakarlig, giizellige safliga karsi sonsuz arzusu
ve bunlari bosuna aramasi; dostlari arasinda her zaman soylenir,

konusulurdu. Adamdan saymadiklarina karsi diimdiiz tutumu, bayagilik ve

82 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet’in Biyografyas1” (Yaz.: Bozorg Alevi) Kér Baykus, (Cev.:
Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2016, 5.90
8 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.101
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sirretlikleri maskaraya ceviren kivilcimli zekasi, hi¢bir ayrintiyi atlamayan
cok belirgin gozlem yetenegi; karakterinin belli bash ozellikleridir.
Kendimize onun en yakin dostlar1 goziiyle bakan bizler sever sayar,
hayranlik duyardik ona. (...) Afyona gelince: oliimiine yakin yillarda ara
swra i¢mistir, ama Kor Baykus'u yazdigi swralarda ¢ok seyrek igerdi.
Omvriiniin son yillarinda afyon diiskiinliigii, kapildigi iimitsizlikten ve

hayatim yavas yavas oliime teslim etmek niyetinden ileri geldi."®

Homa Katouzian, 6liimiinden sonra Hidayet’in yere sacilmis mektuplar1 ve
notlar1 arasinda, Kafka’nin Mesaji adli yapitindan su bolimiin bulundugunu
belirtiyor: “Sonunda en siddetli cezaya ¢arptiritliriz ve bogucu bir giin ortasinda
kanun adina bizi tutuklayan kigi bicagini saplar kalbimize; kopek gibi geberir

gideriz. Cellat da suskundur, kurban da. %

“Ey kurtlar! Gozsiiz kulaksiz kara yoldaslar / Size gelen 6zgiir ve gamsiz
bir 6lii var,/ Obur filozoflar, pisligin ogullari, / Cesedimin iistiinde keyifle gezinin,
/ Deyin bana baska iskenceler de var mi / Bu yagsli, bu ruhsuz ve i benden igin1®’

8 Sadik Hidayet, A.g.e. 5.89

8 Sadik Hidayet, “Sadik Hidayet: Garip Iranli” (Yaz.: Selahattin Ozpalabiyiklar),
Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 2016, s.18
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UCUNCU BOLUM

3. SADIK HIDAYET’IN ESERLERI

Bu boéliimde, tez okurunun anlatiya dahil olabilmesi i¢in, metin boyunca

daha ¢ok degindigim, alintilar yaptigim eserlerin 6zetlerini sunacagim.

3.1. Kor Baykus®®

Sadik Hidayet Kor Baykus’u ilk kez 1936 yilinda Hindistan’da, kendi el
yazistyla elli niisha ¢ogaltarak yayimlar. Tiirk¢ce’ye ise ilk kez 1977 (Varlik Yay.)

yilinda, Behget Necatigil tarafindan Fransizcadan terclime edilir.

Kor Baykus kendi zamanina gore, hatta uzun yillar sonrasi i¢in dahi oldukcga
yenilikgi bir dykudiir. Oyle Ki cesitli elestirmenler bu eserdeki; metamorfoz inanci,
Hayyamci ve Budist diisilinceleri, 6liim gibi felsefi sualleri, Freudyen yaklagimlar

gibi bircok yonlerini sorgulamaya girismislerdir.®®

Kor Baykus’un kahramani, heniiz romanin basinda; onu sarsan, yeni bir

dinyaya uyandiran diis-gercek hakkinda aklinda kalanlar1 yazmak istedigini

8 Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrit1 Yayinlari, istanbul, 2018, s. 15-
104

8 Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
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belirtir. Kimseye anlatmasi miimkiin olmayan, “ruhu, inziva halindeyken yavas
yavas yiyen ve kemiren yaralar1” yazacaktir. Ancak bunu, yine kendisi i¢in
yapacaktir, kendisini kendi golgesine tanitmak i¢in. Ciinkii insanlar, “yaygin

inanclarina, kendi akidelerine gore, alayci tebessiimlerle” karsilayabilirler.

Romani iki boliime ayirmak miimkiindiir. Birinci boliim; gordigl diisiin
etkisiyle siirlip giden karanlik, i¢ bunaltici, riilya mi1, gercek mi, hayal iirlinii mii
oldugunu asla tasavvur edemedigimiz bir iklimde gecer. ikinci boliimde ise
kahraman yeni bir diinyaya uyanir. Ge¢misine firlatilip atilmig gibi gezintiye ¢ikarir
okuyucuyu. Ailesiyle birlikte kendi yasam hikayesini de anlatir. Oysa birinci

boliimde, yalniz kahramanimiz ve onun etrafinda sekillenen olay/durumlar vardir.

Yogun bigimde alkol ve esrar tiryakiligi olan kahraman sehirden uzakta,
yikintilar arasinda bir evde yalniz yasar. Buradaki tek ugrasi deri kalemlikler
Uzerine resimler yapmak ve amcasi vasitastyla Hindistan’a gonderip satmaktir. Bir
stire sonra kahraman, kontrolii disindaymis gibi, kalemlikler {izerine siirekli ayn1
resmi ¢izdigini fark eder. Bu kaynagim bir riiya m1 yoksa bir ilhamdan mu ileri
geldigini bilemez. “Hep bir selvi agaci ¢iziyordum. Agacin altinda kamburunu
¢tkarmug bir ihtiyar; Hindistan esrarkesleri gibi abasina sarinmig, bagdas kurmus,
oturmug oluyordu. Basina salini sarmis, hayret ifadesini géstermek i¢in igaret
parmagint dudaklarina gétiirmiis oluyordu. Karsisinda da uzun, siyah giysili bir

kiz egilmis, ona nilifer gicegi sunuyordu. Aralarinda bir arklik mesafe vardi.

' Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.18
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Kahraman, yogun duygular yasayarak bu hayret verici resmin manasi ¢dzmek i¢in
diisiiniir durur. Giinler sonra, eve gelen amcasina sarap ikram etmek i¢in sandik
odasindaki rafa c¢iktiginda, havalandirma penceresinden, kalemlikler iizerine
cizdigi resimle birebir Ortlisen bir goriintii goriir: Geng kadin niliifer ¢igegini
ihtiyara sunarken, ihtiyar sol elinin isaret parmaginin tirnagini ¢ignemektedir. Evin
arkasindaki bos arsada gordiigii bu goriintii onun kendinden geg¢mesine, tim
viicudunun atesler i¢inde sarsilmasina neden olur. Uzun siiredir resmini ¢izdigi
kadmin kanli canli olarak karsisinda belirmesine sasirir. Bu goriintii onu hem
fazlasiyla cezbeder hem de korkutur. Kadinin insaniistii giizelligi, solgun ve gamli
sevinci, sarhos edici 15181, tirkiitiicii ve biiyiileyici gozleri, kahramani yeni bir
diinyaya uyandirir. Saatlerce, basi ellerinin arasinda Oylece diisiincelere dalan

kahraman, odaya geri dondiigiinde amcasinin gitmis oldugunu anlar.

Kahraman, gordiigli bu kadina derin bir ask duyar. Yillardir beklenen bir
sevgilinin doniisii gibi derinlerde bir duyguyu uyandirir onun varhigi. Sirli olarak
tarif ettigi bu varliga ulasarak; yasama gayesini tamamlayacak, bitun gizleri ve

felsefi muammalar1 ¢6zebilecegini diisiindir.

Askin ondaki ilk tecellisi hayatin1 aydinlatan gegici bir giines 1s181dir. Onun

15181 altinda biitlin benligini, mutsuzluk hallerini kavrar. Bir an i¢in yiiziini

gOsteren, 151k sagan, ancak acimasiz gergeklerle yok olup giden ideal bir guzelliktir
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%< . O hayali endamiyla, ince, sisleriginde

0. Artik anlaticimizin bir kayb1 vardir:
kalmis boyuyla, arkasinda acili hayatimin usul usul yanmp erdigi, saskin parlak, iKi
iri goziiyle artik bu asagilik, yirtict diinyaya ait olamaz.”®? O, anlaticinin hayal

diinyasinda bir yere konumlanir artik. Romanin biiyiileyici yonlerinden biri de;

gercek ile hayal arasi bir karakter yaratarak onu inanilabilir kilmasinda yatar.

Gunler sonra yeniden karar verip sandik odasindaki rafa ¢iktiginda, daha
once gordiigli pencerenin yerinde; yekpare, karanlik, nemli ve soguk bir duvar
gorur. Ne disariya agilan bir menfez ne de havalandirma penceresi vardir. Ginlerce,
uykuyla uyaniklik arasinda sayiklar durur. Resim yapmayi birakmis, ickinin ve
esrarin dozunu arttirmistir. Kadini gérmek, en azindan o tuhaf manzaraya dair en
ufak bir iz bulabilmek igin surekli gezintilere ¢ikar. Olay mahalline dénen bir Katil,
oraylr burayr yoklayan ac¢ bir kopek gibi arastirir durur. Fakat yikintilardan,
harabeliklerden bagka bir sey bulamaz. Cevresi gibi onun diinyas: da sararip
solmus, kuru bir liziime donmiistlir. Karanlik bastigi her an, viicudunu korkung bir
titreme sarar. Tutku dolu bir 6zlemle kadinin biiyiilii varligini hayal eder. Halbuki
bu “yoksulluk ve miskinlik dolu diinyada”, ilk kez sahici bir 1518in onu

aydinlattigin1 sanmaigtir.

Kahraman, giinler sonra yagmurlu ve soguk bir gecede evine dondiigiinde,

kapisinin oniinde yar1 baygin halde goriir aradig1 kadini. Kapiy1 agarak onu igeri

% Hasan-i Mir Abidini, fran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yaynlari, Ankara, 2002, 5.78
92Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.17
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alir, yatagina yatirir. Saskinliktan dona kalmistir. Nefes alsa, sanki biitiin byt
bozulacakmis gibi hisseder. “Hasta miydi? Yolunu mu kaybetmisti? Kendini
bilmeden uyur gezer gibi gelmisti. Higbir varlik 0 sirada yasadigim halleri tasavvur
edemez... Derin, sonsuz bir rilyaya dalmuis gibiydim... Insaniistii bir sey vard: onda.
Yz, diger butln insanlarin yuzan afallatici bir bicimde unutturuyordu... O anda
actli hayat seriivenimi onun gozlerinde, son derece iri gozlerinde gordiim...%
Kadinin, ay gibi parlak yiiziinde ve iri, siyah gozlerinde nedenini bilmedigi bir
derinlik hisseder. Onu daha iyi gorebilmek igin tzerine egilir fakat, 6lmiis oldugunu
fark eder. “Hayattayken, gozleri hayat doluyken sadece gozlerinin hatirast bana
iskence ediyordu. Ama simdi hissiz, hareketsiz, soguk, kapali gozleriyle gelmis,
kendini bana teslim etmigti... Benim hayatinmi zehirleyen kisiydi bu. Dinya kuruldu
kurulali, ben var oldum olali, bir olii, soguk, hissiz, hareketsiz bir 6lii bu karanlik
odada benimleydi diye diisiindiim.”* Bu sirada kahraman, yeni bir aleme

uyandigini hisseder. Zihninde agiga ¢ikan bir diisiince seli onu yeni bir gergeklige

striikler. Gegmis ile gelecek, uzak ile yakin duyumsadigi diinyayla biitiinleserek i¢

ice gecer.

“Bir éliiyle ne yapabilirdim? Bedeni ¢iiriimeye baslamis bir oliiyle? Ilkin
onu odama gommeyi diigiindiim. Sonra digart ¢ikarip bir ¢ukura birakmak geldi
aklima; ¢evresinde mor niliiferlerin yetistigi bir ¢ukura... Nihayet bir fikir geldi

aklima. Bedenini parcalara aywrsam, sonra bavula, benim eski bavula yerlestirip

9 Sadik Hidayet, A.g.e. 5.26
% Sadik Hidayet, A.g.e. s.28-29
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yanima alsam, onu uzaga, el alemin goziinden ¢ok uzaga gomebilirdim. % Kadim
parcalara ayirarak diisiindiigii gibi bavula yerlestirir. Bavulu istedigi yere gotirmek
icin disar1 ¢ikar ve yardim edebilecek birini arar. O sirada sisler arasinda, selvi agaci
dibinde bagdas kurarak oturmus bir ihtiyar goriir. Heniliz konusmaya baslamadan,
ithtiyar trkiitiicli, kuru bir giiliisiin ardindan mezarci oldugunu, cenaze arabasinin
da bulundugunu belirterek ona yardim edebilecegini sdyler. Bavulu evden uzakta
yine bir selvi agacinin dibine gémerler. Askinin hem katili hem de kurbani olmustur
artik. Eve donmek i¢in tekrar yola koyuldugunda kaybolur. Bu durum, benliginin
parcalandigina isarettir aslinda. Kendini bir mezarlikta bulan kahraman yine o
rkiitiicli, yaghi mezarcinin yardimiyla evine doner. Uykulu, sarhos, yar1 baygin
haldedir. “Kendime geldigimde kiiciik bir odada buluverdim kendimi. Bana garip

gelen, bir o kadar da dogal olan ozel bir konumdaydim.

Romanin birinci bolimii burada sona erer. Kabusa benzer, dogaiistii
olay/durumlarin i¢ i¢e gegtigi bir boliimdiir. Siiregiden gergekei bir devamliligin
olmadigi bu siirrealist atmosfer; psikolojik derinligiyle birlikte, siirsel bir anlatimin
masals1 bir havaya biirlindiigli, karanlik bir diinyanin okuyucuyu i¢ine ¢ektigi

dizlemde zuhur eder.

Iki b6lim arasindaki kisa par¢ada, geng ressam kadm 6ldiirme kabusundan

bildik bir zaman ve mekéna uyanir. Birinci bolimde gordiigi ruyaya kaynaklik

% Sadik Hidayet, A.g.e. 5.32
% Sadik Hidayet, A.g.e. s.43
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eden gergeklikle karsilagsin diye, geg¢misin kabus dolu riiyalarindan simdiki
zamanin kabusa bulanmis gergekligine firlatilir. Burada kahraman, tizerindeki kan
lekeleriyle diissel bir boliimii geride birakmis, bekgilerin gelip kendisini
tutuklamasini beklemektedir. Kendini 6ldiirmek, bunaltici ruh halinden kurtulmak
ister, ancak once her seyi anlatmalidir. Boylece 0ykii ve dykiiniin yazilis havasi
birbirine paralel olarak gelisir. Olii kadmin canli goziinii ¢izmek gibi saheserler
yaratmak isteyen ama golgesinin ya da hayat kosullarmin gerektirdigi sekle
biirtinen maskeler, kendi varligindan daha gergekci olan ve onu 6ldiiren sanatginin

maceras sekillenir.%’

Ikinci ve son bolimde kahraman esas evinde, gegmiste yasadigi bir diinyada
uyanir. Artik ilk boliimle takip edilen zaman ve mekan baglantisi tamamen
kopmustur. Uyandigi bu yeni odanin disariya agilan iki penceresinden biri bahgeye,
digeri ise sokaga; kasap diikkaninin éniine bakar. Kahraman, kasap diikkani 6niinde
oturmus ve eski esyalar satan yash bir adam fark eder. Bu kisi hikdye boyunca
kahramanin pesini birakmayacak ona azap verecektir. Dahas1 bu yasli hurdaciy1

diislerinde gordiigiinii de animsar.

Ardindan ¢ocukluguna giderek kendi anne ve babasinin hikayesini
anlatmaya baglar. Bugiinkii yalmizligimin koklerini, ge¢mis bir zamanda arama

kaygisi i¢inde; anne, baba ve amca arasindaki oykiiniin merkezinde dolastirir

9 Hasan-i Mir Abidini, ran Oykii ve Romanimin Yiiz Yili I, (Gev.: Dog. Dr. Derya Ors),
Niisha Yayinlari, Ankara, 2002, s.83
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okuyucuyu. Baba ve amca Hint mabedindeki rakkase “Bogamdasi”ye asiktir.
Bogamdasi, hem kahramanimizin annesi hem de hikaye boyunca karsimiza ¢ikan 0
diissel kadinin baskalasmis, yeni bir yiizii gibidir. Bogamdasi, amca ve babay1
karanlik bir odada yilanla savagmaya gonderir. Sonucta kendisi, bu odadan sag
cikanla birlikte olacaktir. Amca ya da baba, odadan disar1 ¢iktiginda yash bir adama
doniigmiistiir. Bu bagkalagim neyin tecellisidir bilinmez. Sonug¢ta Bogamdasi, yani
kahramanimizin annesi onu bir dadiya teslim ederek, erkeklerden biriyle
Hindistan’a gider. Bu kisi amca midir yoksa ger¢ek baba midir ne kahraman ne de

okuyucu bilemez.%®

Bu gidis kahramanimizi derin kederlere siiriikkler. Dadisiyla birlikte
gecirdigi uzun bir zamandan sonra Olen halasinin gen¢ ve giizel kiziyla evlenir.
Hikaye boyunca bu kizdan; “ahlaksiz, utanmaz ve kahpe” diye bahsedecektir
kahraman, ciinkii evlenmeden Once yalnizca bir kez birlikte olabilmistir onunla.
“Karim” dedigi bu kadinla ayn1 yataga bile giremez. Clinkii o, kahramanimizi kabul
etmemekle birlikte, siirekli olarak kasap diikkani Oniinde esya satan kambur

eskiciyle, kasapla ve daha birgok kisiyle birlikte olur.

Cevresinde gordiigii diinyadan tiksinen kahraman, kendi igindeki garip
diinyaya goc eder yeniden. Sarsict bir hi¢lik duygusu altinda, evinden ayrilarak

kirsal bir alanda bulur kendini. O, ne para ve sehvet kokan bu diizenin bir pargasidir

% Hasan-i Mir Abidini, A.g.e. 5.84
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ne de ayak takimiyla bir uyuma sahiptir. Kendini 6ldiirme diisiincesiyle dolanip

duran kahraman, evde biraktig1 utanmaz karisini diisiiniir ve evine geri doner.

Dogadétesi zulim, dunyevi zulumle tamamlanmak uzeredir. Kendi 6limunt
tasarlarken utanmaz karisin1 da kendisiyle birlikte gotiirme diisiincesine kapilir.
Simdi maskesi degismistir. ilk boliimde gordiigiimiiz insan {istii kadm, utanmaz
kadin ve Hindu tapinaginin rakkasesi Bogamdasi, aslinda hep ayni kadinin
maskeleri gibidir. Baba, amca, hurdaci ihtiyar ve kahraman da ayni adamin degisen

yuzleri, maskeleri gibidir.%®

Uzun bir anlatiyla okuyucuyu korku dolu, bogucu bir atmosfere stirtikleyen
kahraman, hikayenin sonlarina dogru 6ldiirme arzusuyla, ihtiyar kiligina burunerek
karismnin yatagia girer. Once onu 6pmek, ona sahip olmak ister fakat, karis1 onun
thtiyar adam olmadigin1 anlamis olmali ki bir bogusma yasanir. “O kesmekes
swrasinda gayri ihtiyari elimi oynattim. Tuttugum bicagin onun bedeninde bir yere
saplandigini hissettim. Yiiziime sicak bir sivi geldi. Bir ¢ighk atarak birakti beni.
Avucumda sicak bir mayi vardi; éylece tuttum, bigagi attim. Elim serbest kalinca,
viicudunda gezdirdim. Tamamen sogumustu. O élmiisti.”1% Daha sonra aynaya
bakan kahraman viicudunda bir avu¢ beyaz kil yumagi goriir. Viicuduna yeni bir
ruh girmis gibi; bagka sekilde hisseder, baska sekilde diisiiniir. Sanki su kasap

diikkan1 6niindeki 1vir zivir satan hurdaciya doniigsmiistiir.

% Hasan-i Mir Abidini, A.g.e. s.85
100 Sadik Hidayet, K67 Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2018,
s.102
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Yasanan bu son olaydan sonra kahraman ¢ok uzun ve derin bir uykudan
uyanmis gibi gozlerini ovusturur ve odasinda oldugunu gorir. Mangaldaki kor ates,
soguk kiile doniismiistiir. Kapt araligindan kambur bir ihtiyar iceriyi dikizler,
kahraman tam hareket edecegi sirada ihtiyar ¢eviklikle kacar. Geri doniip sokaga
bakan pencereyi agtiginda, kambur ihtiyarin yogun siste, yavas yavas g6zden
kayboldugunu gorlr. “Geri déniip kendime baktim. Giysim ywtilmis, her yanim
pihtilasmis kana bulanmusti. Iki sart bok sinegi ucusuyordu basimda. Viicudumda

kiiciik beyaz kurtguklar kaynagsiyor, bir oliiniin agirhig gogsiimii stkistiryordu. 10t

3.2. Diri Gomiilen102

Sadik Hidayet’in 1929 yilinda Paris’te yazdig: bir 6ykl olan Diri Gémiulen,
onun 6liimle olan bagini en net bigimde gozler oniine seren eseridir. 1928 yilinda
gerceklestirmeyi denedigi ilk intiharindan hemen sonra kaleme aldig1 bu dykii ile
intihar ve 6liim hakkindaki keskin diistincelerini aktarir okuyucuya. Avrupa’daki
egitimi doneminde yasadigi ruhsal bunalimlar, yasamin anlamsizlig1 karsisinda
duydugu derin sorgulayis, onu bu dykiiyli yazmaya itmistir. Esasen bu eser: basi
sonu belli, i¢inde olaylar barindan bir 6ykii olmaktan c¢ok, bir glnce gibidir.
Kahraman, i¢ diinyasini acar okuyucuya. Birinci agizdan aktarilan hikaye biling

akis1 teknigiyle yazilmigtir.

01 Sadik Hidayet, A.g.e. s.104
102 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayimnlari, istanbul,
2016, s.7-24
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Paris’te bir apartman dairesinde yalniz yasayan kahraman, insanlarla olan
bltun baglarimi yitirmis, yalnizlagsmis ve kabuguna ¢ekilmistir. Higbir insanla gonul
bagi kalmamis, yasam denen kirik bir kayiga binmis gibi ne yaptigini ve nereye
gittigini bilmemektedir. Hikdye boyunca kahramanin arzuladigi tek sey: biitiin
yasamsal kaygilarini silip yok edecek olan 6liimdiir. Oyle ki gezintilere ¢iktig
yerler bile ya bos sokaklar ya da mezarliklardir. Bir giin mezarliga gittiginde

oliilerin ona dirilerden daha yakin geldigini diisiintir.

Tembel tabiatli, yanlislikla diinyaya gelmis, yasamak icin dogmamis biri
oldugu diislincesindedir. Bir giin siyaniir igerek intihar girisiminde bulunur fakat
olemez. “Oliimiin insan1 istemeyip geri durmasi ne korkunctur.” Sonra esrar igerek,
daha az acil1 ve yavas yavas gelecek bir 6liimii tasarlar zihninde. Ancak bu ¢abasi

da 6lmesi icin yeterli olmaz.

Rezil olarak tarif ettigi su dinyada uyumak ve bir daha uyanmamak icin her
tirli yola bagvurur. Sanki olaganiistii bir giic onu koruyor ve Olmesine izin
vermiyormus gibi hisseder. Unutulmak, kaybolmak ve yok olmak hi¢ de sandigi
kadar kolay degildir. Yasayan bir 6lii konumunda debelenip durur, yasam denen

su koyu karanlik zindanda.

Gergekte kisa bir siire once intihar girisiminde bulunmus olan Hidayet, bu

Oykiistiyle, 6liim ve intihar diisiincesine yogunlasir. Hikayedeki kahraman aslinda

kendisidir. Cunki nihayetinde yasam 6ykusu, tipki bu 6ykude belirttigi sekilde son

52



bulur. O, 1951 yilinda Paris’te hava gazli bir odada gergeklestirecegi intiharin

birebir aynisini ¢izmistir bu dykiiyle.

3.3. Aylak Kopek!®

1942 yilinda yaymlanan bu eser, Hidayet’in son 6yku kitabi olma 6zelligini
tasir. Eser adini, kitabin ilk oykiisii Aylak Kopek’ten alir. Bu yillar Hidayet’in en
karamsar yillaridir. Hem ikinci diinya savasinin yarattigi kosullar hem de tlkesinde

yasanilan kiiltiirel coraklik onu derin timitsizlige siirliklemistir.

Iskog cinsi bir képek olan Pat, tanimadig: bir sehirde sahibini kaybeder.
Sehirde dolagmaya ¢iktiklar1 bir guin, arzularina ve genclik atesine yenik diisen Pat,
disi bir kopegin kokusunu takip etmis ve bir daha yolunu bulamamistir. Boylece
sahibiyle yasadig1 korunakli diinyay1 kaybeder ve insanlarin acimasiz diinyasina ilk
kez tanik olur. Yiyecek ve barinacak bir yer bulma umuduyla uzun siire dolasir
durur fakat, gordiigi tek sey iskencedir. Biitiin insanlar birlik olmus gibi ona kétii
davranir. Aci, 1stirap ve hiizlin doludur Pat’in bundan sonraki yasami. Onun yakaris

dolu dertli bakislarini ne géren ne de anlayan biri ¢ikar karsisina.

Insanlara olan umudunu ve sevgisini tamamen yitirmis olan Pat, ¢dpliigiin

bir pargas1 oldugunu hisseder. I¢inde bir seyler dlmiis, sonmiistiir artik. Bir sicak

103 Sadik Hidayet, Aylak Kopek, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2017,
s.11-18
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st kokusu alsa ya da tesaduifen biri i¢ten bir bakis atsa, 0 an diislere dalar; sahibinin
icten sevgisini, yavru bir kopekken onu emziren annesinin sicak koynunu hayal

eder.

Boylece diise kalka, iki kis1 geride birakir Pat. Artik sahibinin onu bulacagi
umudunu tamamen yitirmistir. Hi¢ olmazsa bir baskas1 onu koruyucu kollar1 altina
alsa, yeniden rahata erecegi, yasama tutunacagi diisiincesindedir. Bunlari
diisiindiigii sirada ilk kez; basini oksayan, ona sicak yiyecekler veren ve
giilimseyen biriyle karsilasir, Pat. Sehrin sokaklarinda uzun siire pesinde dolasir.
Fakat bir ara, bosluguna denk geldigi sirada, adamin otomobile binerek
uzaklastigini goriir. Hayir! Bu defa onu sevmis birini elinden kagirmaya niyeti
yoktur. Araba hizla tozlu yollar1 kat ederken, Pat, onun pesinden kosar. Uzun siire
kosmasina ragmen arabaya yetisemez. Yanilmistir; iistelik yetigme umuduyla
kosarken yorgun diismiis, i¢ organlari yerinden ¢gikacak hale gelmistir. Dili sarkmus,
gozleri kararmis halde sehrin disinda, kirsal bir alanda bulur kendini ve oracikta
yigilir. Kasilmalar, kivranmalar arasinda tiim viicudu yavas yavas hissizlesmeye
baglar. Aksama dogru, a¢ les kargalari, Pat’in ¢evresinde dolanarak dlecegi ani
beklemeye koyulur. Kopegin dykiisii, bu bogucu gok altinda, nihayetinde 6liimle

sonuglanir.

Hidayet, bu dykdyle, insan huylu bir kpegin dahasi insanligin trajik sonunu

anlatir. Képek, cezasinin ne oldugunu bilmeden kovulmus, déviilmiis, dislanmis ve

iskencelere maruz kalmistir. Belki de hayatin anlamsizligini, higligini, dislanmiglik
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duygusunu, yazgimiza terk edilmisligimizi hi¢ bu kadar yalin ve sanatkarca
anlatamamistir, Hidayet. Zannimca, bu kisa oykii, onun en dnemli dykiilerinden

biridir.

3.4. Karanhk Oda®

Aylak Kopek adli eserin son Oykiisii olan Karanlik Oda, Hidayet’in son
yillarinda yasadig1 bunalimlari, kisiligini ve diinya goriisiinii anlamamiz i¢in énemli

bir yere sahiptir.

Bu oOykiide karsimiza ¢ikan kahraman, yasamdan bilingli olarak geri
cekilmis, sehirden uzakta kirsal bir alanda yasamaktadir. Oykiiniin anlaticist
kahramana, il¢eler arasi bir otobiiste rastlar. Aralarinda bir yakinlik kurulur ve
kahramanimiz anlatictyr evine davet eder. Modern yasamin cazibelerinden ve
giiriltiistinden uzak bir eve gelirler. “Odam” dedigi; ne kosesi ne de geometrik
cizgileri olan; karanlik, penceresiz, biitiin duvarlar1 kirmiz1 kadifeyle kapli, nefes
almanin dahi zor oldugu bir odada otururlar. Kahraman, bilingli olarak toplumdan
kacmis oldugunu belirtir. Goézden 1rak, inziva halinde bir yasami; “kendi
karanligima dalmak, kendisini yine kendisinde gerceklestirmek™ istedigi igin

sectigini sOyler.

104 Sadik Hidayet, “Karanlik Oda”, Aylak Kopek (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yayinlar, Istanbul, 2017, 5.77-84
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Bu Oykiisiiyle karanlifa ve inzivaya karst duydugu yakinligi anlatan
Hidayet, yasamin kendisi i¢in ugrasmaya degmez oldugunu soyler. Toplumun
hicbir tabakastyla uyum icinde degildir ve topluma karsi derin bir 6fke duyar.
“Kendi karanligina ¢ekilmek ve kendi i¢inde olgunlagsmak” igin sectigi bu yasamda,
ger¢egi daha piir gormeye baslamistir, hikayenin kahramani. Okuyucuyu da bu
biricikligi ele gegirmek icin davet eder gibidir.

Oykii, ¢ogunlukla uzun diyaloglar seklindedir. Daha ¢ok konusan
anlaticimiz degil, kahramanin kendisidir. Kahraman, biitiin mal varligin1 paraya
cevirerek, kendisi i¢in boyle 6zel ve tipki anne karnini andiran odada, en azindan

paralar suyunu gekinceye kadar mutlu mesut yasayacagini belirtir.

Anlatici, ertesi sabah uyanip yola koyulacagi sirada kahramanm o6lmiis
oldugunu goriir. Kendi i¢in tasarladigi 6zel odasinda, yerde, tipki tarif ettigi gibi:
bir cenin halinde kivrilmig olarak goriir. Acaba sdyledigi “gibi paralar suyunu mu
cekmisti?” “Yoksa methettigi bu yalnizliktan korkmus, son gece, hi¢ olmazsa

birinin yaninda olmasini m1 istemigti?”

Oguz Demiralp, Kor Okur adli denemesinde: Hidayet’in, sanki bu oykiiytl
Otto Rank’in “Dogum Travmasi ve Psikanalizdeki Anlami1” adli ¢alismasini
okuduktan sonra yazmis oldugunu belirtir. Ona gore: {inlii ruh ¢éziimleyicinin bu
caligmasina baktigimizda, insanoglunun ana karnindan kopup, elinde olmadan

diinyaya geldigi anda yasadig1 travmalar1 anlatmasi olanak disidir. Bu ylizden
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diinyaya hi¢bir zaman tam olarak alisamayan insan, anne karnina, o sicak ve
korunakli dunyaya derin bir 6zlem duyar. Rank’a gore, ikincil degil, asil hakiki olan
bilingdis1 egilimdir dénme istegi. “... uygarligin gelismesinde ilerleme denen seyin,
icgiidiisel anneye doniis egilimini, anneden zorla uzaklastirilmaya uyarlamak igin
siirekli yinelenen bir ¢aba oldugu anlasilmistir” der, {inlii ruh ¢dziimleyici. Oliim
diisiincesinin, yok olma isteginin, anne karnina doniisle derinden baglantili

oldugunu 6ne siirer.1%

DORDUNCU BOLUM

4. SADIK HIDAYET’IN ESERLERINDE UYUMSUZUN iZiNi SURMEK

Birinci boliimde uyumsuz kavraminin neye karsilik geldigini, iginde
barindirdigi anlami 6rneklerle aciklamistim. Bu boliimde ise Sadik Hidayet’in
eserlerinden hareketle, uyumsuz kavramini agmaya, edebi yapit i¢indeki izlerini
aciga cikarmaya calisacagim. Uyumsuz derken; sorgulayan, goren, bilingli,
uyanmis insant anlatmaya calisacagim. Boylece intihara yazgili kahramanin

diistinsel evrenine ayna tutmay1 deneyecegim.

105 0guz Demiralp, Kér Okur, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.102
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4.1. Uyumsuzlugun Bilincine Uyanis

(...) Cok daha agirdir yasamak,

her seyin agirligindan.*%®

Uyumsuzluk, yeniden uyanisidir kisinin kendi varligina. Boylece agiga
cikan farkindalik, kisiyi yazgisiyla bas basa birakir, toplumdan kopusuna neden
olur. Camus’niin vurguladig: gibi: makinemsi bir yasamin sonunda, bir giin insan
“neden?”” sorusunu sorar kendine, bu neden, bilincin devinimini baslatir ve onu
uyandirir.*%7 Gerisi kaygiyla biitiin, sayiklayan, arayan insanin varhigina dugar olan
yeni bir ruh halinin gelisidir. Sadik Hidayet, neredeyse biitiin eserlerinde
uyumsuzun belirtilerini agiga ¢ikarmakla birlikte, bunu en ¢ok Diri Gomiilen ve

Kor Baykus adli 6ykiilerinde vurgulamistir.

Hidayet, Diri Gomiilen’de Paris’te bir otel odasinda yasayan yalniz adamin
Oykiisiinii anlatir. Kahramanin biitlin ¢abasi bu sagmaligin elinden kurtulmak, bir

an Once Olip gitmektir. Bu dykii, Hidayet’in ruh hallerinin guncesi gibidir.

“Beynimde bin bir tirlii sasilasi diisiince doniiyor, dolasiyor.
Onlarin tiimiinii goriiyorum. Ama yazmak igin en kiigiik bir his ya da gelip
gecici en kiiciik bir hayal yok; yasamimi bastan basa agiklamalyyim, o da
miimkiin degil. Bu diisiinceler, bu duygular, yasamimin bir déneminin

sonucu, goriip duydugum, okudugum, hissettigim ya da zihnimde tarttigim

1% Rainer Maria Rilke, Biitiin Siirlerinden Se¢meler, (Cev.: Ahmet Cemal), Is Bankast
Yayinlari, Istanbul, 2017, s.56 .
107 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yaynlari, Istanbul, 2017, s.31
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fikirlerle dolu hayat tarzinin bir neticesidir. Tiim bunlar benim vehimli ve

anlamsiz varligimi olusturmus. "%

Burada kahraman anlamini yitirdigi biitiin bir yasamin sorgusuna girisir.
Sonunda ise varligimin anlamsizligimi vurgular. Ancak 6ykii boyunca kurtulamaz
kendi kendinden, doniip dolasip aynadaki yiiziiyle bas basa kalacaktir. Camus, bu
durumu s6yle anlatir: “Benim olan bu yiirek bile hep tanimlanamaz kalacakbenim
icin. Varolusum konusunda vardigim bu kesinlikle, giiven vermeye ¢alistigim oz
arasindaki ¢ukur hi¢cbir zaman dolmayacak. Kendi kendime yabanci kalacagim
hep. "% Kendi caresizligini anlamakla birlikte i¢inde tasidig1 zindana dénen insan,
cevresindeki her seyi bir kapan gibi goriir. Tipki Van Gogh’un kardesi Theo’ya
yazdigi bir mektupta: “kafese kapatilmis bir kus” gibi hissettigini vurguladigi o ruh
halidir insani1 biteviye esir eden.'*® Hidayet, dykiisiinde bikkinlik veren tekdiizeligi

ve kendi kendine olan yabancilig sdyle anlatir:

“Saatin tiktaklar: siirekli kulagimin dibinde ses veriyor. Disaridan
otomobil ve bisiklet kornalarimin sesleriyle motorlu araglarin giiriiltiileri
geliyor. Duvar kagidina bakiyorum. Uzerinde ince erguvan renkli yapraklar
ve beyaz Gicek tomurcuklart var. Dal tizerinde de aralikly olarak, iki siyah
kus karsi karsrya konmuglar. Kafamin i¢i bombos, i¢im kiyiliyor, viicudum
kiiciilmiis. Dolabin iizerine attigim gazeteler attigim bigcimde kalmis.

Baktngimda hepsi goziime bir garip goriiniiyor. Kendim, kendi gdzime

108 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yaymnlari, istanbul,
2016, s.7-8

109 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.37
10vincent Van Gogh, Theo ya Mektuplar, (Cev.: Piar Kiir), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul,
2015, s.46
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yabancyim. Nigin  yasadigima, neden burada olduguma hayret

ediyorum. !

Hidayet, gitmek isteyip de higbir yere gidemeyen, kalmak isteyip de neden
bulamayan, yasamak isteyip de ona inanmayan, kendisini diri diri gdmen bir
meczubun goriintlisiinii ¢iziyor hikaye boyunca. Aslinda adini bilmedigimiz bu
kahraman Hidayet’in bizzat kendisidir. Paris’te yasadig1 yillar anlatir. Ozellikle
Diri Gomiilen’de yasamin siradan, igreng¢ bir tiyatro sahnesi oldugunu sdyler.
Insanlarin nasil olur da bu mutsuz ve mantik olmayan yasamda, sanki mantik
varmig gibi yasamalarini hayretle izler. Oliime yazgili, zavalli bir insan1 vurgular
her ciimlesinde; zavalli, bicare fakat bir tiirlii 6lemeyen ancak, yasamini bir

Oliiymiis gibi siirdiiren. ..

Anlattig1 kahraman, yalniz birakilmis, yalnizhiga siiriiklenmis, kovulmus,
hor goriilmiis, kimseler tarafindan sevilmeyen bir kahramandir. Uyumsuzlugun
belirtisi tam da bu anlarda ortaya cikar. “Gidip gelmekte olan bu kalabalik
arasinda, at arabalarinin nal sesleri, arabalar, otomobil klaksonu, giiriiltii patirti
arasinda yapayalnizdim. Birkag milyon insan arasinda sanki kirik bir kayiga
binmis ve denizde kaybolmug gibiydim. Beni rezil ederek toplumdan kovduklarini
hissediyordum. "*'? Bu ¢alkantili diinya, uyumsuzun kendi aynasina doniisiinii
zorunlu kilar. Hidayet’in ¢agdas1 sayabilecegimiz sair Fiirug Ferruhzad, bu agkin

duyguya bir siirinde sdyle ayna tutar: “Ve yasli bulusmasinda aynalarin |

"1 Sadik Hidayet, Diri Gomiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.22
112 Sadik Hidayet, A.g.e. s.11
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Toplantisinda kederli ve soguk yasam deneylerinin | Suskunlugun bilgisiyle
dollenmis giin batiminda | Nasil dur emri verebilir | Sabirli, Agir, Avare | Yirlyen

bu adama? Hi¢ yasamadigi nasil soylenebilir, hichir zaman yasamadigi? "3

“Uyumsuz, kendi sinirlarini saptayan, acik goriislii ustur. 14 Yasamla 61im
arasinda dolanip durur. Kalabaliga aldirmadan gecip gider aralarindan bir
hayaletmisgesine. Sanki hi¢ yasamamis ya da olmamus gibi, burada yahut baska bir
yerde. Gelgelelim varligin bilincini hep bir soluk gibi duyar ensesinde fakat bu,
yasama tutunmasi igin yeterli bir neden degildir. Fiirug’a eslik eder gibi soyle der

Hidayet Diri Gomiilen’de:

“Ciplak tenimi soguga teslim etmis, kendi kendime dolaniyordum.
Iste bu sirada delirdigim diisiincesi aklima geldi. Kendime, bu yasama
giiliiyordum. Biliyordum ki diinyanin bu biiyiik tiyatrosunda, herkes, 6liim
gelip catana dek bir tiir oyun oynar. Ben de bu oyunu dniime almusg,
oynuyordum. Ciinkii en kisa zamanda beni bu meydandan sokiip atacagini

zannediyordum. "1

Uyumsuzlugun, bilincin farkina varan Hidayet i¢in yasamanin tek kosulu
yaratmaktir. Yaratmak, yasamdaki ¢arpik diizeni, umutsuzlugumuzu telafi etmek
igin yaratmak... Dunya ile manevi gergeklik arasindaki ¢eliskiyi ortadan kaldirmak

icin yaratmak... Nietzsche’nin dedigi gibi: “gercegin elinden 6lmeyi dnlemek igin

13 Furug Ferruhzad, Sonsuz Giinbatimi, (Cev.: Onat Kutlar, Celal Hosrovsahi), Kirmizi Kedi
Yayinlar, Istanbul, 2019, s.18

114 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.63
115 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.13
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yaratmak...” Hidayet de, KOr Baykus adli uzun éykislnin girisinde neden yazmak
istedigini vurgular. Arzu dolu bir ruhun ¢irpinislarini, gérdigi diisii yapitinda
anlatacagini soyler, ancak onu dinleyecek tek kisi yine kendi golgesidir; duvardaki
egik, kambur, korkung golgesidir. “Simdi yazmaya karar verdimse, bunun tek
sebebi kendimi gélgeme tanitmak. (...) Isigin oniinde duvara diisen golgem igin
yaziyorum sadece; tamitmaliyim kendimi ona.”''® Tipki Kor Baykus dykiisiinde,
yalniz bir adamin golgesine sigiarak uydurdugu gamli masal gibi. “Gegiyorum,
yalniz, caddeden / Uzakta kald: benden insanlar / Bir golge gecti duvarin Gstiinden
/ Gamlarima bir gam daha ekledi / Karanlik bir diigiince ve bu harabe, habersizce
geldi gonliime / Masallar uydurmak icin gizlice. "**” Anlatmazsa 6lecektir, icin icin
yiyecektir kendini. Bu gerilim, bu korku, baskalariyla arasindaki bu biytk ugurum
yazmasina engel degildir. Baskalariyla ne kadar kucaklagmak istese de alaya
alinacagini, aldatilacagim bilir ve diisiincesi sabittir. Camus: “Insani diinya
karsisinda ayakta tutan stirekli gerilim, her seyi kucaklamaya iten duzenli taskinlik,
icimizde baska bir ates bwrakir. O zaman, bu evrende yaput, bilincimizi ayakta
tutmak, onun sertivenlerini goriip gostermek i¢in tek sansimizdir. Yaratmak iki kez

yasamaktir” der 118

Diri Gomiilen, oyle alelade yazilmis bir Oykiiden ¢ok Hidayet’in ruh
hallerinin giincesi, uyumsuzlugun belirtilerinin agiga ¢iktig1 yegane dykusidir. Bu

oykiide gizli bir yazgi, hi¢ligin dibinden tiiremis zoraki bir hayat vardir.

118 Sadik Hidayet, K67 Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2018, 5.16
117 Sohrab Sepehri, Sekiz Kitap, Biitiin Siirleri, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrmt1 Yayinlar,
Istanbul, 2015, .29

118 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.112
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Gergekte usa uygun olmayan diinya ile kars1 karsiya gelen insan, bunu
aciklamaya, anlamaya c¢alisitken, bu karsilasmanin ¢atismasindan tiirer
uyumsuzluk ve aralarinda ciddi bir bag vardir. Camus, bir tutkuya benzetir
uyumsuzlugu. Tutkularimizdan dogan yeni bir yasamin yasalar1 ¢ikar karsimiza. ¢
diinyamizin yasalaridir bunlar. Gergek, toplumsal yasalarla kars1 karsiya gelen
uyumsuz ben’i, kaygi dolu bir c¢aresizlige siiriikleyen yasalardir. Camus,
uyumsuzluk anlasildigi andan itibaren bir tutkudur, tutkularin en can alicisidir, der.
Ama tutkularimizla yasayabilecek miyiz, yasayamayacak miyiz, yliregimizi bir
yandan costururken, bir yandan da yakacak olan derin yasalarini benimseyecek

miyiz, benimsemeyecek miyiz, iste tiim sorun budur, der.'*®

Hidayet’in dykiilerindeki kahramanlar, sanki sadece ¢evrelerini aydinlatan
birer ates bocegi gibidir. Ama ¢ogu zaman ¢evresini aydinlatmaktan da acizdirler.
Bunu Diri Gomiilen’deki kesif yalnizlikta, Kor Baykus’taki golgesine mahkim
adamin bigareliginde carpici bir agiklikla gorebiliriz. Kahramanlarin yasamlari
kendilerine yoneltilmis bir silah gibi karsilarinda durur. Diri Gomiilen’de hayatin
olanca agirlig: altinda ezilen bir adam, Kér Baykus’ta diinya ile olan biitiin bagini
koparmis, riiya ile ger¢ek arasinda gidip gelen kahramanin kabus dolu Oykiisiinii

anlatir.

Hidayet’in i¢ine diistiigli karanlik, kendi i¢indeki karanliktir. Bu ise en zor

ve korkung olanidir. Ernesto Sabato’nun deyisiyle: “Her seye ragmen tek bir tiinel

119 Albert Camus, A.g.e. s.39
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vardi, karanlik ve yalniz: Benimki.”'? Sabato’nun karanlik tiineline benzer onun
tiineli de. Disaridan belirli bir gili¢ ve baski yoktur esasinda onu bu karanliga iten.
O, arzulayan bir yiiregin esiri olmus, yasam mesgalesinde hayatina tutunacak bir
anlam arar. Ancak, dokundugu her sey kirilir, dagilir, i¢i bos goriiniir, sahte gelir
ona. Yasam tiimiiyle aykir1 bir carpismaya, uyumsuzluga doniisiir. Tek derdi

tutunacag bir daldir, ancak onu hi¢bir zaman bulamaz.

4.2. Yabancilasma ve Yalmzhk

Uyumsuzlugun sonraki evresi, kisinin topluma, diinyaya ve zamana
yabancilagsmasidir. Yabancilasma kopusu, kopus yalnizligr getirir. Yasamimiz
boyunca hep ileriye donik seyler tasarlariz, ama bir giin gelir zamanin bizi kullanip
attigini, aldattigini, nesne konumuna indirgedigini goriiriiz. Bir nesne gibi soguk,
zamanin mali olmus, yitik bir beden buluruz karsimizda. Bu sirada bir isyan, bir
bagkaldir1 sesi yukselir icimizden, uyumsuz, zamana isyan eder bdylece. Toplumun
bilindik ylzi, bilindik davranislar, bilindik 6liim ve yasam, Sartre’in dedigi gibi
bulantiyr dogurur. Bulanti, kaygili ruh halimizin aciga vurdugu goriiniis,
diislintistiir. Bu noktada Camus’niin belirttigi gibi: usun devreye girmesi ve
dogruyu yanligtan ayirmasi beklenir. Ama diisiince ve usun, kendine yoneldigi an
buldugu tek sey celiskidir.'?! Celiski kendi i¢ine yonelmeyi beraberinde getirir.

Kendi varligim1 hissetmek ise ac1 ve korkung gorlndr uyumsuza. Hidayet, Diri

120 Ernesto Sabato, Ttnel, (Cev.: Pinar Savas), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2016, s.14
121 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.17

64



GoOmiilen’de soyle der: “Yiiziim, kendi goziime o denli yabanci, uzak ve giiliing

geliyor ki... "%

Hidayet, yabancilasmayi, umutsuz bir diislemi, yalmzlig, topluma ve
diinyaya olan inangsizligini en belirgin bigimde, Kor Baykus ve Karanlik Oda adli
Oykiilerinde anlatir. Toplumun ¢iiriimiisliigline duydugu tiksintiyi bir yerde soyle
aciklar:

“Biitiin sorunlarin iginde en onemlisi insanlarla ugrasmak.
Kokusmusg toplumun serri, yiyecek giyecek belasi, bunlarin hepsi, durmadan
gergek varligimizin uyanmasina engel oluyorlar. Vaktiyle onlarin arasina
karismigtim; baskalarin taklit edeyim dedim. Baktim, soytariya ddnmuszim.
Adina zevk dedikleri her seyi denedim; gordiim ki baskalarinin zevki bana
yaramiyor. Her yerde her zaman yabanci oldugumu hissettim. Diger
insanlarla aramda en ufak bir ilgi dahi yoktu. Baskalarinin yasam tarzina
ayak uyduramazdim. Kendi kendime dedim ki hep: Bir gin toplumdan

kacacagim (...) 1?3

Oykiiniin ilerleyen béliimlerinde Hidayet, toplumun zevk, hirs ve sehvet
licgeni etrafinda sekillendigini vurgular. Adina ¢alismak, ¢abalamak dedikleri sey
ona gore bir nevi esarettir. Hirsizlarin, ahlaksizlarin, haydutlarin, utanmazlarin,
saray soytarilarinin yasamaya hakki vardir sadece. Bu diizene yalniz onlar ayak

uydurabilir.t?4

122 3adik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.22

123 Sadik Hidayet, “Karanlik Oda” Aylak Képek, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yaynlar, Istanbul, 2017, 5.80

124 Sadik Hidayet, A.g.e. s.81
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“Korkung ¢irkinlesmigtir insanlar / yiizlerinden damla damla akan 1s1ikla /
ve gece toplanmislarsa bir arada / sallantida bir diinyadir gérdiigiin / ne varsa
karismustir birbirine / alinlarinda sart bir 1sik / bastirmistir biitiin diistinceleri
(...) 1?5 Kendi igine ¢ekilmis, toplumla bagimi koparmus, kirlenmemek ve varligim
anlamlandirmak c¢abasindaki insan ya meczup ya da tehdit edici bir varlik olarak
durur toplumun karsisinda. insanin altinda ezildigi, belinin biikiildiigii bir yiiktiir
topluma baglilik. Tek caresi gidis, 6zlemini duydugu yeni bir diinyaya kagistir. Bu
durum sanatginin yapitina gizlenmesi, kendini orada kurmasiyla miimkiindiir. Ya
da uyumsuzun vardigi nihai celigki; varligin1 yadsima ve oliimdiir. Camus’niin
vurguladigr gibi: Ne kadar uzak durursak duralim, tinsel ya da toplumsal olanin
etkisinde kaliriz. Uyumsuz, bu noktada 6zgiir olamayacaginin bilincine varir.?8
Oniinde iki yol vardir: ya ayak uydurmak iyiye yahut kétiiye ya da yeni bir diinya

yaratmak, diisle ger¢ek arasinda.

Hidayet, topluma yabancilasmayi bir kagis, bir susus olarak degerlendirir.
Kahramanlari, toplumla arasindaki korkun¢ ugurumu hissettikten sonra kendi
kabuguna cekilir. “Meger benimle baskalari arasinda ne korkung bir ugurum
varmis! Anladim ki miimkiin olduk¢a susmaliyim, miimkiin olduk¢a diisiincelerimi
kendime saklamalyyim” der, Kor Baykus’ta.'?” Bu kacis, onu diisler aleminin
zenginligine gotiirlir. Kér Baykus’un esas konusu tam da budur. Diisle gergek

arasinda gidip gelen bir kahramanin, ac1 dolu sayiklamalari; tutku dolu, yeni bir

125 Rainer Maria Rilke, Biitiin Siirlerinden Se¢meler, (Cev.: Ahmet Cemal), Is Bankasi
Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.55

126 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayimnlari, Istanbul, 2017, 5.71
127 Sadik Hidayet, K67 Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2018, 5.16
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gergeklige siiriikler onu. Diisiinceleriyle, diisleriyle yarattigi yeni diinya, onun
gercek diinyast, asil benligidir. “Bir baska dlinya ama bana o kadar yakin, benimle
o kadar ilintili bir diinya ki asil kendi ¢evreme dondiigiimii saniyordum. (...) daha
dogal bir diinyada dogmus gibiydim.*?® Tipki Hidayet gibi, yazgisma kendi
elleriyle bi¢im vermis Fernando Pessoa, gordiigii diisler ile ilgili soyle der: “Ah/
Diislerim kac kez, elle tutulur seyler gibi dikilmistir karsima. ”*?® Kor Baykus adli

oykiisiinde, Hidayet’in karsisina dikilen sey, elle tutulur bir diis degil midir?

Ozellikle Kor Baykus adli uzun &ykiisiinde pencere metaforuyla birlesen
goriintii, onu arzuladig1 yeni gergeklige gotiiriir. Karakter, rafta duran sarabialmak
icin tabureye ¢iktiginda, bos bir arsaya bakan odasindaki kiigiik pencereden bir
goriintii goriir. S6ziim ona, onu zehirleyecek, saplantili diisler gérmesine neden
olacak bir riiya: Uzakta bir selvi agaci... Altinda oturmus bir ihtiyar ve ona niliifer
cicegi uzatan; geng, diri, uzun boylu, siyah giysili, oldukca giizel bir kadm...
Kahraman, burada gordiigii kadina asik olur. Onu bulmak, tekrar gérmek ister.
Glinlerce siiren ¢abalar1 sonugsuz kalir. Ancak kisa bir siire sonra, yatak odasinda,
kadmin oliistiyle bas basa bulacaktir kendisini. Diis mii gercek mi oldugunu asla
kavrayamadigimiz olay, sarsici bir etki yaratir. Ote diinyadan gelmis gibi ortaya
cikan, kahramanin varligin1 bambagka gizil gliglerin etkisi altina alan, varlig1 siir
gibi, soyut, derin anlamlar yukli bu gtzel varlik kimdi? Bunun belirmesinden sonra

oykd, gegmis ile simdiki zaman arasinda gidip gelerek uzun bir hikaye anlatir bize.

128 Sadik Hidayet, A.g.e. s.44

129 Fernando Pessoa, Huzursuzlugun Kitabi, (Cev.: Saadet Ozen), Can Yayinlari, Istanbul,
2017,s.31
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Ancak anlatmak istedikleri bize degil, yine kendinedir. Bu 6ykii tam olarak bir i¢
konugma, anilar1 giin yiizine ¢ikarma, hesaplasma, gergekiistii bir diinyanin
disavurumudur. Uyumsuzun ger¢ek diinyayi, varligint yadsimasi, gordiigii diissel
goriintlinlin pesinden gitmesi bosuna degildir. Bu pencere arzuladigi diinyaya bir
doniis/kacis kapis1 gibidir. “Ve o sasirtict yiiz / Ince, uzun ve ¢ok zayf / Akan
cizgileri esen riizgarla / Her an silinen ya da degisen | Ve yumusak ve uzun saglar
/ Kapilarak gecenin goriinmez dalgalarina / Serilen karanligin ovalarina / Deniz
dibi bitkileri gibi / Akti pencerenin 6biir yaminda / Ve bagwrdi: / “Inanin ne olur

bana! Diri degilim ben! %

Kor Baykus’ta gerceklikten ve toplumdan kopusun izleri derindir. Hikaye
Oyle bir noktaya gelir ki, neredeyse biitlinliyle soyut, karanlik dehlizlerde
emekleyerek yiirlir karakter. Sanki ge¢miste kaybettigi, toplumun ondan ¢aldigi,
baska bir benligi, gercek Oziinii aramaktadir. ilk bakista; Rilke’nin Malte’sini,
hatirlatir bize. Malte de tipk1 Hidayet’in kahramani gibi derin bir sorgulayis i¢inde
gecmisin izini siirer. Yeniden ve yeniden gormeyi Ogrenir. Her birinin 6zlemi;
benligini kavramak, var oldugunu duyumsamaktir. Bilin¢ disindan figkiran bu
baskaldir1, yikic1 diinyanin/zamanin karsisina kendisini koyar. “Ta ig¢imden

istiyorum / bir isyana kapilmay1 / Ta icimden geliyor / yagmak, o biiyiik buluttan |

130 Furug Ferruhzad, Sonsuz Giinbatimi, (Cev.: Onat Kutlar, Celal Hosrovsahi), Kirmizi Kedi
Yayinlar, Istanbul, 2019, s.39
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Ta icimden geliyor soylemek: Hayir! Hayw! Hayw! Hayir!*3! Bu diinyaya ait

degilim, bir yabanci, uyumsuz bir yeryiizii siirgiiniiylim ben.

4.3. Yasamin Anlamsizhgi, Intihar ve Olum

“Yipranmuig ve solmus degil midir insan?
Koptugu agaci bir daha bulamadan

Ruzgarlarla oraya buraya suriklendikten sonra

Topragwn altina gémiiliip kalacak bir yapraktan fark: var midir? 1%

Insan, esasen diger canlilar gibi evrenin bir parcas1 degil, diipediiz biitiin
celigkileriyle onun karsisindadir. Her an bu gizil ve sonsuz goriinen giicii anlamak
ve onu alt etmek icin cabalar. Varligin1 anlamaya, kendi benini kavramaya
basladiginda ise, sonsuz goriinen karsisinda sonlu oldugu diisiincesine ulasir.
Camus’niin vurguladig: gibi; yasamin bizi astigini, onu anlamadigimizi sdyleriz

art1k.’*3 Bu durum can alic1 bir meseleye doniisiir uyumsuz insan igin.

Hidayet, S.G.L.L. adli distopya Oykiisiinde yasamla ilgili bir anlam sorunu

oldugunu soyle dile getirir:

“Iki bin yil sonra insanoglunun ahlaki, adetleri, duygular: ve tiim
yasami tamamen degismisti. Iki bin yil énce cesitli dinlerin ve inanclarin

insana vaat ettigi seyi bilim gerceklestirmisti. Susuzluk, aclik, ask ve insanin

131 Furug Ferruhzad, Sonsuz Giinbatimi, (Cev.: Onat Kutlar, Celal Hosrovsahi), Kirmizi Kedi
Yayinlari, Istanbul, 2019, .37

132 Eriederich Holderlin, Hyperion I, (Cev.: Melahat Togar), M.E.B. Yayinlari, Istanbul, 1990,
.67
133 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.23
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diger gereksinimleri giderilmis, yashhk, hastalik ve ¢irkinlik insan
tarafindan mahk(m edilmigti ve btun insanlar ar: kovanina benzer ok katl

biyuk binalarda yastyordu. Fakat bir sorun kalmisti; dermansiz bir dert. Bu

da amagsiz ve anlamsiz yasamanin verdigi yorgunluk ve bikkinlikt:. "3

Hidayet, usumuzun her seyi kavramaya yetmedigini s6yler. Ona gore; insan,
sacma, anlamsiz ¢eliskilerle dolu bir yasamda, sanki zorunlu birer tutsak gibi,
celikten zincirlerle baglanmistir yasam denen su zindana.'% Ustelik, blyustin diye
celiskiler, manevi varligimizi yikan her seye kucak agmakta, verileni hemen kabul
etmekte usun insani. Bir siirinde soyle der, Fiirug: “Ne odemeliyiz? / Ne kadar
6demeliyiz daha / Buyisun diye bu beton kutu / Ne édeyecegiz? | Gerekeni yitirmek
icin, yitirmisiz ¢oktan / Isiksiz yola koyulmus olan biz (...)"'% Oyle ki, hicbir
eserinde usa vurgu yapmaz Hidayet. O, daha ¢ok duygu insanidir, dahasi1 bir
romantiktir. Evreni de romantik bakisla yorumlamaya, anlamaya c¢alismistir her
zaman. Yasamin ¢eliskilerle dolu olusu, insanlarin bu ¢eliskiler karsisinda her daim
sessiz kalisi ve sisteme ayak uydurarak yasamda yerlerini almis olmalarina

tiksinerek bakar. Camus, Sisifos Soyleni adli yapitinda soyle der:

“Ya her sey bana agiklansin istiyorum ya da hi¢. Ama yiiregin bu
cighgt karsisinda us giigsiizdiir. Ruh bu gereksinimle ariyor, ¢eliskilerden,
sa¢malardan baska bir sey bulamiyor. Anlamadigimin dayandigr bir sey

yok. Dunya bu usa aykiriliklarla dolu. Anlamini kavrayamadigim bu diinya,

134 Sadik Hidayet, “S.G.L.L.”, Alacakaranlik, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yaynlari,
Istanbul, 2018, s.11

135 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yaymlari, istanbul,
2016, s.17

136 Furug Ferruhzad, Sonsuz Giinbatimi, (Cev.: Onat Kutlar, Celal Hosrovsahi), Kirmizi Kedi
Yayinlari, Istanbul, 2019, s.71
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ger¢ekte ugsuz bucaksiz bir usa aykiriliktan baska bir sey degil. Bir kez

olsun ‘iste bu agik’ diyebilsek, her sey kurtulmugs olur. "3’

Hidayet 1948 yilinda, Kafka iizerine, “Kafka’nin Mesaji” adli uzun bir
inceleme yazisi yazar. Bu incelemede Hidayet, neredeyse kendi istirap dolu
diinyasina Kafka iizerinden ayna tutar. Aralarinda derin bir yazgi birligi olan iki
yasamin ayni anda agiga ciktig1 bir metindir. Kafka’ya dair yapilmis bu ufuk acic,
derinlikli inceleme Hidayet’i de anlamak i¢in 6nemli bir ¢alismadir. Hem sik1 bir
okuyucu hem de usta bir yorumcu oldugunu goriiriiz. O da tipki Kafka gibi,
gercegin aci serbetini icirir okura, umutsuzlugunu bir bagka yoldan kapatmaya
caligir. Sanki Kafka’yr degil de kendini anlatir Hidayet, onun iizerinden. Uzun
uzadiya tartigir sagma kavramini ve Kafka’nin eserlerindeki izleklerin pesine diiser.
“Bizim gibi dertleri olan, bizim gibi diisiinen bu basi onde siradan insanlarin

tiimiiniin ‘sagman’n, ‘anlamsiz’in destek¢isi olduklarim goriiriiz. 38

Oyle ki bu yillarda Hidayet’in, Camus’niin Sisifos Séyleni adl1 yapitin1 da
okumus olmasi muhtemeldir. Ciinkii, incelemesinde ‘‘sa¢gma/absurde” ve
“anlamsiz”’liga fazlaca vurgu yapar. Camus, Sisifos Soyleni adli denemesini, 1942
yilinda yayimladiginda hem kendi iilkesinde hem de Avrupa’da artik tanian bir

kisiydi ve 6nemli bir meseleye dikkat ¢ekiyordu. Hidayet’in de uzun yillar

137 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, s.44
138 Sadik Hidayet, “Kafka’nin Mesaji” Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2016, s.147
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Fransa’da yasadigini ve Fransizca diline hakimiyetini diisiindigiimiizde bu eserin

Hidayet tarafindan okunmus oldugunu anlayabiliriz.

“Insanoglu yapayalniz ve korunmasiz. Adi san: belli olmayan, kendi
yurdu olmayan uyumsuz topraklarda yasiyor. Kimseyle bir iliski, goniil
baghligi kuramiyor. Kendisi de biliyor bunu. Bir seyleri Ortbas etmek,
kendini kandirmak istiyor. Bir delil uyduruyor, delilden delile atlyyor. Ama
delilinin tutsagr oluyor. Ciinkii etrafina oriilen citten disari atamiyor
adimimi. Oniimiize sayisiz tuzaklar kurulmus bir diinyada kaybolmus

gitmisiz. Tek rastladigimiz sey sa¢malik. Bu da korkuyu, iirkiintiyii

doguruyor. >

Bu korku, iirkiintii ve kaygiyla karisik durum, neredeyse Hidayet’in biitiin

kahramanlarinin ruh halinde goriilebilen ayirt edici bir 6zelliktir.

Dua adli dykiisiinde, yarim aklimizla mantikli agiklamalar getirmek icin
cabalar dururuz diye vurgular. Ama bunlarin hangisi akla dayanabilir? Yeryiiziinde
mide ve sehvet gdzlerimizin Oniine bir perde ¢ekmistir.!*° Ona gore insanlar, bu
perdeyle yasamin gelgitleri arasinda yasar dururlar ne gormek ne de anlamak
isterler, yalnizca yasarlar. Ne bir anlam pesindedirler ne de gercegi gérmek igin

caba sarf ederler.

“(...) Benligimin belirsiz 6zlemlerle yasayan bu béliimiinden, bu

birlik isteginden baska, bu ¢bzme isteginden baska, bu aydinlik ve uygunluk

139 Sadik Hidayet, “Kafka’nin Mesaji” Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yayinlar, Istanbul, 2016, 5.147

190 Sadik Hidayet, “Dua”, Alacakaranlik, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayimnlari,
Istanbul, 2018, 5.71
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gereksiniminden baska her seyi yadsiyabilirim. Beni ¢evreleyen, bana
carpan ya da beni gotiiren bu diinvada, bu kaostan, bu her seyin basi
rastlantidan baska, kargasadan dogan bu tanrisal denklikten baska her seyi
ctirtitebilirim. Bu diinyanin kendisini asan bir anlami var mi, bilmiyorum.
Ama bu anlami bilmedigimi, 6grenmenin de benim icin simdilik olanaksiz
oldugunu biliyorum. (...) Ben ancak insan dlgiileriyle anlayabilirim.
Dokundugum sey, bana karsi direnen sey, iste budur benim anlamadigim.
Bu iki kesinlik, saltiklik ve birlik istegimle bu diinyanmin usa ve mantiga

uygun bir ilkeye indirgenmezligi, bunlart uzlastiramayacagimi da

biliyorum. "4

Diinyanin sagmaligin1 anlamama ve uzlasamama noktasinda Camus ile
birlesir Hidayet’in diistinceleri. O da tipki Camus gibi nihayetinde bir sagmaligin

elinden oOliip gidecegimizi vurgular.

Hidayet’in celigkilerle dolu, kavrayamadigi diinyada, diger insanlarla
yalnizca soluk, silik bir benzerligi vardir. Aralarinda yasadig: biitiin insanlardan
uzaklasir, anlamsizin elinden kurtulmak icin. “Olecegini anlayan uyuz bir képek
gibi, 61um vakti yaklasan kuglar gibi "**? kagip siginacak yerler arar. Insanlarla olan
baglarin1 kopardiginda, sanki baska bir anlama ulasacakmis gibi hareket eder. “(...)
sokaklardan, ayak takimimin arasindan gegtim. Tamahkar kilikli, para, sehvet
pesinde kosan ayaktakumini umursamadan. Onlar: goérmeye ihtiyacim yoktu. Clnki
hepsi birbirinin ornegiydi. Ciinkii hepsinin agzina bir avu¢ bagwrsak asilmisti;

bagirsaklar: da cinsel organlarinda sona eriyordu.”** Anlamdan kopuk, yasam

141 Albert Camus, Sisifos Soyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yaynlari, Istanbul, 2017, 5.65
142 Sadik Hidayet, K67 Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.63
143 Sadik Hidayet, A.g.e. 5.63
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mesgalesinin derdine diismiis, kibir dolu, yiireklerinden irin akan insanlara karsi
duydugu ofkeyi dile getirir her seferinde. Sehvet, para, a¢ gozIulik onun igin en
kabul edilemez seylerdir. Hatta bu yiizden ailesinin biitlin servetini reddederek,

Omiir boyu fakir biri olarak yagsamistir.

“Yaralar vardir hayatta, ruhu ciizzam gibi yavas yavas ve yalnizlikta
yiyen, kemiren yaralar. Kimseye anlatiimaz bu dertler, ¢ciink herkes bunlara nadir
ve acayip seyler goziiyle bakarlar.’*** Yaralarin1 paylasamamistir Hidayet, dahasi
paylasacak bir diizen bulamamistir. Kiismiis, stirekli bir yalnizliga terk etmistir
kendisini. Dayanilmaz hale gelen varlik sancisi, sonunda intihar fikrini sabit hale
getirmesine ve intihari tek kurtulus yolu olarak gormesine neden olmustur.
Eserlerinin biyik bir ¢ogunlugu intihar ve 6lim temalidir. Albert Camus intiharin,
uyumsuz insanin yiireginin sessizliginde, gittikge bilyiiyen bir yapit'*® oldugunu
sOyler. Eserlerinden anlasildig: Gizere Hidayet, sessizce biiyiitmiistiir intihar fikrini.
Oyle ki, daha ilk ykii kitabi Diri Gémiilen’de baslar intihar ve 6liim giizellemesi
yapmaya.

“Yatagimda yuvarlaniyyorum. Anilarimi birbirine karistirtyor,
bozuyorum. Perisan ve delicesine diisiinceler beynime basing yapryor.
Ensem agriyor, ok gibi bir agr: giriyor, sakaklarim daglanmis gibi yaniyor,
kivraniyyorum. Yorgam iizerime ¢ekiyorum; yoruldugumu diisiiniiyorum.
Kafatasimi agip, biitiin bu gri yumusak kivrim kivrim yigini ¢ikarip uzaga
atsaydim, bir kopegin ontine atsaydim ne iyi olurdu! Hi¢ kimse anlayamaz.

Hig¢ kimse anlamayacak. Her taraftan ¢ikmaza diigen kimseye ‘Al bagsini git

144 Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Behget Necatigil), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.15
145 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.22
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ve geber’ derler. Ancak oliim insani istemedigi zaman, gelmeyen ve gelmek

istemeyen oliim!.. Herkes oliimden korktugu halde, ben yasadigim icin

kendimden utanryorum. "4

Hidayet, 6lume olan arzusunu bu sozlerle dile getirir. Melankoli ve
bulantinin verdigi fiziksel ¢okiintiiyle beraber yataga diismiistiir. Hasta olan ruhu,
hasta bir bedene doniismiis, bu seytani ve gizil giiciin elinden yasami boyunca
kurtulamamistir. Stefan Zweig, Seytanla Savas adli denemesinde; insan1 biteviye
esir eden, ruhtaki bitiin yasama umudunu alan bu duyguyu, varligimizdan bagimsiz
seytani bir duygu, bir gii¢ olarak yorumlar.!#” Hi¢bir sey onu bu giiciin etkisinden

kurtaramaz ne ge¢gmise olan nostaljik bakis ne gelecek giizel giinlerin varligi.

Hidayet, miitemadiyen karanliga, inzivaya, intihara ve O6lime tutkulu
oldugunu, kendisinde bir yazgiya doniistiigiinii vurgular. Diri GOmiilen adli
oykiisiinde sdyle der: “(...) Intihar bazilarinda mahsustur. Onlarin yaradilisinda
vardir. Intihar bazilarinda birlikte bulunur ve onun elinden kacamazlar. *®
Intihar1 igsellestirmis, yazgisini kabullenmis, kendini 6liiler smifina ait
hissetmektedir. Parlak bir gilinesin altinda, dogaya duydugu 6zlemle yok olup
gitmek ister gibidir. Karanlik Oda adli dykiisiinde kahraman, son bir ¢irpinisla

kendisini sehirden uzakta bir bag evine atmistir, ama nafile. Cevresini saran ates

cemberi, zihnini siirekli zorlayan sorular pesini birakmamustir.

146 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yaymlari, istanbul,
2016, s.8

147 Stefan Zweig, Seytanla Savas, Holderlin, Kleist, Nietzsche, (Cev.: Zehra Kurttekin), Can
Yayinlari, Istanbul, 2017, s.17-18-19 )

148 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.8-16
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“Kimi zaman kendi kendime biiyiik planlar yapiyor, kendimi her ise
ve her seye layik goriiyorum. Kendi kendime ‘evet, yalniz canindan usanip
her seye basint ¢eviren kimseler biiyiik isler yapabilirler’ diyorum. Sonra
kendime soruyorum: ‘Neye yarar? Ne faydasi var? Delilik, hepsi de
deliliktir! Hayrr, vur, 6ldiir kendini, birak lesin ortada kalsin, git hadi sen

vasamak igin yaratilmamissin. Biraz felsefe yap, senin varligimin hicbir

degeri yok. "%

Camus, bu bogucu gok altinda yasamak; ya bu iklimden ¢abucak ¢ikmamizi
ya da kalmamizi buyurur, der.r>° Aradig1 anlamu bir tiirlii ele geciremeyen Hidayet,
debelenir durur, yasam denen su g6giin kanatlari altindan ¢ikmak i¢in. Bu diisiince,
onun en biiyiikk 0zlemidir. Kahramanlarmin biiyiik ¢ogunlugu kdse bucak, bu
gercegin pesinden giderler. Siirekli bir ikilik icinde, biiyiikk suclar, acilarla
yogrulmus kahramanlar, dermansiz bir dertten kurtulmanin yollarin1 aramaktan
aciz kalmislardir artik. Ug Damla Kan adli 6ykusiinde, 6ykii boyunca déntp duran,
bazen koro seklinde bazen fisilt1 gibi kahramanlarin kulaklarina ¢alinan su dizeler

oldukga anlamlidir:

“Ne yazik ki yine aksam oldu.
Biitiin diinya karard..
Biitiin insanlar huzura kavustu.

Bir benim 1stirap ve gamim artti.

Diinyanin mizacinda mutluluk olmaz.

Oliimden baska gam ilact bulunmaz (...) "*5*

149 Sadik Hidayet, A.g.e. s.18

150 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.45
181 Sadik Hidayet, Ug Damla Kan, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2016, s.12
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Hidayet’in hikayelerinde mutlu ve huzur dolu kahramanlar gérmek
neredeyse imkansizdir. Yalnizca hayatinin son gunlerini yasayan, 6lmek lzere olan
kahramanlarin mutluluk mertebesine ulastiklarini goriiriiz. O, dizginlerini ahmak
bir hayatin eline vermis gibi hisseder, kurtulmak icin surekli figan edip durur. “Beni
o yana bu yana ¢eken odur. Alg¢aklik, hayatin al¢akligi! Ne elinden kagabiliyorlar
ne bagwrabiliyorlar. Ahmak hayat!”'%? diyerek serzeniste bulunur. A¢mazlarla,
acilarla, cevabi olmayan bin bir soruyla bas basadir her an. Giizel giinlerin
umutlarini yitirmis kahramanlar, kayip bir diinyayr arzular; ebedi sessizlige,

karanliga, gomiiliip yok olmaya siirekli methiyeler diizerler.

Camus, intihar fikrinin, aslinda bir yanilgr oldugunu diisiiniir. Ciinkii bu,
boyun egistir. Mantiksal bir sonu¢ olmaktan 6te, uyanigin karsitidir. Sisifos Soyleni

adli yapitinda soyle der:

“Intiharin baskaldiridan sonra geldigi samlabilir. Ama yanls
olarak. Ciinkii intihar baskaldirinin mantiksal bir sonucu degildir. Icerdigi
boyun egis dolayisiyla onun tam tersidir. Intihar, sicrama gibi, en son
noktasina gotiiriilmiis kabullenmedir. Her sey tiikenmistir, insan temel
tarihine geri doner. Gelecegini, biricik ve korkung gelecegini fark eder ve
ona dogru atthir. Intihar, uyumsuzu kendince ¢ézer. Onu da aymi éliime

strtkler.1s3

152 Sadik Hidayet, Diri Gémiilen, (Cev.: Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yayimnlari, istanbul,
2016, s.24
153 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.68
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Camus ve Hidayet, intihar hakkinda farkli diistintirler. Camus: varligi yasam
boyu siirdiirmek gerektigini sdylerken, Hidayet: 6liimii bir huzur, belini biiken bir
yiiklin, sancili bir diisiin agirhigindan kurtulus olarak goriir. Camus’ye gore:
gelecegin aynasinda korkung yiizlinii goren insan, siddetli bir ¢oziilme yasayarak
teslim olur gercek yazgisina. Camus, anlatisina s0yle devam eder: “(...) Goniillii
olarak degil, uzlasmamis olarak 6lmek séz konusudur. Intihar bir yanimadr.
Uyumsuz insamin tiim yapabilecegi, her seyi tiiketmektir, kendi kendini de
tiiketmektir. "5 Intihar diisiincesine meydan okumak, bilinci son noktasina kadar
diri tutmak gerekir. Ancak oliimiin, usa uygun tek ger¢ek oldugu noktasinda
birlesirler. Camus’ye gore: 6lim gergekligiyle, insanin 6zgiirliik umudunu elinden
almis, tutsakligini miihiirlemistir adeta. Tam da bu noktada Hidayet, bir tutsak ve
yeryiizli siirgiinii oldugunun bilincindedir ki, bu yasami siirdiirdiigii i¢in utanir
varligindan. “Yapamiyordum artik yapamiyordum / Yadsiyarak yiikseliyordu
yoldan ayak seslerim / Daha buyuktl umutsuzlugum sabirdan | Ve gegiyordu bahar,
o yemyesil diis / Penceremden, sesleniyordu yiiregime: Bak, hi¢hir zaman

ilerlemedin, battin sen! 1°°

Ozellikle intihar-1 6liim fikrini sabit hale getiren Hidayet, bu korkung ve
tilyler iirpertici sézciigiin anlamin1 ¢ok derinlerde hisseder. Fiirug’un siirinde
vurguladigi gibi, yadsir yagamay1 ve ilerlemeyi, lanet eder keder ve gamla oriilmiis

tutsak varligia. Zihninde beliren her imge, sesin her tonu, bakisin muglakligi,

154 Albert Camus, A.g.e. .69
155 Furug Ferruhzad, Sonsuz Giinbatimi, (Cev.: Onat Kutlar, Celal Hosrovsahi), Kirmizi Kedi
Yayinlari, Istanbul, 2019, s.48
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6lime hasret oldugunu hissettirir. Heniiz yirmi ti¢ yasindayken 6liim hakkinda

sOyle demistir:

“Ey oliim! (...) sen solgun yiireklerin dermanisin. Umutsuzlarin
yiiziine umut kapisint a¢arsin. Hayat kervaninda yorgun diisenleri konuk
eder, yol yorgunlugundan kurtarirsin. Séziin kisasi ovgiiye layiksin, ebedi
hayatsin sen... Oliim olmasaydi, herkes onun hasretini ¢eker, umutsuzluk

cighklar:t goklere yiikselir ve dogaya lanet okunurdu. Hayat ge¢mek

bilmeseydi ne act ne korkung olurdu. %

Diisilincesinin ebedi, bastan cikaric1 solugu, eksik, bigare, travmalar ve
bunaltict diislerle yogrulmus varligi, her an 6lime dogru kararli ve kederli bir
yiirliylisii zorunlu kilmistir. Camus, biitiin yasam sonunda, tek bir gergek igin

yasadigimizi anlariz der.'>” Hidayet, bu gercegi daha en bagindan gormiistiir.

Hayat karanliktir, yalnizca gece ve dliim vardir der, Hidayet.?>® Karanlik
Oda adli oykiisiinde, karanliga, inzivaya, yalmizliga ve o6liime giizelleme yapar.

Kendi i¢inde siirlip gitmeyi dileyen kahraman, kurtulusu bu kagista bulmustur.

“Kisin uyuyan canlilar gibi inime c¢ekilmek, kendi karanligima
dalmak ve kendi i¢cimde olgunlagmak istiyordum. Karanlik odada resmin
belirmesi gibi insamin icinde gizli olan seyler de hayat kosturmacast ve

kavgast iginde, 0 aydinlikta bogulup 6llyor. Sadece karanlikta ve sessizlikte

196 Sadik Hidayet, “Oliim” Hidayetname, (Cev.: Mehmet Kanar), Yapi Kredi Yayinlar,
Istanbul, 2016, s.31

157 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.101
198 Sadik Hidayet, “Karanlik Oda” Aylak Képek, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2017, s.81
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goriniyor insana. Bu karanlik benim icimdeydi. Uziintiime gelince, neden
bir stire bosu bosuna baskalarinin pesine takildim? Simdi anladim Ki benim
en degerli yamim, bu karanlik ve sessizlikmis. Bu karanlik her canlinin
yvaratilisinda var. Yalniz inziva halinde, kendi i¢cimize dondiigiimiiz zaman,
dis diinyadan uzaklagtigimiz zaman bize gériiniiyor. Ama insanlar hep bu

karanlik ve inzivadan kagmaya calistyor. Oliim sesine kulaklarini tikiyorlar,

kendi kisiliklerini hayatin hayhuyu arasinda yok ediyorlar! "*>°

“Bilmek Olumdir” der, Friedrich Schiller. Bilinir Ki; 6zl anlamaya
calismak, bulundugumuz yumusak iklimden ¢ikmamiza neden olur. Kis
uykusundaki canlilar gibi karanligina g¢ekilen Hidayet, yalnizca oliimiin sesini
duyar. Yaklasan bir sonun agirligi altinda, {ist bir bilince ulasarak yalnizlasan
kahramanlarin 61im, cogu zaman kendi ellerinden olur. Intihar, bir yanilgidan ¢ok,
bilmenin verdigi gamla cagrilan, acilar1 dindiren bir saraptir. Bu, onun tek
yazgistymis gibi stirekli basucunda bekler. “Bu sirada dogadan, dis diinyadan
Kopuyordum; bu ezeli akinti i¢inde silinmek, yok olmak istiyordum. Kag defa

murildandim durdum: Oliim!.. Oliim!.. Neredesin? "%

Tanr1 ve inang, iman eden ¢ogu kimseler i¢in 6liim korkusunu, yok olup
gitme diislincesini hafifletir. Ezeli ve ebedi olan yaraticinin, insan1 huzur dolu bir
iklimde, sonsuza dek agirlayacagini diisiiniirler. Gozyasi ile merhamet dilenen bir
tanrinin varligi, ¢cogu zaman diinyevi acilart dindirir. Ciinkii varligin gidecegi

sonsuz bir zevkler bahgesi vardir, higlik diye bir sey yoktur. Dinsel olana siginma

159 Sadik Hidayet, A.g.e. s.81
160 Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2018, 5.68
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her zaman umut dolu bir zemin yaratir insan i¢in. Camus, Sisifos Soyleni adli
yapitinda, Rus filozof Lev Shestov’dan sdyle bir alint1 yapar: “Tek ¢ikar yol, insan
yargist i¢in bir ¢ikis yolu bulunmayan yerdedir. Boyle olmasa, Tanri’yi ne

yapacaktik? Kisi ancak olanaksizi elde etmek icin Tanri’ya yonelir. "'

Buna karsin Hidayet, neredeyse tiim Oykiilerinde, kuskuya yer vermeyecek
sekilde Tanr1’ya ve 6te diinyaya olan inanci yadsir. Belki de bu hiclik diisiincesi
acilarinin ezici kuvvetini arttirmistir. Veramin Geceleri adli dykiisiinde karakter
sOyle der:

“Demek istedigim, kotii egitiliyoruz biz. Biitiin sakatliklar, daha
cocuk yasta beyinlerimize doldurulan, herkesi 6biir diinyaya yénlendiren
hurafelerden kaynaklaniyor. Bu diinyayr bwrakip mevhum bir fikre
yapismigiz. Obiir diinyadan doniip de bize haber getiren var mi acaba?
Anamizdan dogduk mu, élene kadar ahiretimiz icin agliyoruz. Yasamak mi

denir buna?162

Benzer sekilde Dua adli fantastik Oykiislinde 6te diinyada bulusan ruhlar,
inancin ne kadar kof oldugunu, biitiin hayat1 bos yere harcadiklarini diisiiniir, uzun
uzun tartisirlar. Ne Tanri ortaliklarda goriindr ne 6dil ne de ceza vardir. “Diinyada
cektigim bunca aci, bunca dert bosuna miydi yani?” der karakterlerden biri.163
Daha ¢ok, Dua, Veramin Geceleri ve S.G.L.L. adl1 dykiilerinde odaklandig1 esas

meseleler; bos inang, 6te diinya gibi sorunlardir.

161 Albert Camus, Sisifos Séyleni, (Cev.: Tahsin Yiicel), Can Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.50
192 Sadik Hidayet, “Veramin Geceleri”, Alacakaranlik, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap: Kredi
Yayinlari, Istanbul, 2018, s.81

183 Sadik Hidayet, “Dua”, Alacakaranlik, (Cev.: Mehmet Kanar), Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2018, 5.67
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Insanligin taktig1 biitiin maskelerin farkinda olan Hidayet, Kér Baykus adl1

uzun dykiisiinde, imanin 6liim karsisinda bir hi¢ oldugunu soyle dile getirir:

“Dinin, imanmin, inancin oliim karsisinda ne kadar gevsek, ¢cocukc¢a
bir sey; saghkli ve mutlu insanlar icin hemen hemen bir tiir eglence
oldugunu hissediyordum. Oliimiin korkun¢ gergegi ve camimi eriten bu
haller karsisinda ruhun édiillendirilmesi, cezalandirilmasi, kiyamet giinii

hakkinda bana telkin edilen seyler tatsiz bir aldatmacaydi. Bana 6gretilen

dualarn 6liim korkusu karsisinda hicbir etkisi yoktu. 1%

Hidayet, yasamin yiiziini 151l 1511 parlatan hurafelerden sakinmistir her
zaman. Ne yeryiiziine ne de ote diinyaya ait oldugu diisiincesindedir. “Beni teselli
eden tek sey, oliimden sonra yok olma umuduydu” der.*% Ona gére, yalmzca 6liim
yalan sOylemez ve bizler Oliimiin c¢ocuklariyiz. Diinyanin aldatmacalarindan
kurtaran odur bizi. Zamani, mekam, acilar1 unutturan odur. Sadece o, biitiin
kuruntularimizi yok eder. Dogdugumuz andan itibaren her firsatta, fisildar
kulagimiza. Bazen higlige diismiis gibi dalip gitmemiz bu yiizdendir: 6lim
konusmustur bizimle. % “Oliim usul usul mirildaniyordu, her kelimeyi tekrarlamak

zorunda olan kekeme gibi; siiri bitince basa doniip baslayan biri gibi... "%

184 Sadik Hidayet, Kor Baykus, (Cev.: Mehmet Kanar), Ayrmt1 Yayinlari, istanbul, 2018,
S.74-75

165 Sadik Hidayet, A.g.e. 5.82

166 Sadik Hidayet, A.g.e. 5.83-84

187 Sadik Hidayet, A.g.e. s.100
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SONUC

Bu calismada Albert Camus’niin Sisifos Soyleni adli denemsinden yola
cikarak, Sadik Hidayet’in yasam Oykusiinde ve yapitlarinda uyumsuzun belirtilerini
aciga cikarmaya calistim. Hidayet’in eserlerini irdeledigimde; yabancilagma,
yalnizlik, yasamin anlami, intihar ve 6lim gibi cevabini aradigim sorularin, Sisifos

Soyleni ile ortiigebildigini gordum.

Yasami boyunca iki diinya savasi gormiis, iilkesinde siyasi kargasalarin
yasandigi, aydinlarin dislandig1 bir ¢agin yazar1 olarak Hidayet, cogunlukla; -
eserlerinden de anlasilacagi lizere- ice doniik, yalnizlasmis, derin bir yasam
sorgusuna girismis, intihar1 ve 6liimii arzulayan melankolik bireylerin hikayelerini
anlatmigtir. Bunun yaninda; toplumunun ¢iiriimiisliigiinii anlattig1, yozlasmis
degerleri yerden yere vurdugu Oykiiler ve oyunlar da kaleme almistir.
Anlagilmadigi ve kendini degersiz hissettigi bir toplumda -dahasi bdyle bir
dinyada- yasamak ice donmesinin nedenlerinden yalnizca biridir. Onun esas
kavgasi anlam bulamadig “sagma” evrendeki yasam mucadelesiydi. Kahramanlart
da kendisi gibi, ¢ogunlukla; sagmalik ve anlamsizlik karsisinda sikisip kalmais,
Olimii arzulayan bireylerdir. Eserlerinden de anlayacagimiz iizere; Oykiileri

cogunlukla intihar ve 6lim temalidir.

Hidayet, sonucu bilinen bir amaca dogru kiigiik adimlarla yiiriidii yagami

boyunca. Kendi evrenine dogru yaptig1 bu kederli ve kararli yolculuk, onun
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yasamini sonsuz kilmistir. Onun giicii ve imgesi, yasamin olanca agirligi altinda
yazgisina bi¢im vermesiyle, sagma ve uyumsuz bir diinyaya baskaldirisiyla agiga
cikar. Bilmenin bastan ¢ikarici solugu ayriksi, yabanci, uyumsuz kilmistir onu.
Yasamina ve yapitlarina bakildiginda tanrisal bir giictin, bir kaynak gibi fiskirdigini
goriiriiz. Eserleriyle bize kadar ulasan ¢1gligi, kendi “sagma” evrenimizde hakiki
bir pencere acar. Bir nehir gibi akar bize dogru, pasimizdan ve kirimizden
arindirmak i¢in. Biitlin pisligi aciga c¢ikarir, yaralarimizi deser, bu yeniden

dogmamiz i¢in bir firsattir.
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