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ONSOZ

Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin yer se¢im kriterleri baslikli yiiksek lisans tezinde,
20001 yillardan bugiine ticari sanat galerilerinin sehirde konumlanma bigimleri ve buna bagl
olan galeri yonetim kriterleri arastirilmigtir. Kiiltlr ve sanat alanina yonelik isletmeler, sahip
olduklar1 sanatsal birikimin diinya sanat piyasasinda s6z sahibi olma olanagi ve prestiji
nedeniyle calismalarim1 silirdiiren kurumlar haline gelmistir. Yurtdisinda Orneklerini
gordiigiimiiz, yilin hemen her ayina diizenlenen sanat festivalleri ve fuarlar ile sehirlerde yer
alan bircok mize ve galerilerde diizenlenen sergilerle sanat piyasasi yonlendirilmektedir.
Istanbul, iilkemizdeki bu kiiltiir sanat isletmelerinin ve organizasyonlarinin baskenti
halindedir. Ayn1 zamanda Istanbul'da hizla gelisen trendleri yakalama konusunda énemli
adimlar atilmaktadir. Istanbul Bienal'i, uluslararasi sanat fuarlar1 ve diizenli sergi programia
sahip miize ve sanat galerileri Istanbul'u énemli bir sanat sehri haline getirmistir. Bununla
birlikte Avrupa ve Amerika'da da Orneklerini gordiiglimiz gibi tim bu 0Onemli
organizasyonlar ve isletmeler, sehrin tiimiine yayilmamus, Istanbul'da da belli basli semtlerde
konuslanmistir. Bu dinamikler ile birlikte Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin tarihsel
strecleri, galerilerin agirlikta oldugu semtler ve giiniimiizde sanat galerilerini etkileyen

faktorler tezin igerigini olusturmaktadir.



OZET

Turkiye'deki sanat galerilerinin kurulus amaglari, tarihi ve islevleri lzerine pek cok
yayin ve makale bulunmaktadir. Bu tezde, galerilerin kurulus amaglarina, gelisimine ve
Tiirkiye'deki sanat ortamina deginmenin yani sira galeri mekaninin igletme prensiplerine

dair kapsaml1 bir aragtirma yapilmistir.

Ticari galeriler isletme prensibi olarak, siirekliligini saglayacak geliri elde etmekle, bu
sebeple alici kitlesi ile yakin iligki halinde olmakla yiikiimliidiirler. Tiirkiye’de faaliyet
goOsteren sanat galerilerinin yonetim kriterlerinin arastirildigi bu tezde temel olarak sanat
galerilerinin pazarlama ve buna bagli olan semt se¢im kriterleri ele alinmistir. Sanat
galerilerinin yaratmis oldugu sanat piyasasimin Istanbul'daki dagilim bigimi ve
galerilerin sanat mekani odakli performanslarinin nasil isledigi konusuna agiklik

getirmek amaclanmaktadir.

Tezin ilk bolimiinde galericiligin tarihinden bahsedilmektedir. Sanat galerilerinin
olugmasina etki eden faktorler, sanat piyasasinin olusumu ve Avrupa'daki sanat ortamu,
galericilik tarihi kapsaminda arastirilmistir. Bu bolimde sanatgr ile sanat eseri alicisinin
arasindaki ticari ve hukuki bagin nasil saglandigi ve bu alandaki guvenilir ticaret
ortaminin nasil olustugu ele alinmaktadir. Sonrasinda ise gelisen sanat ortami ile sanat
piyasasmin sekillenmesi ve beraberinde bienallerin, miizayede evlerinin ve sanat
fuarlariin olusumu arastirilmistir. Ayrica bu boliimde yer se¢im kriterleri ve galerilerin

mekan se¢imlerinde dikkat etmesi gereken etmenlere yer verilmistir.

Tezin ikinci bélimiinde istanbul'daki sanat galerilerinin dogusu iki boliim olarak ele
alinmugtir. Ulkemizde galericiligin basladign 1950 - 1970 dénemi ve sanat ortaminin
geliserek bir pazar halini aldigi 1970 - 2000 donemi arastirilmis, 1950'lerden giiniimiize

sanat galerilerinin Istanbul'daki yerleri belirtilmistir.

Son boliimde ise Istanbul'daki ticari sanat galerilerinin piyasa ve mekan iliskisi
arastirilmistir. Beyoglu, Nisantas1 ve Karakdy semtleri lizerinden galerilerin yer se¢im
kriterleri incelenmistir. Galerilerin Istanbul'da konuslanma bicimleri analiz edilmistir.
Istanbul'daki galerilerin piyasa ve mekan iligskisi ve bugiin Istanbul'daki galeri

mekanlarini etkileyen faktorler tizerinden bir degerlendirme yapilmstir.

Anahtar kelimeler: Sanat galerisi, galeri yonetimi, Istanbul'daki sanat galerileri, yer

secim Kriterleri.



ABSTRACT

There are many publications and articles on the purpose, the history and functions of art
galleries in Turkey. In this thesis, a comprehensive research is carried out on the
business principles of art galleries while addressing the purpose and the development of

art galleries and current art scene in Turkey.

As a business principle, art galleries are liable to generate income to ensure their
sustainability and therefore are required to be into close contact with potential art
collectors. The issue of art collectors affecting the administration of art galleries is
analyzed in management criteria of galleries section. In this thesis, the management
criteria of art galleries operating in Turkey are analyzed with a specific focus on
marketing criteria of art galleries and their location selection criteria accordingly. The
intention is to clarify the patterns of art market created by art galleries in Istanbul and

the issue of how art space oriented performances of galleries work.

The history of the art gallery business is mentioned in the first part of the thesis. The
factors affecting the formation of an art gallery, the formation of the art market and the
art scene in Europe are analyzed. In this part, the process of commercial and legal
transactions between artists and art buyers and the formation of a reliable trading
environment are discussed. Afterward, the formation of the art market with a thriving
arts environment along the formations of biennials, auction houses and art fairs are

explored.

In the second part of the thesis, the birth of art galleries in Istanbul is discussed in two
parts: 1950-1970 period when art gallery business started in Turkey and 1970-2000

period when art space evolved into a market.

In the last part, the market and space relations of the art galleries in Istanbul are
analyzed. The location selection criteria of art galleries located in Beyoglu, Nisantasi
and Karakdy are examined. The patterns of the art galleries in Istanbul are explored.
There is also an assessment on market and space relations of art galleries in Istanbul and

the factors affecting the art gallery locations.

Keywords: Art gallery, art gallery management, art galleries in Istanbul, location

selection criteria.
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GIRIS

Sanat galerilerinin kurulus amaglari, islevleri ve isletme bi¢imleri iizerine yazilmis yerli ve
yabanct bir ¢ok yaym ve makaleler bulunmaktadir. Bu yayinlar1 inceledigimizde sanat
galerilerinden "sanatsal bir degeri olan eserlerin sergilendigi ve ayn1 zamanda alinip satildig
ticari kuruluslar" olarak bahsedilmektedir. Galeri kelimesi daha ¢ok sanat eserlerinin
sergilendigi yer anlaminda vurgulanir. Profesyonel olarak sanat eserini satmak galerilerin
isidir. Sanatci, sanatin1 ve hayatini siirdiirmek i¢in yaptigi sanat eserini satmak ister. Bu
satisin ticari anlasmalar gercevesinde yapildig1 yerler ise galerilerdir. Istanbul'da profesyonel
anlamda bir sanat isletmesi olarak ticari galericilik 1950 yilinda Beyoglu'nda agilan Maya
Sanat Galerisi ile baslamistir. Galeri, 1950-55 yillar1 arasinda agik kalmus, aktif olarak sergiler
diizenlemistir. Ardindan 1970'li yillardan giiniimiize kadar ulagsmis Magka Sanat Galerisi ve
1980'li yillardan giiniimiize dek etkinligini koruyan Galeri Nev ise Istanbul'daki sanat
hayatinin olusmasinda basi c¢eken galerilerden olmustur. Ayni zamanda bu galeriler,
Istanbul'daki sanat hayatim1 etkileyen aktdrlerden olmasinin yani sira, Kiltir sanat
etkinliklerinin diizenlendigi semtlerde de etkili rol oynamis, beraberinde ayni semtte yer alan
bir ¢ok galerinin agilmasina 6n ayak olmustur. Istanbul'da yer alan galeriler bugiin agirlikl
olarak Beyoglu ve Nisantasi'nda yer almakta, Karakdy ise birkag sene dnceye dayanan iginde
barindirdig: galericilik piyasasi popiilaritesini giiniimiizde koruyamamaktadir. "Istanbul'da yer
alan sanat galerilerinin yer secim kriterleri" baslikli bu tezde sehrin belirli bolgelerinde yer
alan galerilerin bulunduklari semtleri se¢gme nedenleri, buna bagli olan galeri yonetim

kriterleri ve galeri mekénlarini etkileyen faktorler arastirilmustir.

CALISMANIN AMACI

Bu arastirma, Istanbul'daki sanat galerilerinin yer secim kriterlerini, galeri yonetimi ve
galerilerin bulundugu semtleri ile olan iliskisini kapsamaktadir. Bu arastirma asagidaki

konular ¢ergevesinde gergeklesmistir:
Tezde, Istanbul'daki sanat galerilerinin semtler iizerinden konumlanma bigimlerini incelemek,

Beyoglu, Nisantas1 ve Karakdy semtlerinin sanat galerilerinin isletme bigimleri iizerine

etkilerini ortaya koymak,



Semt ile sanat galerilerinin performansi arasindaki iliskiyi saptamak,

Sanat galerilerinin yer aldiklar1 semtlerdeki kalicilig1 saglama kriterlerini belirlemek

CALISMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin yer segim kriterleri baslikli tezde galerilerin olusumu
ve tarihsel sirecleri, Istanbul'daki galericiligin baslangici, gelisimi ve simdiki durumu,

galerilerin sehirde konumlanma bigimleri arastirma kapsamindadir.

Arastirma asamasi, sanat galericiliginin tarihi, Istanbul’daki sanat piyasasmin gelisimi,
sehirde ilk agilan galerilerin incelenmesi ve yeni galerilerinin kenti kullanma bigimleri,
literatlir arastirmasi, teorik kitaplar, makaleler ve roportajlardan olugmaktadir. Beyoglu,
Nisantas1 ve Karakdy'iin sanatsal doniisiimii, bu semtlerde yer alan galeri sahipleri ile yapilan
roportaj ile olusturulmustur. Sonug asamasinda ise vaka analizinin yapilmasi arastirma

yontemini olugturmaktadir.



1. SANAT GALERICILiGI VE SANAT PiYASASININ OLUSUMU

Galeri kelimesinin, Tirk Dil Kurumu'da sanat kurumlar1 tizerinden agiklanma bicimi
"eserlerinin veya herhangi bir malin sergilendigi salon" olarak yapilmaktadir. Oxford ve
Cambridge sozliiklerinde ise galeri kelimesi "halka tablolar ve diger sanat eserlerini

gostermek icin kullanilan bir oda veya bina" olarak agiklanir.

Galerilerin islevi, oncelikle mizelerin iginde yer alan odalar anlaminda tanimlanirken,
sonrasinda 6zel kurumlarin agilmasi ile sanat eserlerinin sergilendigi ve aynmi zamanda
satisinin da yapildigi yerler olarak gelismistir. Galeriler, sanatin tiiketiminde yer alan ticari

aracilarindan biri olarak tanimlamaktadir.

Sanat galerileri, sanat eserinin, sanat eseri satig1 yapildigi bir aktérden tuketiciye iletilmesi
siirecinde onemli bir rol oynayan aracilardir (Lange, 2007). Yahsi Baraz® sanat galerilerini,
sanat¢ilarin sektorde deger bulmalarini saglayan, koleksiyonculara ve yatirimcilara yol
gosteren, anlamli ve derin bir sanat pazart olugmasina yardimci olan kurumlar olarak
tanimlamaktadir. Sanat galerileri sanat pazarini sekillendirmenin yaninda pazarda aktif ve
onemli rol oynamaktadirlar. Sanat pazarinin ve sanatsal alanin 6nemli bir bileseni olarak sanat
galerileri, sanat eserlerini maddi iriinlere doniistiirmekte ve sanatsal iiretimi de bir pazar
haline getirmektedir. Sanat ticaretinin baglarindan beri sanat¢1 ve toplumla baglantilar1 kuran
ve siirdiiren bir araci olarak ¢aligmaktadirlar (Onsal, 2006). Galeri, bir sanat eseri dilkkanidur.
Fakat antikaci dikké&nindan farklidir. Biitiin galeriler birbirinden farkli olmakla birlikte i¢ ve
dig goriiniiste hepsi tanitimdir. Sanat¢1 sanatini siirdlrmek igin eser yapar ve satar. Bu satigin
profesyonel anlamda yapildig1 yerlerde galerilerdir. Galeriler; sanat¢inin, eserinin tanitimini
yaptig1 i¢in daima sanatgilarla igbirligi halinde ¢alisirlar (Erbay, 1996). Tanimda da
bahsedildigi lizere sanat galerileri, sanatgilar, sanat eserleri ve alic1 arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Ticari galeriler sanatg1 ile sanat eseri alicisinin arasindaki ticari ve hukuki bagin

kurulmas alanda giivenilir ticaret ortami1 saglama ihtiyacindan ortaya ¢ikmustir.

Piyasa kelimesi ise sozlesmeye dayali degis tokus bigimleri i¢in olusturulmus kurum, para ya
da mallarin izerindeki miilkiyet haklarinin degis tokusunun yapildigi ortam(O’Neill, 2011)

olarak aciklanmaktadir.

Piyasada satilmak iizere tretilen materyaller ve onlarin Gzeriden bir iliski kurulmaktadir.

Baska bir deyisle piyasalari, alicilar ile saticilar arasinda kurulan iligki olarak tanimlanar.

11944 dogumlu Yahsi Baraz, Galeri Baraz'in sahibi, koleksiyoner ve sanat yazaridir.



Sanat piyasasi ise sanatci tarafindan {iretilen eserin tamamlanip atdlyeden ¢ikmasi ile eserin
fiyatlandirilmasi, satisa sunuldugu ve aliciya ulagtigi siire¢ olarak aciklanir. Fakat sanat
piyasast her zaman var olmamistir. Basta yalnizca sanat eserlerinin satildigi bir piyasa
olusmustur. Ancak sanat eserinin prestij, kar ve begeni haline doniismesi ile uluslararasi sanat

piyasasi bugiinkii halini almigtir.

Ekonomik bir deger haline gelen sanat eseri piyasasinin 6zel bir yapilanmaya ihtiyaci vardir.
Arz talep iliskisine dayali sanat piyasasi, sanat eserini lireten sanat¢i, bunu degerlendiren
entelektiel ve ekonomik birikime sahip kisi veya kurumlardan olusan bir alici kesimi ve bu
iki grubun ihtiyaglarina gore sanat eserini arz edecek aract konumundaki bir sanat taciri

tizerine kuruludur (Ustiinipek, 2006).

Sanatta arz; sanatgi iiretimi, sanatg1 birikimi ve galeri satis dinamigi ile agiklanir. Talep ise
kurumsal ve bireysel olarak ikiye ayrilir. Ev dekorasyonu ve kisisel begeni talebi kisa sreli

iken, koleksiyon olusturan kisilerin ve miizelerin talebi daha uzun streli olarak bilinir.

19. yiizyilin baslarindan beri sanat tarihi ve arkeolojik alanlarda sistemli bir altyap1 olusturan
gelismis tlkeler, sanat pazarmin degerlendirme 6lgiilerini kendi goriis ve kavrayis agilarina
gore ayarlamaktadirlar. Yani, ekonomisi diinya 6l¢eginde giiglenen iilkeler, sanat eserlerine
Odedikleri para oraninda kendi iilkelerinin sanatini da uluslararasi pazara kabul ettirme giicline
sahip olmaktadirlar. Sanat pazari, {ilkelerin ekonomik performanslarina gore sekillendigi icin,
Amerika bu alanda egemen guclni gostermektedir. Amerikali koleksiyoncular, Avrupa
sanatinin tarthi ve cagdas iirlinlerine biiylik paralar o6deyerek uluslararast koleksiyon
olugturmuslar ve bu koleksiyonu yetisen genc¢ligin hizmetine sunmuslardir. Bunlar, modern
miize yapilar1 kurmus ya da modern miize binasi kuran kent ve kasabalara koleksiyonlarini

bagislamiglardir (Tansug, 2005).

Tiirkiye’deki sanat piyasas1 1980’lerde galerilerin agilmasi ve mezatlarin yapilmaya baslamasi
ile olusmaya baslamistir. Ozellikle 2000’lerden sonra dzel miize ve galerilerin artmas,

diinyaca tinlii sanat¢ilarin eserlerinin TUrkiye'ye de sergilenmesi, bankalarin ve 6zel sektoriin
sanata destek vermesi ile gelismistir. Koleksiyonerlerin ve sanat alicilarinin artmasi, sanatin
bir yatirim araci olarak goriilmesi, ilgi gormesi ve canlanmasina neden olmustur. Tiirk sanat
piyasasinda yasanan bu gelismelere ragmen Tiirkiye’deki sanat pazarinin finansal agidan

biiytikliigii, diinya sanat piyasasina oranla ¢ok kisitlidir.



Kltlr enddstrisi, bat1 toplumlarinda miizelerle, sergilerle, bienallerle, fuarlarda islev kazanir.
Tiirkiye’de Istanbul Bienali’nin disinda zayif bir galeri varligindan, uzun siiredir miizesiz bir
sanat ortamindan, kisir bir egitim sisteminden dolay1 kiiltiir endiistrisi gosteri toplumunun
medyatik yapisiyla birlikte gelismektedir (Akay, 2011). Ulkemizde cagdas sanatin gelisimi
Ozellikle de sanat pazarinin olusumunda okullardaki sanat egitimin yapisi ve bu alana yonelik

piyasada bir meslek edinmenin kisithi olanaklar1 sebep olmaktadir.

1.1 SANAT GALERILERINiN DOGUSU VE GELIiSiMi

Tarih boyunca, sanat eserlerinin ortaya ¢ikisi genellikle dini kurumlar ve devlet tarafindan
yaptirilan tapinaklar, kiliseler ve saraylara dayanir. Bu sanat eserleri 6zel olmasina ragmen,

genellikle halkin bir kismi igin goriilmesi miimkiin olmustur.

Sanat galericiligi, Ronesans’ta sadece soylu kisilerin ve devlet adamlarinin sahiplendigi bir
ilgi alan1 olarak baslamasi sonrasinda galericilik, parali ve ilgili kisilerin bir kiiltlir ve yatirim
araci olarak kullanmasi ile gelismistir. Ozel galerilerin ¢ogalip bugiinkii islevine ulasmasiyla
sanatin alim satim mekanizmasi igler hale gelmis, sanat piyasasinin kurulma asamasi

baslamstir.

Sanat galerilerin dogusu, Ronesans doneminde lretilen eserlerin satisinin sanat tiiccarlar
iizerinden yapilmasi, varliklt aileler tarafindan satin alinan eserler ve olusturulan
koleksiyonlar iizerinden baslar. Galericiligin tarihine bakacak olursak Mehmet Ustiinipek bu
alandaki ¢aligmasina soyle bir giris yapmaktadir: "12 ve 13. yiizyil ile birlikte kilise ve krallar
sanat Uriinlerinin en biiyiik alicis1 olur". Bugln italya, Fransa ve Hollanda ise sanat ticaretinin

ilk dogdugu yer olarak adlandirilir.

Italya, Medici ailesi ile birlikte sanatin desteklendigi ve sanat eser ticaretinin yapildig1 bir
tlke konumuna gelmistir. Medici ailesi 14. ve 17. yiizyillar arasinda Italya'da yasamis bir
ailedir. Aile ¢ok sayida Floransa hiikiimdar1 yetistirmis, ayrica italya'daki Ronesans da
etkilemistir. 15. yiizyilda Floransa kenti cumhuriyet ile yonetilse de, Signoria bdlgesinin
kontrolu, Medici ailesi tarafindan yapilmistir. 1469 yilinda kentin yonetimini Medici
ailesinden Lorenzo ve Giuliano dei Medici devralir. Devlet adami olduktan sonra,
Lorenzo’nun ilk hedefi Italya’y1 yabanci istilasindan korumak ve Floransa’y1 italya’nim kiiltiir
ve sanat merkezi haline getirmek olur (Gombrich, 1992). italyan hiikiimdarlar sanatgilari

yeteneklerini iyi degerlendirmis ve desteklemistir. italya’da sanatgilar, saraylarda calisan



kisiler konumunda olmustur. Saraylar1 dekore ettirmek i¢in calisan sanatcilar sayesinde bu

kisiler 6zgiir kalmis ve ressam statiisiine gelmiglerdir.

17. yuzyil ile birlikte yeni kurulan Protestan kilisesinin yeterli mali giice sahip olmamasi ve
kilisenin sadelikten yana olmasiyla, ticaretin hakim oldugu bu iilkelerde sanatcilar, yapitlarini
ticaretle ugrasan kisilere satmaya baglamislardir. Ardindan tiim Avrupa'ya yayilan bu ticaret
ortami 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Fransa'da sanat ticareti yapan dukkanlarin
dogmasiyla gelismistir. Zamanla bu dikkanlar sireli sergilerin  yapildigit mekanlara
dontismiistir (Artun, Tarica, 2007).

18. ylizyilda Fransa'da ortaya ¢ikan ve refah diizeyini yiikselten orta sinif, plastik sanatlarla
ilgilenen bir kitle olarak toplumda en dnemli rolii oynamaya baslamistir. Plastik sanatlara
merakli olan toplum, yalnizca uzmanlardan ve toplayicilardan olugmaktaydi. 18. yiizyil’da
sadece satin alma giidiisiiyle sanata yaklasan uzman ve koleksiyoncular disinda da bir sanat
cevresi olusmaya baslamistir. O dénemde yazili belgeler, Salon®’lara gidenlerin ve sanat
meraklilarinin giderek arttigini gostermektedir. Paris’in sanat yasami, en biiylik giiciinii,

sadece Salon’larin mali olmaktan ¢ikan sanat sergilerinden almistir. (Hauser,1995).

Fransiz devletinin himayesi altinda diizenlenen bu salon sergileri biiyiik ilgi gormistiir. Ancak
Saray’mn ve Kraliyet Akademisi’nin denetiminde olan bu sergiler, duvarlarin resimlerle
dolduruldugu bir sanat pazari halini almistir. Devletin halki yonetme bi¢imine doniisen bu
salonlara, 19. yiizy1l sonlarinda eski ilgi gosterilmez, bu zamanlarda agilan galeriler modernist
ve avangart tavirlart ile gelenege ve akademik ortama bas kaldiran kurumlar halini

almislardir.

Ingiltere'de ise ilk halka acik sanat galerileri, 6zel koleksiyon sahiplerinin kendi inisiyatifleri
ile galerilerini halka agmasi ile baslamistir. Bu galerilerin halka agilmasi sergilerin de
duzenlenmesine olanak saglamistir. Bu oncii gelisim, Ingiltere'de kalici sanat galerileri
kurulmasina yol agmistir. Birka¢ koleksiyonun bir araya gelmesi ile olusturulan sergiler
sonrasinda, Bridgewater Diikii kurucu iiyeliginde 1805-1867 yillarin arasinda British

Institution for Promoting the Fine Arts kurulmustur.

2Paris Salonu, 1725'ten itibaren Paris'teki Académie des Beaux-Arts'in resmi sanat sergisi olarak agilan
sergiydi. 1748-1890 yillar1 arasinda diinyadaki en 6nemli yillik ya da iki yillik sanat etkinligi oldu. Académie
des beaux-arts'in bir birimi olarak kraliyet onayiyla kurulmus bir sanat destek kurumu olan Académie de
peinture et de sculpture (Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi), halka yar1 agik ilk sanat sergisini Salon
Carré'de1673'te diizenledi. Salon'un ilk diizenlenme amaci, Fransa bagbakani Kardinal Mazarin'in 1648'de
kurdugu Ecole des Beaux-Arts'tan yeni mezun olanlarin eserlerini sergilemekti.


https://tr.wikipedia.org/wiki/1725
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paris
https://tr.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%A9mie_des_Beaux-Arts
https://tr.wikipedia.org/wiki/1748
https://tr.wikipedia.org/wiki/1890
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_des_beaux-arts&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_des_beaux-arts&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_de_peinture_et_de_sculpture&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Acad%C3%A9mie_de_peinture_et_de_sculpture&action=edit&redlink=1
https://tr.wikipedia.org/wiki/1673
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kardinal_Mazarin
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%89cole_des_Beaux-Arts

National Gallery'nin ilk sergisi ise 1806 yilinda gerceklesmis ve sadece Ingiliz sanatcilarina
yer verilmistir. Ancak bir yenilik olarak ilk serginin bitmesinden sonra galeri Hollandali Eski

Ustalar basligi ile kiiciik bir sergi de diizenlenmistir.

Bugiinkii anlamda calisan galeriler 6ncesinde resim, antikacilarda, eskicilerde ve ozellikle
sanat malzemeleri de bulunduran kirtasiye diikk&nlarinda alinip satilirdi. Sanat piyasasinin en
erken gelistigi Hollanda’da hanlar, tablo ticaretinin merkezleri halindeydi. Bu gibi mekanlar

zamanla, bir diikkan olmaktan ¢ikar ve tablo satmak yerine, eser sergileyen yerler olur.

flk uluslararasi sanat ticareti agin1 orgiitleyen Adolphe Goupil®’dir. 1829°da Paris’te agt181 bir
atolyede giristigi roprodiiksiyon basimi ve ticareti, zamanla dev bir endiistriye ve satis agina
doniisiir. 1841-1877 yillar1 arasinda Berlin, Briiksel, Londra,Viyana, Lahey ve New York’ta
Goupil galerileri acilir; Iskenderiye, Atina, Johannesburg, Dresden, Cenevre, Ziirih,
Barselona, Floransa, Havana, Melbourne, Sydney ve Varsova’da da Goupil’in satis noktalari
kurulur. Sanatin endiistrilesmesinin ilk adimi sayilan bu girisim, 6nemli bolimii siparis
yoluyla elde edilen ve ¢ogunlugun begenisini kolayca kazanan siradan islerin pazarlanmasina

dayanir (Artun, Tarica, 2007).

Durand Ruel®, ise éncelikle Paris sonrasinda ise Londra ve New York galerilerini kurar;
ayrica sanatcilarini diizenli olarak Briiksel’de de sergilemeye baglar. New York galerisini
acmadan iki y1l once, bu kentteki Amerikan Sanat¢ilar Birligi galerilerinde Pissarro, Manet,
Monet, Signac, Degas, Seurat, Sisley ve Renoir’a ait eserlerin oldugu bir sergi diizenler.
Paris’ten Empresyonistler adin1 verdigi serginin akademik geleneklere karsi bir ayaklanma
oldugu yazilir. Bu ayaklanmanm Amerika’daki temsilcileri sayilan “The Ten® grubunun,
1898°deki ilk sergilerini diizenleyen de gene Durand Ruel’dir. Durand Ruel’in galeri
diinyasindaki devrimi, degisik sanat merkezlerinde kendi actig1 galerilerden ve sergilerden
cok, ozellikle Berlin, Miinih ve Viyana’daki meslektaglariyla giristigi isbirligi ve onun

modelinden tiireyen uluslararasi galeriler aginin giicii sayesinde yayilir (Artun, Tarica, 2007).

3 Adolphe Goupil (1806 - 1893) Fransiz litograf, matbaaci, sanat simsar1. 19. yiizyi1lda merkezi Paris’te bulunan
Goupil & Cie adl1 uluslararasi sanat galerileri aginin sahibidir. Sanat eserlerinin roprodiiksiyonlarinin
¢ogaltilmasi pazarlanmasi alaninda onciiliik etmistir.

4 Paul Durand-Ruel (1831- 1922) Fransiz sanat simsar1. Durand-Ruel, ressamlarina maas baglayan ve kisisel
sergiler diizenlemelerine destek veren ilk modern sanat tiiccarlarindandir.

5> 1898 yilinda The Ten American Painters ad: altinda Frank W. Benson, Joseph Rodefer DeCamp, Thomas
Wilmer Dewing, Childe Hassam, Willard Leroy Metcalf, Robert Reid, Edward Simmons, Edmund C. Tarbell,
John Henry Twachtman, and J. Alden Weir'den olusan Amerikali sanat¢1 grubu.



Berlin’de 1898' de acilan Cassier Galerisi, ayni yillarda agilan Kellner&Reiner Galerisi ve
ayrica Schultze galerileri ile birlikte, galericilerin Paris’teki meslektaslariyla baslattiklar
iliskiler sonucunda, gunumiz galericiligi Almanya’ya getirilmistir. Kurulan bu galeriler
sayesinde, 20. yiizyil basinda Berlin ve Miinih, ¢agdas sanatin Paris’ten sonraki en canli

merkezleri haline gelir(Artun, 2014).

Amerika'da galericilik ise 1913’de eski bir silah deposunda diizenlenen Armory Show ile
gerceklesir. Amerikan Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi tarafindan diizenlenen Armory
Show'un ilki Madison Galerisi’nde diizenlenir. 1920 yilinda New York’ta agilan Société
Anonyme, Inc. Galerisi, soyut sanatin temsil edildigi ilk Amerikan Modern Sanat Muzesi
kabul edilmektedir. 1930’larda ise Julien Levy’nin agtigi galeride diizenledigi fotograf
sergileri ve deneysel sinema gosterileri ile Amerika’nin ilk multi-media galerisini
gerceklestirir. Ancak Levy, 1949 yilinda galerisini kapatir. 1940’larda ise New York’ta Peggy
Guggenheim’in® actig1 Art of This Century dénemin en iinlii galerisidir. Peggy Guggenheim,
koleksiyonunu sergilemek tizere 1948’de Venedik Bienali’ne davet edilir. Bienalin ardindan
Venedik’e yerlesmeye karar verir ve koleksiyonunu 1951°den baslayarak Canale Grande
uzerindeki malikanesinde halka acar. Halen Venedik Peggy Guggenheim Miizesi, amcasi
Solomon R. Guggenheim adina kurulan vakfin yonettigi ve Guggenheim isimli New York,
Bilbao, Las Vegas, Berlin ve Abu Dabi’de bulunan miizeler zincirine baghdir (Artun, Tarica,
2007).

Galeriler son derece farkli donemlerden eserlere, farkli disiplinlerdeki okullara ve farkli
caglardan ressamlara bir dil olusturma anlayisiyla yaklasirlar. Yapitlar, profesyonel ya da yari
profesyonel koleksiyoncularm disinda da alicilar bulabilirler. Onemli galerilerin her biri,
gegmiste Oncii galeri niteligi tasimis ve zaman icinde doruk noktalara ulasmistir. Sahip
olduklari sanat eserleri ve sanatgilarin taninmasi, benimsenmesi sayesinde daha ¢ok

taninmuiglar.

® Peggy Guggenheim (1898 - 1979) Amerikal sanat koleksiyoncusu. Solomon R. Guggenheim Vakfi'nin
kurucusu.



1.2 SANAT GALERILERININ YAPISI, YONETIM KRITERLERI VE HEDEFLERI

1.2.1 Sanat galerilerinin yapisi

12 ve 13. yiizyilda baslayan galerilerdeki isleyis sistemi giiniimiize kadar taginmistir. Bu
sistemin hemen hemen ayni kalmasinin yaninda bugiiniin galeri mekénlarinda bir algi

degisimi, yalinlagma, zaman kavramini unutturma ¢abalarin1 gorebilmekteyiz.

Brian O'Doherty'nin 1976 yilinda yayinlanan Beyaz Kiipiin I¢inde isimli kitabinda galeri
mekaninin bir beyaz kiipe donlisme siirecinden bahsedilmistir. Bir ortagag Kkilisesini insa
etmek i¢in uygulanan kurallar ne kadar 6zenliyse, galeri mekanmin insasi i¢in uygulanan
kurallarinda ayni 6zene sahip oldugunu" anlatir. Bu kurallarin ardindaki temel ilkelere igaret
ederken "Icerinin dis diinyadan soyutlanmis olmas: gerekir, dolayisiyla pencereler genellikle
yok edilmistir. Duvarlar beyaza boyanmustir. Isik kaynagi tavandir. Sanat, deyim yerindeyse,
orada 'kendi diinyasindadir' der. Boyle bir kurgunun amaci, dinsel yapilarda amaglanandan
pek farkli degildir. Sanat yapitlari, dinsel hakikatler gibi, 'sanki zamanin etkilerine maruz

kalmamistir (O'Doherty, 2010).

Sanat galerileri mekéansal olarak genelde sade bir tasarimi olan, sergileme mekaninda
mobilyalarin az yada hi¢ bulunmadigi, 1siklandirmaya 6nem verilen mekénlardir. ¢ogunlukla
bir vitrin ve bir ya da birka¢ salondan olusur. Sergileme alani1 disindaki yerler ise kullanim
alan1 olarak tasarlanmistir. Bu alanlarda calisanlarin odalar1 ve eserlerin muhafaza edildigi bir
depo bulunur. Ayni1 zamanda galeriler, temsil ettigi sanatcilarla ilgili kitap, dergi, makale,

basin bltenleri gibi belgeleri sunmaktadir.

Sanat galerileri hem is hacmine ve hem de calistirdiklart eleman sayisina gore Kiglk
isletmeler olarak siniflandirilabilir. Galeriler, envanter olusturma, depolama, galeri

koleksiyonu, garanti saglama, satis ve sanatgi iligkileri gibi is kollarindan olugmaktadir.

Galerilerde, galeriye giren ya da satis sonrasi ¢ikan her eserin kaydi tutulur. Bu kayitta eserin
sanatgisi, eserin yapildigi yil, hangi malzeme ile hangi ebatlarda yapildigi ve fiyati
yazmaktadir. Bu sistemle galerilerin kendilerine ait arsivleri olusur ve diizeni saglama ya da
karisikligin 6niine gecilmesi hedeflenmektedir. Galeriler sanatgilarin eserlerini sergilenmedigi

zamanlarda da eserleri muhafaza etmekle yukimlu olabilirler.



Galerilerdeki depolama sistemi galeriden galeriye farklilik gosterebilir. Bazi eser depolari
galeri mekaninin iginde yer almakla birlikte baz1 galerilerin depolar ise baska bir mekanda
olabilir. Bu depolar, eserlere zarar gelmemesi icin gerekli onlemlerin alindigi yerlerdir.
Depolar nem ve rutubete karsi korunakli, cikabilecek yangima karsi gerekli sistemle

donatilmis ve olabilecek diger risklere karsi sigortalanmis olmalidir.

Galeri koleksiyonu, galeri sanat¢ilarindan olusan birikim sayesinde ger¢eklesmektedir. Galeri
mekaninda diizenlenen her sergi galeri belleginde kalir. Galeriye giren her eser, galerideki
diger eserler ile ortak bir dil olusturur. Bu nedenle bir galeri rastgele, kisisel iliskiler ve higbir

amaci olmadan bir eser edinmemelidir. Edinilen eserler, galeri vizyonu ile ilgili olmalidir.

Galeriler piyasadaki taklit ve sahte eserlere karsi gilivenilir sanat eseri satan igletmelerdir.
Galeri satisa sundugu her eserin orijinal oldugunun garantisini vermek ile yiikiimliidiir.
Ustelik galerilerden satin alman eserin orijinal olduguna dair bir garanti belgesi de temin

etmektedir.

Galeriler, sanat eserlerini sergilemek, toplum ile bulusturmak ve sanat¢iy1 topluma tanitmak
icin ¢alisirlar. Ancak bu amag¢ maddi birikim olmadan saglanamaz. Alici ile sanat eserini
bulusturmak, aliciyr bilin¢lendirmek ve topluma bu kiiltiir bilincini asilamak yine sanat
galerilerinin gérevidir. Iste bu anlaminda sanat alicisii eser ile bulusturuldugu bu asamada
satig islerini saglayan kisiler devreye girer. Bu kisiler galeri sahibi, yalnizca satis isleri ile
ilgilenen bir galeri gorevlisi ya da galeride galisan herhangi bir gorevli olabilir. Gorevli, sanat
alicist ile 1y1 diyaloglar kurmalidir. Bunun nedeni aliciya giiven saglamaktir. Sanat alicisinin
tercihlerinde faydali olacak bilgileri ona sunmak da yine satig gorevlisinin tstlendigi bir
gorevdir. Koleksiyoner satin alma amaglarina gore iki gruba ayrilir. Bir grup koleksiyoner,
sanata olan ilgisi nedeniyle sanat eseri satin almakta ve buna gore hareket etmektedir. Eseri
tekrar satmasi karli olsa bile elden ¢ikarmak istemez, bunun yerine miizelere bagislar ya da
kendi adlarina actiklart miizelerde kamu ile paylasirlar. Bu durum ise galeri adina bir prestij
kaynagidir. Diger gruptaki koleksiyonerler ise sadece yatirim yapmak, statii kazanmak veya

dekorasyon amagli sanat eseri satin almaktadirlar.
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Galeriler sanat¢inin sanatini gelistirmesi i¢in ona olanak saglamak ile yiikiimliidiirler. Bu
yiikkiimliilik, hem sanat¢iy1 tanitmak ve eserlerini daha fazla koleksiyoner ile bulusturmak
hem de sanatgiya manevi destek vermek olarak agiklanabilir. Galeri ile sanat¢1 arasindaki
iliskilerde sanatg1, anlastigi galeri i¢in diizenli ya da diizensiz araliklarla sanat eserleri
hazirlamaktadir. Galeri ise sanat¢inin eserlerini koleksiyonerlere ve sanat piyasasinda yer alan
kisi ve sanatseverlere tanitma gorevini iistlenmektedir. Sanat eserinin satisindan elde edilen
gelir sanatg1 ve galeri arasinda onceden anlasilan oranlarda bdliisiilir. Bu anlasma yazili
olarak belirli bir siireyi kapsamakla birlikte, el sikisilarak imzasiz da yapilabilir. Sanatg1 ile
galeri arasindaki ekonomik iliski 3 sekilde olabilir. ilk olarak, galeri eserlerini yapmasi igin
sanatgiya biitce verebilir. Ikinci olarak galeriler sanatgilardan dogrudan sanat eseri satin alip,
onlar1 belirli fiyat ve sartlarla satabilir. Son olarak da en yaygin iligski olan sanat¢1 ve galeri
arasindaki konsinye satigtir. Sanat eseri sergilenir, eger satilirsa 6nceden anlagilan sartlarda
belirli bir oranda komisyon galeri tarafindan sanat¢iya 6deme yapilir. Bu sistem sanat
galerileri igin avantajlidir. Bununla birlikte galeri sanat¢iya 6zel yatirimlar yapmak
durumundadir. Bu yatirnmlar sanat¢1 igin katalog basma veya belirli araliklarla solo sergi

diizenleme olabilir.

Sanatg1 ve galeri gesitli sebeplerle iliskilerini bitirebilir. Satislarin yeterli olmadig1 durumda,
sanat¢inin eserleri galerinin ticari beklentilerini karsilamadiginda veya zaman igerisinde sanat
alicilar1 tarafindan daha az tercih edildiginde, sanat galerisi sanatgilarini yenilemek i¢in
sanat¢1 ile olan iliskisine son verebilir. Sanatg1 ise ylksek talep ve fazla satis potansiyeli
olmas1 durumunda ya da galerinin kendisi i¢in yeterince caligmadigini, eserlerinin artik
galerinin sanatsal ¢izgisine uymadigini hissetmesi durumunda eserlerini sunmak isteyen diger
sanat galerileri ile anlagsmayi tercih edebilir. Tiim bu sorunlarin 6niine gegmek ve sanatg ile

galeri arasinda iyi iliskiler kurmak gerekmektedir.

Sanat¢inin eserlerinin gelecekteki degerinin bilinmezligi ve sanat¢inin kariyerinin ne kadar
stirecegini bilmenin zorlugu; eserle ilgili olarak sanatginin, satisla ilgili olarak ise galerilerinin
daha fazla bilgiye sahip olmasi; sanat¢inin galerideki satig faaliyetlerini gozlemleyememesi
gibi sebeplerden resmi anlasma yapmak her zaman miimkiin olmamaktadir. Genelde iki
tarafin el sikisarak anlastigi ve birbirlerine kars1 sorumluluklarini yerine getirdigi bir s6zli

karsilikli sorumluluk anlagmasi ile iliskiler stirdiiriilmektedir (Wang, 2009).
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Sanatin sunumu ve satisi icin 6nemi olan sosyal iliskilerin gelistirilmesinde, galerinin temsil
edecegi sanatcilarin segilmesinde ve satilacak eserlerin fiyatlarinin belirlenmesinde galeri tek
yetkilidir. Bunun disinda galerinin biiyiikliigiine bagli olarak sanatgi ile iletisim, basinla
iletisim ve miisterilerle iletisim gibi diger gorevler farkli c¢alisanlar tarafindan

yapilabilmektedir.

Oldukga belirsiz bir pazar olan sanat pazarinda bir sanat galerisinin bir yandan finansal
basariy1 saglarken diger yandan sanatgilarinin itibarini inga etmesi ve siirdiirmesi oldukca zor
bir surectir. Sanat galerileri sececekleri ve destekleyecekleri sanatgilar1 belirlerken biiyiik bir
risk almaktadirlar. Her galerinin kendine has karakteristik ozellikleri ve stili oldugundan
sanat¢1 secimi onemli bir adimdir. Galeriler basarili olabilmek icin galeriler yeni yetenekler

yakalamak ve temsil ettikleri sanatgilarin degeri konusunda sanat diinyasini ikna etmek igin

surekli rekabet halindedirler (Wang, 2009).

1.2.2 Sanat galerilerinin yonetim Kkriterleri

Sanat eseri alicis1 ve iireticisi arasinda kurulan bu bag beraberinde cesitli sorumluluklar1 da
getirmektedir. Sanat eserini korumak, tanitmak, siirekliligini saglamak ve daha genis kitlelere
duyurma ideolojisi benimsendigi bir galerinin herhangi bir ticari isletmeden farkli olmasini

saglayan en biiyiik etmenlerdendir.

Sanat galerileri, dizenledikleri sergiler ile toplumla arasinda saglam iletisim kurabildikleri
zaman basariya ulasirlar. Yiiklendikleri misyon, vermek istedikleri mesaj, bigim ve
kapsamlar1 gibi pek ¢ok agidan farklilik gdsteren sanat galerileri, her tiirden sanatci ile calisir.
Boylelikle topluma bilgi aktarimini oldukg¢a genis bir perspektiften saglamis olurlar. Bir sergi,
gecmis kiiltiirlere dogru uzanmaya, yasamdan bir kesite taniklik etmeye, sanat diinyasinda
kisa bir yolculuga, iktisadi alandaki yenilikleri ya da teknolojik gelisimleri gézlemlemeye

olanak tantyabilir, bugiine dair mesajlar igerebilir (Okutur. 2011).

Galeriler isletme prensibi olarak, stirekliligini saglayacak geliri elde etmek, gelirinin bir
kismiyla sanatgrya tiretimini siirdiirecek geliri saglamak, koleksiyonere sanat eserinin
degerinin altina inmeden en uygun fiyat politikasin1 saglamak ve sattifi eserin deger

kaybetmeyecegini garanti altina almak gibi gorevler de edinmislerdir.
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Bu gorevleri temel hizmetler olarak iki boliime ayirabiliriz:

1.2.2.1 Ekonomik Hizmetler: "Sanat galerisi sergiledigi sanatginin eserlerini 6zel kilar;
digerlerinden ayirdigi i¢in onlar1 6nemli kilar ve bir ticari bir ayricalik tanir. Sanat eserinin
degerini belirlemek, eser satisi yaparak sanatciya gelir saglamak, alicinin beklentilerini

yilkselterek koleksiyonun olusumuna katki saglamaktir (Ustiinipek, 2006).

1.2.2.2 Kultirel Hizmetler: Sanat galerilerinin en buydk kaltirel hizmeti toplumu
bilinglendirmektir. Ozellikle halka sanati tanitmaktir; genis kitlelere ulasilabilirlik adma
sanatgiy tanitmak; bu ¢ok onemli bir hizmettir. Sanat galerileri, sanat eserini seyirciye sunar

iste bu onun en Onde gelen gorevidir. Alict iginse en uygun eseri bulmak da bu

hizmetlerdendir (Okutur. 2011).

Galeriler ké&r amaci giiden isletmeler olarak sanat pazarmin temelini olustururlar. Tezin
arastirma konusunu olusturan bu ticari galeriler, yalnizca sanat eserleri satisindan edindikleri
pay tizerinden isletilen galerilerdir. Sanat galerilerini temel hizmetlerine ve galerilerin kurulus

amaglarina gore 3 grupta siniflandirabiliriz.

1.2.3 Kurulus Amaclarina Gore Sanat Galerisi Tiirleri
1.2.3.1 Ozel Sanat Galerileri

Ozel galeriler, genelde kisiler tarafindan kurulmus cesitli is yerleri, 6zel dernek ve ya Gzel
vakiflar tarafindan desteklenen ya da hicbir maddi destek almayan galerilerdir. Resmi
galerilerin yeterli olmadigi zamanlarda ortaya ¢ikmislardir. Bu tip galeriler devlet destekli
olmadiklar1 i¢in biitce bakimindan zorluklar yasamalar1 gibi nedenlerden otiirii oldukga sik
kapanmakta ya da el degistirmektedirler. Bu galeriler anlagmali olduklari sanatgilarin

eserlerinin satiglarindan aldiklar1 komisyon sayesinde varliklarini stirdiirmektedirler.

Tezin konusunu olusturan ticari sanat galerilerinin isletmelerinde istikrar1 saglama yolunda
yapmas1 gereken bir takim yonetim kalemleri vardir. Bunlar galeride diizenlenen her sergide
rutin bir sekilde yapilmasi gereken islerdendir. Galerinin bagarili olup olmamas1 yapacagi bu
is kollar ile belirlenir. Galeriler bu sayede koleksiyonerler ile saglanan dogru bir iliskilerde
basar1 saglayacak, bununla birlikte galerilerinin bulunduklar1 mekéna istikrarli bir sekilde

izleyici ve koleksiyoner gekebileceklerdir.
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Bu is kollar1 ise sunlardir:

- Koleksiyonerlerle dogru iletisim kurmak

- Eserin orijinalligi konusunda garanti vermek

- Koleksiyoner ve izleyicilere sergi davetiyeleri gondermek
- Sanat¢1 ve sergiler hakkinda basin ¢aligmasi yapmak

- Galerinin faaliyetlerini galeri web sitesinden duyurmak

- Miisteri listesi tutmak

- Sanat fuarlarina katilmak

- Katalog / Brosiir basmak

- Sosyal medyay1 kullanmak

- Galeride sanat etkinlikleri, agilis kokteyli gibi etkinlikler diizenlemek

Saydigimiz bu is kollarimmin tiimii galerilerin ¢alisma prensiplerinden oldugu bilinmekle
birlikte ile yapilmayan ya da bu listede olmayan farkli is kollar1 da oldugu gorilmektedir.
TUm bu kollarin eksiksiz uygulanmasina ragmen galerilerin kar edemeyip kapandigi da
goriilmektedir. Bu basarisizlik durumunun sebeplerinden biri mek&nin dogru secilemeyip
Odenen yiksek kira bedeli nedeni ile galerinin k&r payinin galeri mekanini isletecek diizeye
erisememesi durumunda ve zarara gegmesidir. Galerilerin kira bedeli gibi bir gideri olmamasi
durumunda yine kapanma yoluna gidiyorsa bu durum yine yeterli eser satisin gerceklesmedigi
durumlarda (agilis masrafi, katalog/brosiir masrafi, fatura giderleri, fuar giderleri, vergi pay1)

galeriyi dondurecek yeterli biitgenin saglanamamasi durumunda gergeklestir.
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1.2.3.2 Kuruma Ait Sanat Galerileri

Bu tip 6zel galerilerde organizasyonel farkliliklardan 6tlrl 6zel galerilerden ayrilmaktadir. Bu
galeriler bankalarin, sigorta sirketlerinin, otellerin, egitim kurumlarinin ve ¢esitli kuruluslarin
sanat galerileri olabilirler. Isletme ideolojisi olarak eser satiginin yapildigi kuruma ait galeriler

oldugu gibi satisin yapilmadig galeriler de mevcuttur.
1.2.3.3 Resmi Galeriler

Resmi galeriler, yonetim, denetim ve organizasyon yapisit bakimindan devlet kurumlarinin
denetimindedir. Bu galeriler kiltiir mudurluklerine, belediyelere bagli olup ¢ogunlukla satisin
yapilmadigi da ya komisyon oranlarinin ¢ok diisiik tutulup sanatgiya yiliksek payin verildigi
galerilerdir.

Kurumlara ait sanat galerileri ile resmi galeriler genellikle kdr amaci giiden galeriler sinifina
girmezler. Ancak ticari 6zel sanat galerilerinin amaglarinin kér elde etmek oldugu ve sanat
pazarindaki popiiler sanatgilari sectikleri igin galeri isletme vizyonuna yeterli duzeyde sahip
olmadiklar1 zaman sanat piyasasinin yanlis yonlendirdikleri i¢in elestirilmektedirler. Hatta
baz1 6zel sanat galerilerinin sahiplerinin sanat ve sanat galerisi isletmek ile ilgili herhangi bir
bilgisi yoktur. Sanat galerilerine de para getiren herhangi bir isletme gibi davranirlar. Bu
durum 0Ozel sanat galerilerini ticaret seviyelerine gore dort grupta siiflandirmaktadir. Bu
siniflandirmada galeriler, sattiklar1 eserlere gére ayrilmis ve karli yatirnm oranlarina gore
gruplandiriimugtir. Tlk grupta getirisi ve tekrar satilma olasiligi en yiiksek eserlerin yer aldig
gorlilirken son grupta tekrar satim degeri olmayan eserleri satan sanat galerileri yer

almaktadir.
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Bu tartigmalar sanat galerisi tiirleri ve yonetim ilkelerini asagidaki gibi siniflandirilmaktadir.

Alfa: Giivenilir, degeri ispatlanmus, satis halinde kar getirmesi garanti olan sanat eserleri satan
galeriler. Vefat etmis sanatgilarin yiiksek kalitedeki eserlerini satan galeriler. Eski ustalarin
tablolar1, en iyi eserler ve yiiksek kalitedeki antikalar. Ozellikle énemli derecede tekrar satisi

ve yatirim degeri olan eserler.

Beta: Giivenilir ve degerli eser satis1 yapan galeriler. Yiiksek kalitedeki ¢agdas sanat eserleri,

ikinci satista tekrar satilma olasiligi ve yatirnm degeri ylksek olan eserler.

Gama: Gelecegi, degeri ve kér orani belirli olmayan eserleri satan galeriler. Degersiz

olabilecek ya da Beta seviyesine ¢ikabilecek sanat eserlerini satan galeriler.

Delta: Sanat degeri olan ancak tekrar satim degeri olmayan eserleri satan sanat galerileri.

Tablolar, heykeller veya diisiik degerli antikalar .

Tablo 1: Robertson, 1. (2005). Understanding international art markets and management kitabindan siniflarina
gore sanat galerisi tirleri.

Alfa sinift sanat galerileri Oncii, istikrarli oranlarla yiiksek satiglar yapan ve ticari galeriler
olarak smiflandirmaktadir. Oncii sanat galerileri, sanat pazari ile arasma bir siir koymaya
caligmaktadir. Alfa sinifi galeriler, markalagsmis Gagosian ve White Cube gibi galerilerin de
aralarinda bulundugu yaklasik 20 iinli ve bagarili galeriyi kapsamaktadir. Diinyaca iinlii bu
galeriler, sayilar tiim ¢agdas sanatgilarin yiizde 1’inden bile az olan ¢ok biiyiik basarilar elde

etmis sanatg¢ilar1 temsil ederler (Thompson, 2011).

Beta sinifi sanat galerilerini yeni galeriler ve kokli galeriler olarak ikiye ayirabiliriz. Genel
olarak sanatgilar kariyerlerinin basinda deneysel galerilere giderlerken, {in kazandiklarinda
piyasada yerlesmis galerilere gitmektedirler. Yeni galeriler yeni ¢ikis yapmaya caligan
sanat¢ilara miisteri bulup, onlarin {iniinii arttirmaya ¢alisirlar. Bu grup galerilerde yar alan

sanatgilarin ileride kar yapacag diisiiniilmektedir.

Beta smifi sanat galerileri markalasmis galerinin bir kademe altinda yer alir ve ¢agdas sanat
diinyasinin  kapt  bekgisi  gOrevini  gOrerek, kimin eserlerinin  sergilenip  kimin
sergilenmeyecegini belirler. Bir galeri on bes ila yirmi bes sanatciy1 temsil eder. Galeri sahibi
sergiyi organize eder ve sanatciyl koleksiyonculara, sanat yazarlarina ve miize kiiratorlerine

tanitir. Beta sinifi bir galeride ilk sergisi agilan sanat¢i sanat camiasina girmek i¢in dnemli bir
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adim atmustir. Galeri, sonraki sergilerde ve ikinci el pazar satislarinda kar etme beklentisiyle

sanat¢inin ilk iki ya da 3 sergisinde zarar etmeyi g6ze almaktadir (Thompson, 2011).

Gama sinifi sanat galerileri heniiz sanat pazari tarafindan kabul edilmemis yeni ya da eski eser

satis1 yapan ve belirli bir tarz1 ve istikrar1 olmayan galerilerdir.

Sanatginin eserleri galeri diizeyinde basarili olursa, kiigiik sanat fuarlarinda, sonra da baska
kentlerdeki bir galeride sergilenecektir. Eser ondan sonra sanat dergilerinde tanitilacak ve
tartisilacaktir. Okulu bitirdikten sonra bir iki yil iginde beta sinifi galerilerde temsil olanagi
bulamayan sanat¢ilarin, giiniin birinde yiiksek fiyatlara erisme ya da eserlerini fuarlarda,

miizayedelerde ya da sanat dergilerinde gérme olasiligi ¢ok diistiktiir (Thompson, 2011).

Delta grubunda ise sanatgilarin sergi mekanini ve masraflarini paylasan sanatgi inisiyatifleri
yer alir. Bu galeriler ¢ok az satis yapar ve haklarinda ¢ok az yazi ¢ikar. Sattiklarinin tekrar

satilma olasilig1 genellikle ¢cok diistiktiir .

1.2.4 Sanat galerilerinin hedefleri

Galeriler, sanatgilar1 kesfedip sunmak, oOnemli koleksiyonlarin olusmasini saglamak,
yatirimcilart yonlendirmek, yeni sanat akimlarini1 desteklemek ve sanatgilari sanat piyasasina

duyurmak gibi bir ¢cok gorevi ve hedefi olan isletmelerdir.

Diinyada en iinlii galericilerden biri olarak bilinen Castelli Galeri’nin sahibi Leo Castelli’, 50
yasindan sonra 1957°de galericilige basladigi New York’u diinya sanat piyasasinin yildizi
yapmistir. Pop-Art’t Avrupa’ya kabul ettirir, minimalizmin dogusuna taniklik eden,
kavramsalciligi, yeni ve heyecan verici olan1 sunmayi amag¢ edinen oncii bir kisi ve kurum
olarak sanata 6nemli katkilar saglamigtir. Castelli, 1960’11 yilarlarin sonuna dogru kar amaci
olmayan hayir isleri de yapmaya baslayarak itibarin1 zirveye tasimustir. Oncii bir galericilik
ornegi sunan Castelli, diger sanat tacirleri gibi sattig1 isten %50 komisyon almasina ragmen,
onun en dnemli 6zelligi, sanatcilara aylik baglamasi olmustur. YUzlerce galerici ve sanat taciri

onemli isler yapmis, miizeleri, koleksiyonlar1 sanatcilarla bulusturmus olmasinin yani sira,

7 Leo Castelli (1907-1999) bir Italyan Amerikan sanat tiiccar1 ve galeri kurucusu.
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tekil bir ornek olarak sunulan Castelli’nin Und tim dunyaya ornek teskil etmistir (Baraz,
2008).

Galerilerin 6nem verdigi gorevlerin basinda sanat¢1 temsiliyet gelmektedir. Galeri temsil ettigi
sanat¢cinin miizeye ya da koleksiyona girmesini hedefler. Bunun icin galerinin giivenilir ve
taninir odakli ¢alismasi gerekmektedir. Galeri temsil ettigi sanat¢inin tarzinin ve turettigi
eserleri desteklemekle ancak sanatgisini tanitabilir. Galeriler sanatgilar i¢in bir sigorta gorevi
gormektedir. Galeriler hem sanatginin eserlerini pazarlar, satisin1 yapar ve sanat¢iya para
kazandirir hem de sanat¢inin temsil ettigi akimin da istikrarmi saglamis olur. Galeriler
temsiliyet hedefleri ile yalnizca diizenledikleri sergiler ile degil, katilmis olduklar1 sanat
fuarlar1 ile sanatgilarina prestij ve taninirlik saglamaktadirlar. Bu sebeple galeri sadece sanat
eserleri satmaktan Gte temsil ettigi sanatci icin bir destek¢i ve kariyer planindaki en énemli

aktor olarak da hizmet vermektedir.

Sanat galerileri temel fonksiyonlarini yerine getirirken halkla iligkiler, reklam, katalog ve
brosiir hazirlama, sergiler ve sergi acilislart gibi bir dizi organizasyon da yuritmektedir. Bu
organizasyonlarin ¢ogu satis saglamaktan ok galeri markasini olusturmayir ve sanatginin

kariyerine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

Unlii sanat galerisi Gagosian, miisteri cekmekten ziyade Gagosian markasimi giiglendirmek,
galeri sanatgilarini glindemde tutmak ve 6nceki alicilara kendi sanatgilarinin desteklendigini

gostermek icin sanat dergilerine bol miktarda reklam vermektedir (Thompson, 2011).

(Cagdas sanat eserinin kendine 6zgili farkliliklarindan dolayr eserin sanat pazarinda istikrari
higbir zaman kesin olamamistir. Geng kusak bir sanat¢inin istikrari sanatginin iiretme ve
gelisme hiziyla orantili olmakla beraber temsil ettigi galerinin de bu konuda olanaklar
sunmasi beklenmektedir. Sanatgilarin ¢ogu halkin ve sanat camiasinin istek ve ihtiyaglarina
gore hareket etmez, kendi egilimlerine, duygularina ve degerlerine gore liretirler ve eserlerinin
kabul gormesini beklerler. Bu noktada sanat eserleri i¢in kullanilan pazarlama yaklagiminin

cok 6nemli oldugu belirtmektedir.

Sanat isletmelerinin tliketicilerin tercihlerini, memnuniyet seviyelerini, istek, ihtiya¢ ve
tutumlarinm yeterli diizeyde bilmeleri ve sunduklar1 hizmetleri gelistirmek amaciyla bu bilgiler
uzerine hareket etmelerini gerekmektedir. Sanat eserinin pazarlamasinda sanatci, talebe cevap
vermek yerine talep yaratan konumunda olmalidir. Sanat¢1 i¢inden geldigi sekilde duygularini

yansitan eserleri ortaya koymalidir. Daha sonra galeri bu eserler i¢in talep yaratma ¢abalarina
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girmektedir. Galeri bu noktada sanat¢inin her drettigi isin pazarlamasi ile ylikiimlidiir.
Sanatgr igin yeterli diizeyde reklam c¢alismasi ve bilgi saglamasi ile uygun pazar ortami
saglayan galeri, kurmus oldugu iliskiler sayesinde temsil ettigi sanat¢inin eserlerinin satigini

saglar ve sanat¢inin eser satiglarinda bir istikrar yakalar (Kaya.2013).

Galerilerin  hedeflerinin basinda yoOnetimin, planlamanin, organizasyonun, satig ve
pazarlamanin gelistirilmesi ve biiyiitiilmesi yer alir. Diizenlenen sergilerin daha genis kitleler
tarafindan duyulmasi ve ilgi gormesi hedeflenir. Sanatgilarin yurt ici ve yurt dis1 sanat
piyasasinda 6ne ¢ikmasi igin ¢alisilir. Fuarlara katilim hedeflenir. Bunun igin diizenli olarak
reklamlar yapilir, kitaplar basilir ve organizasyonlar diizenlenir. Pazarlama ve halkla iligkiler
ile hem Kkoleksiyonerin hem de sanat izleyicisinin bilgilendirilmesi hedeflenir. Eserlerin
onemli miize ve koleksiyonlara girmesi i¢in ¢alisilir. Bunun i¢in saglam ve siirekli iliskiler
kurulur. Kaynak yonetimi, mali yonetim gibi temel fonksiyonlarin eksiksiz ve istikrarli bir

sekilde yuruterek kar getirmek hedeflenir.

1.3 MUZAYEDE EVLERI, BIENALLER VE SANAT FUARLARI

Galerilerin kuruldugu siralarda sanatla kamunun arasina giren 6nemli bir engel miizayedeler
olmustur. 1880’lere kadar Fransiz sanat piyasasina onlar egemendir. Giinlimiiz galerilerinin
acilmas1 ve Amerikali koleksiyonerlerin galerilerle caligmaya baslamasi bu egemenligi
kaldirir. Galeriler, sanatin sergilenmesine Oncelik vererek, sanat eserlerini alic1 ile
muzayedeciler arasinda el degistiren bir pazar olmasindan ¢ikarmislardir. Boylece miizayede
salonlarmi terk eden resim ve heykeller, antika esyalarla ayni muameleyi gormekten
kurtulmus, galeri mek&ninda modern sergileme bi¢imine kavusmustur. Ayrica galerilerle
calismaya baslayan sanatcilar, yaptiklar1 anlagsmalar ¢ergcevesinde eserlerinin satis siireclerini

ve kendi yasam kosullarini daha kontrol altina alma olanagi kazanmislardir (Artun, Tarica,

2007).

Miizayede, bir sanat eserinin degerinin satista artan oranlar ile belirlendigi ve eser igin en
yiiksek teklifi veren kisiye satildig1 bir satis yontemidir. Bazi sanat eserlerinin fiyatlarinin
belirlenmesinde geleneksel fiyat belirleme yontemleri yetersiz kalmaktadir. Bir sonuca
varilamadig1 durumlarda ise agik arttirma yontemi ¢6zim olabilmektedir. Miizayedeye ¢ikan
her eser satilmamaktadir. Eser ile ilgilenen kisi olmamasi ya da fiyatin yiiksek bulunmasi
durumunda satis gergeklesmeyebilir. Bu durumda eser eski sahibinde ya da miizayede evinde

kalir. Sanat miizayedeleri, potansiyel alicilarin uzman ve danismanlardan bilgi edinme imkan
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elde ettigi ve sanat pazari ile iliskili kisilerin bir araya geldigi sanatsal bir deneyim ortamidir.
Bir miizayede ger¢eklesmeden Once satisa ¢ikacak olan eserlerin sanat¢isi, donemi, boyutlar
hakkinda bir katalog basilir ve bu kataloglarda miizayede evi uzmanlarinca her eser igin

belirlenen bir alt ve (st fiyat limiti bulunur.

Londra’da Sotheby’s 1774’de, rakibi olan Christie’s miizayede ise evi 1762’de kurulur.
Paris’te Drouot miizayede evi ise 1854’te faaliyete geger. 17. yiizyilda maddi teminat olarak
kullanilan tablolar, 18. yiizyilin sonlarina dogru sanat pazarlarinda giiclii bir yatirim araci

olarak goralir (Ginsburgh,1994).

Sanat pazarmin yaklasik %45’ini olusturan miizayede sektorii, miizayede satis verileri kamu
tarafindan erisilebilir oldugundan sanat pazart ile ilgili bir¢ok analizin temelini
olusturmaktadir. Bu sektdriin en bilyiik pazarlari ABD, Ingiltere, Cin ve Fransa’dir

(McAndrew, 2010).

Sanat galerileri sanat piyasasini besleyen ve is olanagi yaratan isletmelerin basinda
gelmektedir. Miizayede evleri ise sanat galerilerine kiyasla daha az sayida olmasina ragmen
cok daha yuksek ciroya sahip olduklar1 gozlemlenmektedir. Miizayede evleri ile galeriler bazi
durumlarda alicilar igin rekabet halindedir. Konsinye eserler acisindan ikinci el pazarinda

miizayede evleri avantajli iken birinci el pazarinda durum galeriler lehinedir (Wang, 2009).

Galeriler sanat piyasasinin gelismesine ve yeni sanat akimlarimin desteklenmesine olanak
saglarken, mizayedeler bu anlamda bir destek saglamamaktadir. Galeriler, sanatgilar ve
koleksiyonerler ile siki iligkiler kurarken miizayede evleri kurmaz. Bu farkliliklara ragmen
ginimizde muzayede evleri ve galeriler arasinda bir paralellik s6z konusudur. Biiyiik
muzayede evlerinin kendilerine ait galerileri vardir. Ayni sekilde sanat galerileri sahipleri

alici, satic1 veya araci olarak miizayedelere katilabilmektedir.

Miizayedelere konu olan mal ve hizmetler ¢ok ¢esitlidir. Miicevherler, sanat eserleri, araba,

miilk ve esyalar miizayede satis1 yapilanlar arasinda sayilabilir.
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En ¢ok bilinen mizayede tdrleri iki tanedir.

Acik miizayedeler, verilen fiyat tekliflerinin herkes tarafindan bilindigi ve duyuldugu, satisin
da agik olarak yapildigi miizayedelerdir. Aliciy1 temsilen bir gérevlinin katildig1 ya da telefon

yolu ile alicinin katildig1 sekilde gerceklesebilir.

Kapali miizayedelerde katilimcilarin sadece miizayede yoneticisi tarafindan goriilecek olan bir
teklif sunmalar1 saglanir. Satici, bir son teklif tarihi koyar ve o tarihten sonra teklif kabul
edilmez. Teklif veren kisi sunulan diger teklifleri bilmez. Teklifler kapali bir zarf icerisinde
verilmektedir. Zarflarin acgilmasi ile en yiiksek teklif ortaya c¢ikar ve bu katilimciya satis
yapilir. Bununla beraber bazen kazanan agiklanmaz. Kapali miizayedeler tek bir mal veya

birden fazla mal icin gergeklestirilebilirler.

Giintimiiz sanat piyasasi iizerinden muzayede evlerini dort gruba ayrilmaktadir.

Alfa: Sotheby’s ve Christie’s

Beta: Sotheby’s ve Christie’s’in arkasinda ikinci olan ancak uluslararasi piyasada yer alan

miizayede evleri. Finarte (italya), Bonhams (Ingiltere), Tajan (Fransa) gibi.

Gama: Ulusal mizayede evleri ve mizayede evi birlikleri

Delta: Bolgesel ve yerel miizayede evleri

Tablo 2: Thompson, D. (2008) The curious economics of contemporary art and auction houses kitabindan
smiflarina gore miizayede evleri.

Bu gruplara gore Alfa grubunda Christie’s ve Sotheby’s markalagmis kimlikleri ile hem
kendilerininin hem de sattiklar1 sanat eserlerin kalitesi ile ilk sirada yer almaktadir. Ikinci
sirada Christie’s ve Sotheby’s’den sonra ulusal sanat pazarlarinda ikinci sirada olan ve
uluslararasi erisimleri de olan miizayede evleri gelmektedir. Ugiincii grupta ulusal miizayede
evleri ve son grupta bolgesel ve yerel miizayede evleri gelmektedir. Glzel sanatlar ve
dekoratif sanatlar alanindaki toplam kiiresel ticaretin %35’inden fazlasi Christie’s ve
Sotheby’s miizayede evleri tarafindan yaratilmaktadir. Sadece glizel sanatlar miizayede

ticaretinde ise bu oran %55’e yaklagmaktadir. (McAndrew 2010).
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Diinya genelinde 1970’lerde parlayan sanat miizayedeleri, son yillarda en iyi donemini
yasamaktadir. Kiiresel olarak en fazla gelir elde eden miizayede evleri siralamasinda 2010
yilinda da ilk iki siray1 ebedi rakipler olan Christie’s ve Sotheby’s paylasmaktadir (Thompson
2011).

Ulkemizde ise antika eserlere ilgi duyulmasi ile 1970'li yillarla birlikte cogalmaya baslayan
miizayede evleri, galerilerin ve sanatcilarin koleksiyonerlere ulasma mertebelerine gelmis ve
stireci hizlandirmislardir. Miizayede sirketlerinin ¢agdas sanata yonelimleri ise on yillik bir
stirece dayanmaktadir. Giiniimiize gelinceye kadar, daha ¢ok Osmanli donemine ait antika
eser satiglarinin yapildigi miizayede evleri, artik cagdas sanatin da 6énemli birer aktorii olmus
durumdadirlar. 1914 yilindan beri mizayede duzenleyen Portakal Sanat ve Kultlr Evi, 1981
yilinda kurulan Antik A.S ve 2006 yilinda kurulan Beyaz Miizayede iilkemizde faaliyet

gosteren miizayede evlerinin basinda gelmektedir.

Bienaller ise sanat¢ilarin ve kiiratorlerin secilerek davet edildigi, genelde k&r amaci giitmeyen,
etkinlik sirasinda satis yapilmayan ve genellikle uluslararasi 6lcekte diizenlenen sanat
etkinlikleridir. Bienallerin sanatg¢ilarin kariyerlerine olumlu katkist ve sanat pazarindaki
onemlerine etkisi olmaktadir. Onemli uluslararas1 bienallere segilmenin ve davet edilmenin
sanat¢ilar acisindan Onemi, eserinin uluslararasi 6neme sahip bir miizeye alinmasi ile ayni
anlam1 tagir. Sanat fuarlarinin tersine bienaller genellikle sanat galerilerinden degil
sanat¢ilardan olusur, etkinlik sirasinda sanat eseri satis1 olmaz (Wang, 2009). Bienaller, farkli
ilkelerden sanatgilari, sanat elestirmenlerini, akademisyenleri ve sanat izleyicilerini bir araya
getirip kentin sanat ortamini hareketlendirmekte ve bu sekilde de kentin tanitimina katkida
bulunmaktadir. Iki yilda bir yapildiklari igin bienal adi verilen sanat etkinlikleri, plastik
sanatlarda yeni gelismeleri uluslararasi ortamlara tasimak {izere diinyanin bazi1 biiylik
kentlerinde diizenlenmektedir. Oncii nitelik tasiyan bienaller, maddi kaynaklarin1 resmi ya da

Ozel sponsorlarla ¢dzme yoluna gitmislerdir (Kaya,2013).

Bienallerin en eskisi, ilki 1895'te diizenlenen Venedik Bienali'dir. Aslinda bienallerin diinya
sergileriyle ayni zamanda baslamasi tesadiif degildir. Bu donem Avrupa'da demiryolu
aglarinin insa edildigi, kitlelerin hi¢ olmadiklar1 kadar hareketli hale geldigi, ticaretin
gelistigi, yeni sergileme ve gdrme bicimlerinin olustugu bir zaman dilimidir (Yardimei,

2005).

22



Bienallerin yayginlagsmasinin nedenlerinden biri de turizm ag¢isindan diinya ¢apinda rekabete
girisme olanag1 yaratmalaridir. Bienalin diizenlendigi kentlerin, dinamik bir ekonomiyi de
beraberinde getirir. Ozellikle 1990'dan sonra diinya ¢apinda ivme kazanan bienaller, ¢agdas
sanat1 sergilemenin yaninda siyasi amagclara da hizmet etmektedir. Bienalin diizenlendigi
sehir, bienalin diizenlendigi siire boyunca diinya capinda izlenmeye baslar. Bienale paralel
sergiler, etkinlikler ve organizasyonlar ile sehir ekonomisi en yiiksek seviyelere ulasabilir.
Venedik Bienali, bir sistemin bir 6rnegini olusturur. Sehirde bienali kapsayan turistik turlar
diizenlenir. Oteller, lokantalar, diinyanin her yerinden gelen sanat endiistrisinin aktorleri ni

agirlar, kokteyller ve partiler diizenlenir.

Baslica énemli bienalleri su sekilde siralayabiliriz: Venedik Bienali, Sao Paolo Bienali ve
Dokumenta. Whitney, Lyon, Liverpool, Artforum Berlin, Manifesta, Prag, Montenegro, Asya-
Pasifik, Tokyo, Busan ve Shanghai bienalleri de gencg bienaller olarak siraya girmislerdir. Bu
bienallerin amaglarindan birincisi, Ulkenin ve kent kiiltiirliniin uluslararasi sanat piyasasinda
tanittm1 ve var olma cabasidir. Ikincisi ise 1950’lerde i¢ ice giren Avrupa ve Amerika sanat
sistemlerinin  kiiresellesme ~siirecinin  sonuglaridir.  Uglincli  olarak bu  bienallerin
diizenlenmesinde sanat¢inin sira disi olani iiretme arzusu ve sanatin merkezin ve sistemin
disinda degerlendirme giiciidiir. Bienallerin yonetiminde devlet, yerel yonetim, sivil 6rgut,
ozel sektor igbirligi vardir. Bu isbirligin kurali da katilanlarin ¢ikarlarint korumaktir.
Kiratorler ise bienali ideolojik, kuramsal, estetik rekabette 6ne ¢ikarmakla birlikte bienalin

kar etmesini saglamaktir (Madra, 2003).

Tiirkiye’de ilk kez 1986 tarihinde Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi’nde Uluslararasi
Sanat Bienali gergeklesmistir. Bienalin 1988 yilinda ikincisi, 1990 yilinda ise liglinciisii 1992
yilinda ise dérdiinciisii gerceklesmistir. 1987 yilindan ise Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
tarafindan l.istanbul Bienali Aya Irini Kilisesi’nde dlizenlenmistir. 1987 yilindan giniimuze
Istanbul Bienali’ne bir¢ok yerli ve yabanci sanat¢i katilmis ve birgok farkli yerli ve yabanci
kiiratorlerle ¢alistlmustir. Istanbul Bienali son olarak 5 Eyliil - 26 Kasim 2015 tarihlerinde
diizenlenmistir. Bienal siiresince Afrika, Asya, Avustralya, Avrupa, Ortadogu, Latin Amerika
ve Kuzey Amerika’dan 80’in {izerinde sanat¢inin eserleri Avrupa ve Anadolu yakasinda
bulunan 30’dan fazla mekénda fazla sergilenmistir. Bunun yani sira ilki 2006 yilinda 1.
Uluslararast Sinop Bienali ve yine ilki 2008 yilinda yapilan 1. Uluslararas1 Canakkale Bienali

giinlimiize kadar iki y1lda bir diizenlenerek devam eden bienal organizasyonlar1 olmustur.
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Sanat piyasasinin gelisimi agisindan bakildiginda, bienallerden sonra sanat fuarlarinin da,
piyasadaki hareketliligi saglamakta onemli rol iistlenen aktorlerden biri olmustur. Sanat
fuarlarini bienallerden ayiran farklar arasinda, sanat fuarlarinin bienallere oranla daha ulusal
capta gerceklesmesi ve biiylik bir sanat ticaretinin yapilmasi sayilabilir. Yurt i¢i sanatgi
katilimlarinin agirlikta oldugu sanat fuarlari, bu agidan bienallerden ayrilir. Ote yandan son on
yildir yapilan sanat fuarlarinda, yabanci galerilere de oldukga yer verilmesi, bu durumun

arasindaki keskin sinirlar1 ortadan kaldiracak niteliktedir.

Sanat fuarlar1, sanat galerilerinin kendi alanlarina giren eserleri sunmak ve satmak Uzere
birkag giin i¢in diinyanin ¢esitli sehirlerinde diizenlenen ticari sergiler olarak tanimlanir. Sanat
fuarlari, sanat galerilerinin ekonomik pazar olarak gelismesini ve uluslararasi platformda
tanitimint saglar. Sanat piyasasindaki dagitim ve iiretim aktorlerini birlestiren ve ticari bir
aktivite olan fuarlarda, ayni zamanda sektoriin egilimlerine yon verilmektedir. Sanat
fuarlarinda sanatin ve modanin bir araya geldigi, galerilerdeki sessiz satigin yerini
magazalardaki aligverise benzer bir siirece biraktigi ve alicilarin genelde plansiz satin alan
tilketicilere doniistiigli bir ortam olusur. Sanat fuarlari, koleksiyonerlerin ayn1 anda binlerce
eser gorerek satin almasina ve sanat galerilerinin uluslararasi boyutta kendilerini
gostermelerine imkan veren ortamlardir. Ayni zamanda fuarlar pek ¢ok sanata etki eden
aktorleri bir araya getirerek bir sosyallesme alan1 olusturur. Kisa bir siire icerisinde ¢ok sayida
kisiye ulagsma imkani veren sanat fuarlarinda galerinin ve sanat¢inin reklami yapilmaktadir.
Fuarlarda basarisin1 yansitabilen galeriler ayni zamanda iyi bir halkla iliskiler kurmus
olmaktadir. Tiim bu olanaklar sanat fuarlarinin giiniimiizdeki 6nemini arttirmistir. Cagdas
sanat pazarinin son on yilda hizla buylmesi, sanat galerilerinin profesyonellesmesi ve sanat
fuarlarinin sehirlerin sanatsal degerine etkisi ile bu fuarlar giin gectikce daha fazla dnem

kazanmaktadir.

Uzun yillar Gramercy Uluslararas1 Giincel Sanat Fuari adiyla anilan, 1994 yilinda New
York’lu dort galericinin 6nerisiyle Armory Show’a doniistiiriilen diinyanin en biiyiik sanat
fuari, bugiin en ¢ok ziyaret¢i ve koleksiyoner ¢eken fuarlarindan birisidir. Armory, bunu
sanat1 goriilmeye deger bir kiiltiir endiistrisi olarak algilayan, sanatla eglenceyi, genglikle
parayl bir araya getirmeyi amaclayan pazar endeksli glncel perspektiflere borcludur.
Organizatorler bu etkinliin basit bir agik hava sanat pazari olarak kalmamasina caligirlar
(Gokturk, 2007).
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Uluslararasi ticaret ve turizm iligkilerinin gelismesi ile diinyada sanat fuarlarinin sayisi da
artmistir. Genellikle galerici birliklerinin organize ettigi faaliyetler arasinda FIAC Paris,
ARCO Madrid, ART Basel, Frieze, New York Art Fair, Photo Shanghai gibi uluslararasi
nitelikte sanat fuarlar1 vardir. Yurt disindaki ¢cogu fuarda, sanat eserine dnce ulasmak, segcmek
adina acilis zamanina gore farkli bilet uygulamalar1 yapilmaktadir. Fuarlarda yalnizca
davetlilerin girebildigi belirli giin ya da saatler vardir. Baz1 fuarlarda giin igindeki giris

saatlerinde bilet fiyatlar1 farklilik gosterir.

Tiirkiye’de diizenlenen ilk sanat fuar1 olan Artist Sanat Fuari, TUYAP ve Plastik Sanat
Dernegi’nin igbirligiyle, ilk olarak 1991 yilinda gerceklesmistir. 2006 yilindan bu yana
gergeklestirilen Contemporary Istanbul Sanat Fuarlari ise uluslararas: ¢apta diizenlenmesi ile
eksik olan cagdas sanat fuari acigini kapatma konusunda Onciiliik etmistir. Contemporary
Istanbul Cagdas Sanat Fuarlari, Uluslararas: istanbul Bienalleri'nden sonra, Istanbul’un sanat
ortamina hareketlilik getirerek, Istanbul’u uluslararas1 sanat organizasyonlarinda biraz daha
yer almasint saglamistir. Fuar, her yil artan katilimci sayisi ve artan fuar tecriibesi ile
uluslararas1 bir fuar olma niteligini yakalamistir. Fuarin taninirh@inin ve ziyaret¢i sayisinin
her y1l daha da artmaktadir. Contemporary istanbul ile birlikte, konferans, panel ve sergi gibi
yan etkinlikler de diizenlenmektedir. Contemporary Istanbul ile birlikte hala etkinligini

siirdiiren diger sanat fuarlari ise Artinternational ve Istanbul Sanat Fuar1 olmustur.

1.4 SANAT GALERILERI iCIN YER SECIMININ ONEMi

Ticari galeriler i¢in kurulus yeri secimi, galerinin igletilmesi ve devamliliginin saglanmasi
kriterlerinin basinda gelir. Ticari galeriler i¢in kurulus yeri secimini detayli agiklamadan 6nce,

isletmelerin kurulus yeri se¢iminin tanimin1 yapmamiz dogru olacaktir.

Yer se¢imi, isletmenin 6nem verdigi konularda en dnemlisidir. Verilecek herhangi bir karar
firmay1 uzun siire belirli kosullar altinda ¢alismak zorunda birakacaktir. Uygun olmayan bir
kurulus yeri se¢imi firmanin yok olmasina veya rekabet dis1 kalmasina sebep olabilir. Ancak
cok yiiksek kazang saglayan firmalar yanlis kurulus yeri se¢ciminin konucuna katlanabilirler.
Yeni bir isletmenin kurulmasi, mevcut kurulus yerinin genisletilmesi, karli olmaktan ¢ikan bir
kurulus yerinin degistirilmesi, pazar kaymasi, kaynaklarin tiikenmesi, tagima olanaklarinin
degismesi gibi durumlarda ortaya cikabilen yer se¢imi probleminin ¢oziimi, isletmelerin

faaliyetlerini ve maliyet yapilarin1 6nemli 6l¢tide etkiler.
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Kurulus yerinin bir ¢ok tanimi yapilmistir. Kurulus yeri, isletmelerin iiretim faaliyetleri
yiiriittiikleri yerdir. Uretim faaliyetleri icin gerekli teknik ve ekonomik kosullar: diger yerlere
gore en elverisli bigimde saglayan, dolayisiyla girisimciyi basarili kilan yer, kurulus yeridir
(Demirdégen, 1988). Bir isletmenin tedarik, liretim, depolama ve dagitim gibi fonksiyonlarini
ve bunlara baglh ekonomik amaclarini gerceklestirebilecegi en uygun yer kurulus yeridir.
Isletmelerin iiretim faaliyetlerini amagclarina gore en iyi gerceklestirebilecekleri yer genel

olarak kurulus yerini ifade etmektedir.

Yer se¢imi, temel olarak iyi bir yer bulunmasi islemidir. bunu basarmak oldukca iyi bir
asamadir. Isletmeci agisindan isletme yerinin se¢imi 6l¢iilmesi miimkiin maliyet unsurlari ile
uzun vadeli ve goriinmeyen maliyet unsurlarinin toplamini minimum yapan bir ¢6ziimiin
bulunmasidir. yer seciminin daha baglangigta saglam temellere dayali olmasi gerekir.
giiniimiizde yanlis ve isabetsiz bir se¢im sonucu gelisemeyen ve zaman akisi i¢inde ortadan

kalkan bir ¢ok isletme vardir ( Demirdogen, 1988).

Yeni isletmelerin kurulus ¢alismalari sirasinda siirdiiriilen ekonomik analiz kapsamina giren
onemli konu, isletmenin iiretim caligmalarini yiiriitecegi kurulus yerinin cografi konumun
secimidir. Isletmeye en uygun isletme kurulus yeri segimi, isletmenin {iretimini siirdiirecegi
konumun belirlenmesinde birinci derecede onemlidir. Temel tiretim kararlarindan tiretim
yontemini ve hatta isletme biiytikliigiinii bir kez saptadiktan sonra, gerektiginde belli sinirlar
icinde degistirme yapilabilir. Elverissiz bir yerde kurulan bir igletmenin bir yerden diger bir
yere aktarilmasi biiyiik harcamalar gerektirebilecegi gibi bdyle bir yerde kurulan isletme,
isletmenin omrii boyunca gereksiz harcama ve zararlara yol acabilir. Bir isletmenin kendi
amacini gergeklestirmeye en uygun kurulus yeri se¢imi ileride isletme karini maksimum

kilacak bir yer olmalidir.

Biitiin isletmeleri temelinde 3 tane amag¢ bulunmaktadir. Bunlar: kara ulasmak, topluma

hizmet etmek ve isletmenin varligini stirdiirmektir.

Kara ulagmak bir isletmede iiretime konu teskil eden, gerek mal gerekse hizmetin getirecegi
kér , 0zel sermaye sahiplerini en cok ilgilendiren konuyu olusturmaktadir. Kar elde etme
amaciyla yapilacak yatirnm ya da yatirimlarin bunu gergeklestirme boyutu, isletme kurmaya
yonelik fikir ya da fikirlerin ya netlesmesine neden olmakta ya da tamamen silinmesi

sonucunu getirmektedir (Dundar, 2012).

Topluma hizmet etmek isletmenin kurulus asamasindaki en onemli faktordiir. Isletmelerde

varligr siirdiirebilmek igin talebin olmasi gerekmektedir. Talebi yaratacak olan toplum
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iizerinden kar saglayacak olan isletme i¢in topluma hizmet etmek dogal olarak isletmelerin

genel amaglari arasinda yerini almaktadir.

Isletmenin varligini siirdiirmek ise isletmeler eger kar olgusunu, topluma hizmetin éniinde
tutarlarsa zaman icerisinde yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalabilmektedirler. Bu riskin
online gecebilmek i¢in igletmelerin kar ve de topluma hizmet etmek amaclari arasinda

dengeyi saglamalar1 gerekmektedir (Dindar, 2012).

Kurulus yeri se¢imini etkileyen faktorler birkag grupta incelenebilir. Ancak kurulus yeri
secimini kiiltiir ve sanat alanina yonelik isletmeler agisindan inceleyecek olursak agirlikli
olarak pazar yeri ve bdlgenin tesvik ediciligi ve semtteki sosyal yapt g6z Onilinde

bulundurulmaktadir.

Pazar faktori isletmenin kurulus yerini etkileyen faktorlerin basinda gelir. Clnku her Gretim
muhtemel bir pazar gereksinimi karsilamak igin olusur. Ozellikle ulastirma sisteminin yetersiz
olmasi durumunda, isletme kurulus yerinin pazara yakin olmasi gerekir. Pazarlanan Grinun
tiriine gore, isletmenin tiiketicilerin yogun bir bicimde toplandigi bir bolgede kurulmasi

uygun olacaktir.

Tesvik edici faktorler ise heniiz pazarmn kurulmamis ve oturmamis oldugu bolgeler igin
gecerlidir. Bu bolgeler de yol, ulasim, sosyal ve kiiltirel gereksinimlerin karsilanmasi igin
ayrica yatirimlar yapilmasi gerekir. Ancak tesvik edici yatirim faktorler {izerinden isletmenin

yeni kurulacak olan boélgede siirdiiriilebilir bir gelecege sahip olmasina olanak saglanir.

Isletmenin kurulacagi bdlgedeki sosyal yapi, isletmeye uygun bir ¢evrenin olup olmamasi
anlamim tasir. Isletmeye hizmet edecek bir sosyal yapi olmamasi durumunda isletmeye bir
talep olmayacak bu durum da isletmenin kapanmasina neden olacaktir. Ancak isletmenin
pazarladig {irtinii destekleyen bir sosyal ¢evre ile isletmenin siirdiiriilmesine olanak saglar.
Bu sosyal ¢evre benzer isletmelerin ayn1 bolgede bulunmasi, bdlgeye talep gosteren kisilerin
ekonomik durumu ve kiiltiirel birikimi ile ¢evrenin yarattigi talep, isletmeye uygun ortami

saglayan sosyal faktorler olarak siralanabilir.

Isletmenin yer se¢imi ile dogrudan alakali bir konu ise konumlandirmadir. Konumlandirma,
tiiketicilere isletme tarafindan sunulan hizmetlerin onlar i¢in uygun oldugunun vurgulanmasi
ve bunu sunmasidir. Pazarda rekabet eden hizmet sayisinin ¢ogalmasi, isletmelerin
tiketicilerin zihninde yer edinmeleri icin pazarlama ve iletisim araglarin1 kullanma

gerekliligini getirir.
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Konumlandirma pazarda kurumun kendi Ozelliklerini, farkliliklarint ortaya koymay1
gerektirir. Konumlandirmanin basarist bir Olglide hedef kitlenin dogru bi¢imde analiz
edilmesine baglidir. Isletmeler icin yer segimlerindeki en énemli etmenler, tiiketici ile dogru

iletisim kurmak ve onlarin olumlu tepkilerini alabilmektir.

Sanat Galerisi Yonetimi - Is Modelleri® bashikli doktora tezinde sanat galerilerinin yer
aldiklar1 semtler {izerine bir arastirma yapilmistir. Bu arastirmada Isvigre, Almanya ve
Avusturya'daki sanat galerilerinin isletmecilerine galerilerinin konumu hakkinda sorular

sorulmustur.

Ilk olarak; sanat galerilerinin bulundugu sehirlerin popiilasyonu analiz edilmis; 100.000
kisiden fazla nifuslu sehirler "biiyiik sehir”, 100.000 kisiden az niifuslu sehirler ise "kii¢iik
sehir" olarak tanimlanmistir. Buna gore; sanat galerilerinin %89'u buyiik sehirlerde
bulunmaktadir. Arastirmaya dahil olan Isvigre ve Avusturya'daki cogu sehrin 100.000'den az
niifuslu kiiciik sehirler oldugu géz 6niine alindiginda, bu carpici bir tespittir. Ornegin;
miizeler ve tiyatrolar ile gelisen ve dinamik bir sanat ortamina sahip olan St. Gallen® sehri de
kiigiik sehir kategorisinde smiflandirilmaktadir. Isvigre galerileri 6zelinde arastirma bulgular
sanat galerilerinin sadece % 19'luk kisminin disiik nifuslu sehirlerde yer aldigini, sanat

galerilerinin agirlikli olarak Zurich gibi biiyiik sehirlerde yer aldigini gostermektedir.

Ikinci olarak; sanat galerilerinin sehir merkezine yakinlig: analiz edilmistir. Sanat galerileri
kentin biiytikligii gozetilmeksizin genel olarak merkezi bir konumda yer almaktadir (buyik

sehirlerde galeriler % 85, kiigiik sehirlerde galeriler % 65 oraninda sehir merkezindedir).

8The University of St. Gallen'de Magnus Bruno Frederik Resch tarafindan 2011 yilinda tamamlanan
Management of Art Galleries — Business Models baslikli doktora tezi.

9 St. Gallen, Isvicre'nin dogusunda ayn1 ismi tasiyan St. Gallen kantonunun baskenti. St. Gallen sehrinin niifusu
yaklasik olarak 74000'dir.
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The Placemaking Leadership Council’® sanat mekanlarinin kurulum asamasinda onerdigi
projenin gerekli gordiigl, kalict sanat alanlarinin insasinda belirli kriterlerin benimsenmesi

gerektigini belirtir. Bu kriterler;

Isletmenin sehirdeki kiiltiire ya da insani degerlere uygunlugu,

Isletmenin bakim ve koruma gereksinimleri de dahil olmak iizere dis mekanda calismaya
uygunlugu,

Bulundugu bolgeyi daha da etkinlestirmek veya kamusal alan1 artirmak i¢in hizmet sagladigi

ev sahibi toplumla uygun iliski kurmak,

Calismakta oldugu sanat toplulugunun tiretmis oldugu eserleri toplumla bulusturmak i¢in

uygun fiziksel ortam olusturma,

Isletmenin tercih ettigi mekanin sanat alanina uygun bir mimari yaklasima sahip olmas1 olarak
belirlenmistir.

Sanata yonelik isletmelerin, bulundugu yerde adil ve esit bir oranda sanatin goriiniirligiini
saglamak ve semti sosyokiiltiirel agidan gelistirmek amaciyla kurulmus olmas1 gerekmektedir.
Bu mekanlarin bulundugu semt segimlerinde gerekli goriilecek sanat projelerini sergilemeye

uygun ortamin aranmasi i¢in su kriterler gozetilmektedir;

Yaya trafiginin yliksek olmasi ve mekanin kentin dolasim yollarinin bir pargasi haline
getirmek,

Halka kolayca gorulebilir ve erisilebilir olmak,

Semti, sosyal ve kiiltlirel agidan etkinlestirmek,

Genel kamu, gevre ve birey deneyimini gelistirmek,

Semtte yasayanlar ve ragbet gosterenler igin aktivite olusturan bir yer olmak.

Ornegin, sanat galerilerinde sergilenen eserler herkesin erisimine agik olabilmelidir. Kolay

ulasilabilir ve diizenlenen sergilerin semtte bulunan kisiler i¢in sosyal ve kiiltiirel agidan hitap

10 Placemaking (kamusal alanlarin planlama, tasarim ve yonetim) Liderlik Konseyi (PLC) Placemaking
hareketini olusturan bir gruptur. 2013 yilinda kurulan Konsey, uluslararasi bir hareket olarak Placemaking!i
giiclendirmek ve pek cok farkli baglamlarda ¢alisan placemaker'lar i¢in disiplinlerarasi bir ag kurmak igin
yaratilmistir.
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etmesi gozetilmelidir. Ancak semtin tlim bu kriterleri i¢cinde barindirtyor olmasi dahilinde o

semtte sanat galerisi agmak dogru olacaktir.

Tiim bu kriterler dahilinde ticari sanat galeri i¢in yer se¢iminin Onemi, isletmenin
stirdiiriilebilirligi  ile dogrudan iligkilidir. Yukarida bahsedilen tim arastirmayi
inceledigimizde sanat galerileri i¢in asagidaki bagliklar, yer secimi teorisini olusturan

maddeler olarak 6zetlenebilir.

- Merkezi konum

- Kolay ulasilabilirlik

- Dogru kitle ve uygun kurulus yeri
- D1s mekéan ve mimari uygunluk

- Sanat ortam1 olugturmaya elverislilik

Merkezi konum, sanat galerileri mekan: i¢in 6ncelikli durumun merkezi konum oldugunu
gormekteyiz. Arastirma verilerinin sonucuna gore Avrupa'da da Ornegini gordiigiimiiz bu

durum, genellikle tiim iilkeler i¢in gegerlilik olusturmaktadir.

Kolay ulasilabilirlik faktori halkin diizenlenen etkinliklere ulasabilmesi ve faydalanabilmesi
icin yer secim kriterlerinin basinda gelmektedir. Sanat galerisi igin gerekli olan halka
ulagilabilirlik durumu, yalnizca ulasim araglar ile degil yaya trafiginin de yiksek oranda

oldugu yerlerden kapsamaktadir.

Dogru kitle; sanat galerileri ancak bulundugu bolgeyi etkinlestirmek ve kamusal sanat alanini
genisletmek icin hizmet sagladig: yer ile dogru iliskiler kurdugu taktirde gelisebilir. Sanat
galerileri bulunduklar1 yerde bir isletme kurmadan 6nce ¢evrenin sanat alanina ne derece ilgi

duyacag iyi tespit edilmesi gerekmektedir.

D1s mekan; isletmenin giivenlik ve sergi olusturma gereksinimlerinin dis mekanda ¢alismaya
uygunlugu ve tercih edilen mekanin sanat alanina uygun bir mimari yaklagsima sahip olmasi

olarak belirlenmistir.

Sanat ortami olusturmaya elverislilik ise semti, sosyal ve kiiltiirel agidan gelistirmek, ayrica
sosyal yasamin bir parcasi olarak galerinin hitap ettigi kitle i¢in sosyal bir alan olusturan bir

yer olmasi 6nemli bir faktdr olusturmaktadir.
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2. ISTANBUL'DAKiI TiCARi SANAT GALERICILIiGININ BASLANGICI VE
GELIiSimMi

Osmanl1 Devleti 19.yiizyilda modernlesme ve batililasma hareketlerinde farkli bir metot
izlemistir. Bu yiizyilda, diger yiizyillarda gérmedigimiz siyasi yenilikler Avrupa’nin dogrudan
miidahalesiyle ortaya ¢ikar. Osmanli’nin batililasma siireci, 1839 Tanzimat Fermani, 1856
Islahat fermani, 1877 .Mesrutiyet ve son olarak da 1908 II.Mesrutiyet, Osmanli’nin siyasi ve

kiltiirel alandaki reform hareketleridir.

Ulkemizde galericiligin Osmanli Dénemi'nde basladigi goriilmektedir. 19. yiizyilda bati
devletleri ile artan iligkiler neticesinde Osmanli Sarayi’nda batili tarzda yagama arzusu sanatta
onemli gelismeleri baslamigtir. Minyatiir geleneginin yaninda batili tarzda resimler de
yaptirilmaya baglanmis, donemin padisahlar1 portrelerini yaptirip yurt disina gdndermeyi ve
bu yolla kendilerini yabanci iilkelerde gosterme yolunu tercih etmislerdir. Ayni zamanda
Osmanli pasalar1 da, resimle ilgilenmeye baslamislardir. Saray calisanlarindan da onemli
kisilerin portre yaptirmaya yonelmeleri ve sonrasinda da resim satin alarak evlerini

donatmaya baslamislardir.

Yasanan degisimlerin arasinda II. Mahmut’un kendi portrelerini devlet dairelerine astirmasi
resmin gorliniirliiliigiiniin arttirilmasina dogrudan etki yapmis en 6nemli hareketti. Sultanin bu
kararin1 Osmanli armalarinin tasarlanmasi, figiirlii madalyalarin bastirilmasi ve Tasvir-i

Hiimayun Nisan1 olarak bilinen madalyonlarin dagitilmasi izlemisti (Giiltekin, 2010)

Abdiilmecit doneminde ise, Avusturyali sanatg1 Oreker'in sehir ve manzara resimleri padisaha
sunulmak iizere 1845 yilinda Ciragan Sarayi'nda sergilenmistir. Diger benzer bir sergi
Avusturya elgiliginin araciligiyla Dolmabahge Sarayi'nda gerceklesmistir. 1859 tarihli sergi
Avusturyali ressam Schoeftnin'! Abdiilmecit'e sundugu resimlerden olusur. Saray iginde
gerceklestirilen bu sergileme etkinlikleri, sergi geleneginin ilk isaretleri olarak goriilmekle
birlikte ilk Tiirk ressamlardan olusan sergi 1849 tarihinde Osmanli Sarayi'nda gerceklesmistir

(Cezar, 1995).

1 August Schoefft 1809 - 1888 yillar1 arasinda yasamis Avusturyali ressam.
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Sonrasinda resim sergileri 1849 yili itibariyle askeri okullarda, 1871 tarihi itibariyle de kiz
okullarinda, dgrencilerin yapmis oldugu eserlerin sergilenmesi ile baslanmustir. Ilk halka acik
sergi 1873’te Tiirk ve gayrimiislim sanat¢ilarin ve bazi 6grencilerin katilmiyla, Seker Ahmet
Pasal? tarafindan diizenlenmistir. Ger¢ek anlamda galericiligin gelisimi Sanayi-i Nefise
Mektebi'nin'® agilmasi ve burada yapilan sergiler sayesinde baslamis olsa da Sanayi-i Nefise
kurulmadan 6nce Seker Ahmet Pasa, bu sergide ilk kez profesyonel sanatgilarin eserlerinin
sergisini diizenlemistir. Donemin padisah1 bazi eserleri daha iyi incelemek icin sergiden

cikarttirip, saraya aldirmis daha sonra eserlerini begendigi sanatgilara odiiller dagittig: bilinir.

Seker Ahmet Pasa'nin diizenledigi ikinci sergi 1875 yilinda Dariilfiinun'dal® agilmistir.
Sergide Seker Ahmet Pasa, Ahmet Bedri, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey ve Nuri Bey'in
eserleri yer almaktaydi. Seker Ahmet Pasa'min her iki sergisi de sanat ortaminda bir
hareketlilik yaratmis, sergilerin tekrarlanmasini saglamis ve donemin aydin kesiminin sanat

egitimi lizerine yonelmeleri konusunda etkili olmustur.

Ayni donemde Beyoglu'nun Pera bolgesi kozmopolit, ¢ok dilli ve de ¢ok dinli bir semtti.
Elgilikler vasitasiyla bu semtte agirlikli olarak batili kisilerce yer edinilmis, bu sebeple de
semt batililagmigtir. Pera’da agirlikli olarak Levantenler, gayrimiislimler, Avrupalilar
yasamaktaydi. Pera, pek ¢ok yeniligin basladigi yer oldugu gibi resim sanat1 i¢in de bir {iretim
ve sergileme yeri olmustur. Sanatgilarin bu bdlgeye yerlesmis olmalari, ilk 6zel resim
akademisinin yine burada kurulmasi gibi birbirini tamamlayan faktorler Pera’y1r 6nemli sanat
merkezlerinden biri haline getirmistir. 1850’lerde bazi vitrinlerde bir ya da birkag resmin
sunulmasi ile baglayan galericilik, bliyiik otellerde acilan kisisel sergilere, ardindan Paris’le

0zdeslesmis Salon ad1 verilen kalabalik karma sergilerin diizenlenmesiyle geligmistir.

Ressamlardan Amadeo Preziosi'®, Pera’da 1850'li yillarda resim atdlyelerden birini acan ilk

ressam olmustur. Istanbul’a gelen sanatgi ilk atlyesini Beyoglu'nda agmustir.

12 Seker Ahmet Pasa 1841 1907 yillar1 arasinda yasamis Osmanli ressamyi, asker ve biirokrat.

132 Mart 1883°de dgrenime agilan Sanayi-i Nefise Mekteb-i, 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964
yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1983 yilinda Mimar Sinan Universitesi, 2006 yilinda ise Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi adini almis, yiiz yirmi ii¢ yillik tarihi, egitimi, etkinlikleri ve sanatsal
yonlendirmeleri ile Osmanli ve Tiirk modernlesmesinin sanat alanindaki en dnemli kurumu olma 6zelligini
tagimustir.

“ Dartilfunun 1900 yilinda Avrupa iiniversiteleri tarzinda kurulan niversite. Kurum 1933 reformuyla istanbul
Universitesi'ne doniistiiriilmiistiir.

15 Amedeo Preziosi 1816-1882 yillari arasinda yasamis Malta dogumlu ressam. Balkanlar, Osmanli Devleti ve
Romanya'da ¢aligmustir.
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1873 - 1874 yillarinda ise Pierre Désiré Guillemet*®’nin kurdugu akademi, Pera’da sanatc1
atolyelerinin odaklanmasi agisindan ilk énemli girisim olur. Akademi, batili anlamda resim
egitiminin dogrudan verildigi bir okul ve atlye olmasi itibariyle Osmanli resim tarihinde bir
ilk olarak kabul edilir. 1880’ler resim sanati liretiminin arttigi, yerel ressamlarin ¢ogaldigi
yillar olmakla beraber Pera’da da sanat¢i atdlyelerinin ¢ogaldigi ve diizensiz araliklarla

sergiler diizenlendigi zamanlardir.

Istanbul ve Pera'da sanat iiretimi 1870’lerde yeniden bir ivmeyle kazanir. Tespit edildigi
kadariyla 1844-1870 arasinda, 26 yilda 13 sergi etkinligi gerceklesmisken 1870-1900 yillart
arasinda 30 yilda 50 sergi diizenlenmis olmas1 6nemli bir artis1 gostermektedir. Kuskusuz bu
artis Pera’da yayginlasan atdlyeler ve 1883’te kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’yle ilgilidir
(Gultekin, 2010).

1854 - 1916 Yillar1 Arasinda Pera’da Yerleri Tespit Edilmis Sergi Mekanlari

Joseph SCHRANZ Sergisi / 1854 Percheron Cergevecisi — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 162** 17

Tebrotzacer Dernegi Karma Sergisi / 1881 Grombach-Ulmann Magazas1 — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 88*

1. ve I11. Pera Salon Sergisi / 1902-03 Saverio Apartman1 — Gliniimiizde Istiklal Cad. No: 211*

Le Comte PRETEXTAT Sergisi / 1889 Leduc Varakgisi — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 54-52*

Aleth BJORN Sergisi / 1891; Fausto ZONARO Sergisi / 1893; Adolphe BEAUME Sergileri / 1898-99; Mehmed
VIZIROFF Sergisi / 1898; LABANY Sergisi / 1905 — Leduc Cigekgisi — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 126*

Fausto ZONARO Sergisi / 1892 Maison Rosenthal — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 120*

Francois Léon PRIEUR BARDIN Sergisi / 1897 Baker Manifatura — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 153**

Emile DELLA SUDA Sergisi / 1898 Comedinger Piyano ve Muzik Aletleri — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 123*

Alexandre SVOBODA Sergisi / 1898 Union Francaise — Giiniimiizde Mesrutiyet Cad. No: 99

Leonardo De MANGO Sergisi / 1900 Keller Piyano ve Miizik Aletleri — Giinimuzde Hazzopulo Gegidi, No: 4B,
Mesrutiyet Cad. No: 31A

Seker AHMED ALI PASA Sergisi / 1900 Brasserie Tokatliyan — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 76

. Pera Salon Sergisi / 1901 Passage Oryantal ve Bourdon-Lebon Pastanesi — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 172,

Philippo BELLO Sergisi / 1909 Casa d’Italia — Gliniimiizde Mesrutiyet Cad. No: 75

16 Pierre Désiré Guillemet 1827 - 1878 yillar1 arasinda yasans Fransiz ressam. Abdiilaziz ‘in portresini yapmak
iizere Istanbul‘a gelmis ardindan saray ressami olarak gorevlendirilmistir.

17 % Orijinal bina degil.

** QOrijinal bina olabilir.
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Adolphe BEAUME Sergisi / 1898 Zellich Kirtasiye — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 185C

Karma Sergi / 1877; Elifba Kullibl Sergisi / 1881; Baronne de Fay Sergisi / 1887; Svoboda Sergisi / 1894;
Petits-Champs Bahgesi Belediye Koskil — Giintimiizde Mesrutiyet Cad. TRT Binasi ve Otopark alani**

Migirdic CIVANYAN Sergisi / 1894 Eski Rus Konsoloslugu Narmanli Han — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 180

Seker AHMED ALI PASA Sergisi / 1897 Pera Palas — Giiniimiizde Mesrutiyet Cad. No: 52

VICENZ Sergisi / 1892 Brasserie Luxembourg — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 168*

Virginia STOLZENBERG Sergisi / 1892 Bailly Cerceve — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 148*

Karma Fotograf Sergisi / 1893 Giilmez Kardesler Fotografevi — Giiniimiizde istiklal Cad. No: 199A

Sosyete Opera Sergileri / 1904-05-06-11 Societa Operia — Giiniimiizde Deva Cikmazi No: 2

Singer Sergileri / 1903-04-05-06 Singer Magazas1 — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 181

Karma Sergi / 1906 Ragip Bey Evi — Giiniimiizde Istiklal Cad. No: 40

Karma Sergi / 1851; Kozmorama / 1855 Naum Tiyatrosu — Giiniimiizde istiklal Cad. No: 80*

Galatasaray Sergileri / 1916-51 Galatasaray Lisesi — Giiniimiizde istiklal Cad. No: 159

Tablo 3: Pera Ressamlar1 ve Pera Sergileri: 1845-1916 sergi katalogu.

Resmin sanatsal bir ugras olarak deger gérmesi ressam olmay1 dnemli hale getirmis, sanat¢ilar
da sikca resimlerini sergileme yoluna gitmislerdi. Yeni olusan sanat¢i gruplari ise karma ser-
giler yapilmasma On ayak olarak katki saglamislardi. Sergilerin sayisi arttikga sergileme
bicimi de gelismis, kataloglar basilarak, gazetelerde bu haberler sik¢a konu edilerek resim
sanat1 daha iinlenmisti. Sonug itibariyle 1870 - 1900 yillar1 arasinda sergiler bir anlamda

populerlik kazanmislar, gazeteler de okuyuculari yonlendirmeyi ihmal etmemislerdi.

Sanayi-i Nefise Mektebi batililasma yolunda Osmanli Devleti’nin sanat ve mimarlik egitimi
alaninda Onemli gelismelere yol ag¢an bir okul olarak yerini almistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasi ve bina olarak faaliyete gecirilmesinde en biiylik katk1 Osman Hamdi
Bey’in!® olmustur. Bu okuldan mezun olup Avrupa’ya giden sanatcilar Fransiz
empresyonizminin etkileriyle yurda donmiislerdir. Bu donemin belli basli sanatcilar1 Halil
Pasa, Sami Yetik, Ruhi Arel, Avni Lifij, Namik Ismail, Sevket Dag, ibrahim Calli, Mihri
Miisfik, Hikmet Onat, Feyhaman Duran’dir. Modern Tirk resminin ikinci buyik dénemi ise

1883 yilinda Sanayi Nefise Mektebi nin kurulmasina baglanir (Tansug, 2003).

18 Osman Hamdi Bey 1842 - 1910 yillar1 arasinda yasarms Osmanli arkeolog, miizeci ve ressam.
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Sanayi-i Nefise Sergileri ile erken dénem de galericilik sisteminin erken ornekleri verilmis
olsa da tam anlamiyla bir sanat galerisi olusumundan s6z edilemezdi. 19. yiizyil itibariyle
gelisim gosteren batili anlamdaki resim ve heykel Orneklerinin goriilebilmesi, orijinal
eserlerin toplu olarak bir yerde sergilenmesi igin Atatiirk, Dolmabahge Sarayr Veliaht
Dairesi’ni Resim ve Heykel Miizesi kurulmasi amaciyla Giizel Sanatlar Akademisi’ne!® tahsis

etmistir.

1901-1903 yillar1 arasinda Paris’teki Salon Sergileri’nden esinlenilerek olusturulan Istanbul
Salonlari, Beyoglu'nda sanatcilar i¢in bir ortam olusturma amaci ile kurulmustur. 1901
yilinda, Sanayi-i Nefise dgretmenlerinden Alexandre Vallaury’nin®® girisimiyle acilan ve bu
lokale salonun iyeleri tarafindan bir sergi yapilmasi kararlagtirilmistir. Salon'da, donemin
sanat¢ilarindan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa gibi Tiirk ressamlarin yanina yabanci
sanatgilarin da eserleri sergilenmistir. 1901 ve 1903 yillart arasinda da {i¢ tane karma ozel
sergiler diizenlenir. Sanat sergileriyle birlikte, 1870’lerde donemin gazetelerinde sanat

elestirisi iizerine yazilarda yayimlanmaya baslamistir (Islimyeli, 2005).

Avrupa’da 19. ylizyil sonlarinda baglayan galericiligin temelleri, Tiirkiye’ye ancak 1950'lerde
atilmaya baslanmistir. Ulkemizdeki sanat pazari; sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel degisimler
tarafindan sekillenen uzun bir dénem sonucunda olusmustur. Cumhuriyet Oncesinden
baslayan bu uzun siireg icerisinde 6zel sanat galerilerinin ortaya ¢ikisi, sanat alaninda kiiltiirel
devlet politikalarinin yetersiz olmasinin ve sanat¢ilarin kendini ifade etme ve ekonomik
olarak bagimsiz olma ihtiyaclarnin bir sonucu olarak goriilebilir (Onsal, 2006). Ancak
cumhuriyet’in ilanindan sonra Kkiiltiir ve sanatin desteklenmesi devlet politikas1 haline
getirmistir. Cumhuriyet ile baglayan modernlesme siireci basta resim ve heykel olmak iizere
sanatin hemen her kolunda etkili olmaya baslamistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda sanatgilar
devlet destegi ile yurt digina egitime gonderilmistir. Sanatcilarin egitimlerini tamamlayip yurt

disindan donmesiyle Tirkiye'de sanat hayati hareketlenmeye baglamistir.

1 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
20 Alexandre Vallaury 1850 - 1921 yillar1 arasinda yasamus Istanbul'lu Levanten ve Fransiz asilli mimar.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin mimarlik boliimiiniin kurucusu ve ilk mimarlik hocasidir
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Cumbhuriyet'in kuruldugu ilk yillarda devletin, sanat ve kiiltiir adina halkevlerinde biitiin sanat
kollariin halkla bulugmasi devlet politikas1 ile gergeklesmeye baslamistir. Cesitli sergilerin
diizenlenmesi, bu sergilerden eserlerin satin alinmasi, devletin kiiltiir politikalarina paralel
uygulamalar olup, ¢alismalar1 gelistirme ve siireklilik kazandirma gayretleri goriilmiistiir.
Egitim kurumlar1 ve halkevleri kurmak, sanata ve sanat¢iya finansal destek saglamak, miize
ve kazi alanlar1 hakkinda yasal diizenlemeler ile tesvik saglamak ve radyo programlar ile
opera temsillerinin iceriklerinin teftisi ile bati miizigine agirlik verilmeye baslanmasi

Cumbhuriyet'in ilan1 sonrasinda alinan kararlar dogrultusunda ger¢eklesmistir.

1932 yilindan itibaren kurulan halkevleri ile birlikte sanatgilar az da olsa sergi mekéanlarina
kavusmus olsa da 6zel sanat galericiliginden s6z etmek miimkiin degildir. Halkevlerinde ya da
konsolosluklarda diizenlenen sergilerde sanat¢i ve tiiketici arasinda aracilik gorevi
yiiriitmediklerinden, sanatgiy1 tanitmak gibi bir cabalari olmadigindan ve satis imkan
tanimadiklarindan sanat galerisi degil sadece sergi mekanlart olarak degerlendirilmekteydi

(Onsal, 2006).

O donem ressamlarm eserlerini sergi diizenleyecek yer bulamamasi, Istanbul’da &zel sanat
galerilerinin agilmasina sebep olmustur. Bu donemde sanat¢ilar hayatlarini siirdiirebilmek
amaciyla eserlerini ilgili kisilere ulastirmak ve satmak i¢in sergiler diizenlemeye c¢aligmis,

bugiinkii galeri anlayisindan uzak bir ticari sistemle para kazanma yoluna gitmislerdir.

1916-1952 yillan arasinda Galatasaray Lisesi'nde agilan sergiler Galatasaray Sergileri olarak
anilmaktadir. Sergilerde amatdrlerin ve Ogrencilerin eserleri sergileniyor, bunun yani sira
baska salonda ise Ibrahim Call1, Hikmet Onat ve Namik Ismail gibi sanatcilarin da resimlerine

yer veriliyordu.

Nurullah Berk, Galatasaray Sergileri'nden su sekilde bahsetmistir:

“Galatasaray Sergileri, memleketin sanat hareketlerini gdsteren niimayisler
degil fakat birer ticaretgah idiler. Ressamlar ezberledikleri formullerin haricine
cikmadan sergilere on bes giin bir ay evvel hazirlanirlar ve sergi agildiktan sonra bu

basmakalip eserleri bir an evvel satmaktan bagka bir kaygilar1 olmazdi.
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Memlekette sanat anlayisini yiikseltmek i¢in, bir plastik sanat cereyaninin bir temel
tasinit koymak i¢in hicbir harekette bulunmazlardi. Bizim Avrupa’daki mesaimize bile
kiskang ve hasut bakan bu zevat, sanati monopol altina alarak, onu katletmekle mesgul

idiler” (Artun, 2007).

1916-1952 yillar1 arasinda Galatasay Lisesi'nde actigi Galatasaray Sergileri ile Giizel Sanatlar
Birligi?? 1962'de Fransiz Konsoloslugu'nda, 1981 yilinda ise Taksim Belediye Sanat

Galerisi'nde sergi etkinliklerini devam ettirmistir.

Cemal Tollu, Nurullah Berk, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Muhittin Sebati, Hale Asaf ve
Zeki Faik Izer gibi 6nemli ressamlardan olusan D Grubu, Bati’daki ¢agdas akimlar1 giindeme
getirmislerdir. Bu grup Istanbul’da 1933 ile 1947 yillar1 arasinda her yi1l olmak iizere on bes
grup sergisi agmustir. Bir sapka magazasinda kurucu iiyelerin timiiniin yapitlari ile agilan ilk
sergi, Turkiye’de parasiz gezilen ilk sergi olma 6zelligini tagimistir. Zamanla gruba yeni
sanatgilarin katilmasiyla grup on iki kisiye, dokuzuncu sergide Hakki Anli, Sabri Berkel ve
Fahriinnisa Zeid, heykeltiras Nusret Suman da katilarak sayir gittikge artar. Onuncu sergide
birka¢ sanatci eksilerek grup sayisi onun altina diismeden on besinci sergide Zeki

Kocamemi’nin katilimiyla son sergisini diizenler ve bundan sonra grup dagilir (Dal, 1994).

21Giizel Sanatlar Birligi, Tiirk ressamlarmin bir ¢at1 altinda birlesmesi fikri ile, Ressam Ruhi Arel'in
onciiliigiinde, Sanayi-i Nefise Mekteb-i'nden mezun ilk Tiirk ressamlar1 tarafindan 1909°da Uskiidar'da, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti ad1 ile kurulmus ve déonemin 6énemli isimlerini biinyesinde toplamustir. Bir araya gelen bu
ressamlar, M. Ruhi Arel, Sami Yetik, Sevket Dag, Hikmet Onat, Hoca Ali Riza, Ahmet Ziya Akbulut gibi Tiirk
Resim Sanati Tarihi’nde yerini kanitlamis olan sanatgilardir. Ayrica, Tiirk resminde 1914 Kusagi ya da Call
Kusag olarak bilinen Tbrahim Calli, Avni Lifij, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran gibi sanatcilarm katilimiyla
cemiyet, onemli etkinliklere imza atmistir. Cemiyet 1916 yilinda, Tiirk Ressamlar1 tarafindan agilan ilk toplu
sergiyi, Galatasaray Lisesi'nde, 48 sanat¢inin katilimiyla gerceklestirmistir. Cumhuriyet doneminde, yogunlasan
sanat etkinlikleri icinde beliren degisik sanat goriigleri ile farklt donemlerde yurt disindan donen sanatgilarin
baglattig1 sanat hareketleri sonucunda, bir taraftan yeni grup ve dernekler kurulurken, geriye dogru uzanan
tarihsel perspektifte, Osmanli Ressamlar Cemiyeti de isim ve yap1 degisikliklerine gitmistir. 1921'de Tiirk
Ressamlar1 Cemiyeti olarak adini degistiren cemiyet, 1926'da, zamanin Maarif Vekili Necati Bey ve Giizel
Sanatlar Genel Miidiirii Namik Ismail'in girisimleri ile merkez olarak tahsis edilen Alaykdskii’nde, resim,
heykel, miizik, edebiyat, tiyatro ve mimari subelerini igeren TUlrk Sanayi- i Nefise Birligini kurmustur.
1929'dan itibaren Gtizel Sanatlar Birligi ad1 altinda faaliyetlerine devam eden cemiyetin resim subesi, 1973
yilinda Giizel Sanatlar Birligi Resim Dernegi adin1 almistir.
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1930’Iu yillarda baslayan Tiirkiye’deki sanat piyasasi 1970’lerin ortalarinda sekillenmeye
baslar. Biraz gerilere gidecek olursak, erken Cumhuriyet Dénemi’nde Tiirkiye’deki ilk sanat
galerisinin, 1939 da Taksim de agilan Daimi Resim Heykel Satis Galerisi oldugunu goriiriiz
(Pelvanoglu, 2007) Istanbul’daki ilk sanat galerisi bir grup sanat¢i tarafindan Taksim’de

acilmis ve galerinin ilk miisterileri sanat¢ilar ve akademisyenler olmustur.

Resim:1 1939 tarihli sergi ilani.

Ulkemizdeki 6zel galeri eksikligini devamli dile getiren iinlii yazar Sabahattin Eyiiboglu’nun
22jlk 6zel galerinin kurulmasina énciiliik etmistir. Bu galeri Taksim Meydani’n1 diizenleme

cabalar1 nedeniyle yikilarak kisa stirede kapanmustir.

Bu galeriden sonra Ikinci Diinya Savasi’nim bitisi ile Beyoglu’nda seramik sanatgis1 Ismail
Hakki Oygar tarafindan bir sanat galerisi agilmig ancak bu galeri de yeterli satis yapamayarak
iki y1l sonra kapanmigtir. Oygar'in 1945 yilinda, Beyoglu’nda, Karlman Pasaji’nin kargisinda
yer alan at6lyesini bir galeri mekanmna doniistiirmesi, Tiirkiye’deki 6zel galericiligin tarihi
acisindan bir adim olarak goriilmelidir. Ancak hi¢ siiphesiz, bu mekénin agilmasi, sanat
piyasasinin olusumu agisindan degerlendirilemez. Zira bu mekan, sanat yapiti alicisinin ya da
o donemde yapit alicist olan devletin degil; sanat¢ilarin ihtiyaglarina ¢oziim getirmek
diisiincesiyle agilmustir. Galeri Ismail Oygar adiyla bilinen bu mekanda, o yillarin sanatinda

aktif olan d Grubu’nun, Zeki Kocamemi’nin, Zeki Faik izer’in, Cemal Tollu’nun, Zahide

22 Sabahattin Eyiiboglu 1908 —1973 yillari arasinda yasamis Tirk yazar, akademisyen ve gevirmen.
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Ozar’in, Yeniler Grubu’nun, Hamit Gérele’nin, Hakki Anli’nin sergilerinin ve Ismail Hakki

Oygar’in i¢c mimariye, tasarima yonelik sergilerinin ag¢ildig1 bilinir (Pelvanoglu, 2015).

[lk donem Tiirk ressamlarin eserleri parayla satmaylp ese dosta armagan edildigi
bilinmektedir. ilk dénemde sanatgilarin eserlerini satmasi ayip sayilmis ancak hediye
edebilmislerdir. Cumhuriyetin ilk yillarinda devletin destegiyle ayakta duran kisitli bir sanat
ortami vardir. Sanat¢ilarin sergi acacak mekan yoktur. Bu sartlarda sanatgilar grup ve birlikler
halinde sergi agmuslar. Sanatgilar, eserlerini sergileyebilmek ve satabilmek i¢in bazen de
atolyelerini sergi salonu haline getirmiglerdir. Fahrelnisa Zeid gibi bazi1 sanatg¢ilarda, kendi

evlerinde sergi dizenlemek yoluna gitmislerdir. Tiim bu ¢alismalar sanatgilarin sanatini

stirdlirmek, satis yapabilmek ve hayatlarin1 devam ettirebilmek i¢in verdigi ugraslardir.

2.1 ISTANBUL'DA TICARi SANAT GALERILERININ DOGUSU: 1950 - 1970

DONEMI

Tiirkiye’de 6zel galericiligin ilk adimlar1 1940’11 yillarin sonlarina dogru atilmasina ragmen,
ozellikle 1950 — 1960 yillar1 arasinda Istanbul’da ¢ok sayida galeri agildigi bilinmektedir.
Galeri gelenegi Fransiz Konsoloslugu’nun Taksim’deki Salonu, Amerikan Haberler Merkezi,
Turk-Alman Kiltir Dernegi galerisi, Gilizel Sanatlar Akademisi’nin alt salonu gibi yerler,
haftada dokuz ile on iki resim sergisinin ayni anda agik bulunmasini saglayacak noktaya
gelmistir. Zamanla koleksiyoncularin artmasiyla resim ticaretinin hareketlenmesi galerileri
arttirmistir. Ancak o donemde halk sanat yapit1 alicis1 degildi. Sanat eseri alicilar1 ise o

donemin buirokratlardir.

25 Aralik 1950°de acilan Maya Sanat Galerisi®, 6zel galericilik anlayisinin olusmasinda
onemli bir adim olarak kabul edilmektedir. Galericilik agisindan en uzun soluklu ayakta
kalabilen Beyoglu'ndaki Maya Sanat Galerisi, bes sene boyunca faaliyetini siirdiirmiistiir.
Galeri hem Beyoglu'nu bir sanat merkezi haline dontistiirmiis hem de sergi diizenleme, satis
yapma, sanat izleyicisi olusturma ve sanat ortami yaratma agisindan Onemli bir alan
olusturmustur. Kurucusu Adalet Cimcoz, gazeteci, elestirmen, c¢evirmen ve dublaj
sanatcisidir. Sabahattin Eyliboglu ve Orhan Veli'nin de destegiyle agilan galeri agilislar ve

diizenledigi davetlerle kisa siirede sanatgilarin istedigi destegi kendilerine saglamistir.

23 {stiklal Caddesi, Kallavi sokaktaki bir apartmanin birinci katinda agilan galeri.
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Galeri, ticari amaclardan ¢ok sanatgilar1 ve 6zellikle de 6ncii geng sanatgilar1 desteklemek gibi
idealist bir amaci tasimasiyla dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira iistlenmis oldugu misyonu
surdurebilmek icin en azindan masraflarin1 ¢ikartma gerekliliginin farkindadir. Galeri,
satiglardan %25 komisyon alma esasiyla calismaktadir. 1951-1955 yillar1 arasinda hizmet
veren galerinin, bu siire¢ igerisinde dilizenli olarak agtig1 sergilerinin disinda Sait Faik, Ahmet
Hamdi, Fikret Adil, Arif ve Abidin Dino, Eren ve Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabahattin
Eyiiboglu, Fiireyya ve Aliye Berger gibi pek cok yazar ve sanat¢inin bir araya geldigi bir
mekan olarak belli bir sanat ortamina ev sahipligi ve kaynaklik yaptigi goriilmektedir
(Ustiinipek, 1998).

Galeride, sadece plastik sanatlara degil, edebiyat, mimari, karikatiir, fotograf gibi diger sanat
dallarma da yer wverilir. 1955 yilinda galeri, yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle

kapanmugtir.

1952 yilinda, Maya Sanat Galerisi agik oldugu sirada ressam Fethi Karakas, ayn1 zamanda
atolyesi olan mekan Kiigiik Galeri adiyla kurar. IThlamur Dere Caddesi iizerinde agilan galeri,
birka¢ karma sergi diizenlendikten sonra, kisa siirede kapanmak zorunda kalir. Maya Sanat
Galerisi kapandiktan bir yil sonra, 1956’da Ertem Galerisi, Beyoglu’nda bir karma sergiyle

kapilarii agsa da, uzun siireli olmay1 basaramaz (Ustiinipek, 1998).

O dénem Istanbul'da diizenlenen sergilerde ve sergi mekanlarinin sayisinda biiyiik bir artis
olmustur. Ozellikle yabanci konsolosluklar ve cesitli dernekler, mekanlarinin bir kismini
sergilere ayirarak sanatcilara destek vermistir. Sanatgilar ise diizenledikleri sergilerde eser
fiyatlarim1 diistik tutmus hatta insanlarin ilgisini ¢ekebilmek i¢in eserlerini taksitle bile
satmiglardir. Donemin gazete ve dergileri bu sergilere yogun bir ilgi oldugundan

bahsetmislerdir.

Yap1 ve Kredi Bankasi, kurulusunun onuncu yilinda Is ve Istihsal konulu bir resim yarismasi
diizenlemistir. Bu yarigma Tiirk sanat tarihi agisindan onemli bir yere sahiptir. Yarigmada
Aliye Berger?, birinciligi alirken akademi dis1 bir tarz1 secmis olmast bilyiik tartismalara
neden olmustur. Berger'in eserinin dereceye girmesi donemin sanatsal durusunu gostermek
adina 6nemli bir 6rnektir. 1950°1i yillarda 6zel galerilerin yan1 sira resmi galeriler de agilmaya

baslanuslardir. 1954 yilinda Beyoglu’nda Sehir Galerisi?® ve 1967 yilinda Taksim Sanat

24 Aliye Berger 1903 - 1974 yillari arasinda yasarms Tiirk graviir ve grafik sanatgisi ve ressam.
% Beyoglu Sehir Galerisi, Zerrin Boliikbasi tarafindan 1954 yilinda devletin destegiyle agilir.

40



Galerisi?® agilmistir. Aynm1 dénemde birgok sehirde Devlet Giizel Sanat Galerileri acilir. Ancak
bu galeriler sanatcilardan kira parasi alan ve satis sorumlulugu iistlenmeyen birer sergi salonu
niteligindedir. 1950-1955 yillar1 arasinda Olgunlagma Enstitiisii Galerisi, Kuyucu Murat Pasa
Medresesi, Gamsiz Galerisi, Tiyatro Dernegi, Sanat Dostlar1 Dernegi, Spor ve Sergi Sarayi,
Cevre Sanat Dernegi, Filarmoni Dernegi sergi mekéni olarak kullanilan diger yerler olmustur

(Yaman. 1998).

1960'h yillarda, yine Beyoglu’nda Gen- Ar Galerisi, Modern Galeri?’ ve Galeri 1?® adinda
galeriler acilmis ancak uzun soluklu olmamislardir. 1970’li yillara gelindiginde 6zellikle
Istanbul' da diizenli olarak galerilerin agildigini gériiriiz. Sanat¢1 IlThan Koman'in esi Melda
Kaptana tarafindan 1972 yilinda agilan Melda Kaptana Sanat Galerisi?® ilk defa Beyoglu
disinda bir semtte, Nisantasi’nda acilmistir. Galeri, 1980°1i yillardan sonra acilan diger

galerilerin de Nisantasi, Tesvikiye gibi semtlerde agilmasinda 6ncii olur (Pelvanoglu, 2015).

Ik zamanlar satis yapmakta giicliik cektigini, hatta memurlara kiiciik taksitlerle resim
verdigini anlatan Kaptana, o donemde toplumda, heniiz resim satin alma diisiincesinin
olugsmadigimi, az sayidaki koleksiyoner digsinda resim alanlarin, duygusal yaklasanlar
oldugunu belirtmistir’®. Bu nedenle satis1 siirekli kilabilmek igin galeri mek&ninmn bir
boliimiinii kalict karma sergilere ayiran Kaptana, bu konuda da bir ilki gerceklestirmis,

donemin ilk kalic1 karma sergi diizenleyen 6zel galerisi olmustur.

Ayni donem devlete ait sanat galerileri de kurulmustur. Devlet Giizel Sanatlar Galerisi Emekli
Sandigi’ndan kiralanan bir binada kurulan Beyoglu Sehir Galerisi, 1967°de agilan Biiyliksehir
Belediyesi’ne bagli Taksim Sanat Galerisi, yine belediyeye ait Harbiye Sehir Tiyatrosu Sanat
Galerisi bulunmaktadir. Ancak tiim bu galeriler islevsiz ve sanatgilarin ihtiyacini kargilayacak
diizeyde degildir. Bu sebeple bu galeriler, uzun soluklu ve ilginin yogun oldugu sanat

mekanlar1 olmamustir.

% 1967°de kurulan Taksim Sanat Galerisi, devlet destekli bir galeri olmakla birlikte, ddnemin geng kusak
sanat¢ilarina imkanlar tanima ¢abalar1 gosteren bir galeridir.

271972 yilinda Sisli’de agilmustir.

28 Galeri 1, 1968 yilin da Mefkure Serbet tarafindan Beyoglu Bekar sokakta kurulmustur. Galeri 1972 yilinda da
kapanmustir. Burada Abidin Dino, Kuzgun Acar, Omer Ulug, Adnan Coker, Orhan Peker, Turan Erol, Leyla
Gamsiz ve Selim Turan gibi isimlerin sergileri agilmigtr.

2 Melda Kaptana, ilk kez 22 Nisan 1967’ de Miibin Orhon sergisi igin butigini sergi mekam olarak kullanmus,
butigi galeriye doniistiirme diisiincesini ise 1971°de gergeklestirmistir.

30 Giiler Bek - Melda Kaptana soylesisi.
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1960-1970 yillar1 arasinda bankalarin koleksiyonlarini genislettigi bir donem olmustur. Heniiz
ozel koleksiyonlarin olmadiglr bu donemde devletin sanati destekleyici roliiniin azalmasiyla
beraber bankalar piyasada Onemli bir talep payma sahip olmustur. Bankalarin sanat
ortamindaki etkinliginin artmasi1 koleksiyon amagli alimlarin yani sira bazi etkinliklere de
onciiliik etmeye baslamislardir. 1960 yilindan sonra, resmi ve 6zel bankalar, koleksiyon
amacli sanat yapiti alimin arttirmakla birlikte, banka galerisi kavramini ortaya ¢ikarmig ve
0zel sektoriin sanata destegi glindeme gelmistir. Sanatcilarin, basinin ve bazi 6zel galerilerin

katkisiyla, bu yillarda toplumun belli kesimi sanat yapit1 almaya tesvik edilmistir.

1971 yilindan baslayarak banka galerileri devreye girmistir. Yap1 ve Kredi Bankasi’nin
Galatasaray’daki binasinin sergilere ayrilan boliimiinde, ilk donemlerde geleneksel sanatlar ve
tarihi belge niteligindeki nesne ve yapitlara agirlik verilirken, 1970’lerin baslarindan itibaren
cagdas sanat sergilerine de ydnelme olmustur. Aym tarihlerde Akbank'in Istanbul’da
Osmanbey, Rumeli Caddesi, Nisantasi, Bahariye ve Bebek’te subesinde olmak iizere ¢ok
sayida galerisi bulundugu bilinmektedir. Benzer bicimde Is Bankasi’nin da, Istanbul
Parmakkap1, Beyoglu, Osmanbey subeleri bankalarin sanat galerisi igeren subeleri arasindaki

yer almistir. (Ustiinipek 1998).

O donemde galeriler sanat¢ilar topluma tanitabilmek, sanat eseri satin alma aligkanligi

kazandirabilmek igin bilyiik ugras verirler. Bu sebeple hem sanat ilerleyecek, hem de bir sanat
ortami olusacagi i¢in sanatgi, gelecek kaygisi tasimadan eserlerini liretebileceklerdi. Ancak
temel sorun galerilerin aym1 zamanda birer ticari mekan olmalanidir. Ozellikle ilk donem
acilan galeriler amatorliikle yiiriitiilmeye calisilmalar1 ve galeri sahiplerinin ticari fikirden

uzak olmalar1 galerilerin kisa stirede kapanma durumunda birakmuistir.

1970’11 yillardan itibaren sanatin bir yatirim araci olarak goriilmeye baslamasi sanat pazarinin
olusumunu saglamistir. Ozel kurumlar ve ozellikle bankalar sanat alanina yatirim yapmaya
baglamiglardir. Yapilan yatirnmlarla eski ve yeni sanat eserlerinin sergilenmesi ve
pazarlanmas1 kolaylasmistir. Galerilerin artmasi ile sanatta yeni bir doneme girilmis yeni
sanat ortamlarmin gelismesine tesvik ortami olusmustur 1970’11 yillar ayn1 zamanda sanat
galerisi yoneticiliginin bir meslek olarak goriilmeye baslamasina olanak saglamistir.

Ayn1 zamanda bu donemde sanat galerilerinin, sanat eserine ilgi duyan ilk koleksiyonculari
satin almaya tesvik edecek bir ortam olusturma hedeflenmistir. Bu donem giinlimiiz

koleksiyoner ailelerinin ilk nesil koleksiyonerlerini olusturmustur.
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2.2 ISTANBUL'DA TiCARI SANAT GALERILERININ GELIiSIMi VE PIYASANIN
OLUSMASI: 1970 - 2000 DONEMI

Tirk sanat piyasasinda 1970°li yillarin sonlarinda, sanat olaylarim1i ve sergi anlayisini
degistiren 6nemli etkinlikler goriiliir. Bu etkinliklerin basinda, Mimar Sinan Universitesi’nin
1977°de diizenledigi 2000 Yilina Dogru Sanat Sempozyumu ve Yeni Egilimler sergileri gelir.
Bu sergiler, geng sanat¢1 kusaginin, yeni deneyimlere yonlendirilmesi ve Tiirk sanat ortamina

farkl1 egilimlerin tasinmasinda bir koprii rolii iistlenmistir (Sonmez 1996).

1970’lerden sonra sayilar1 gittikge artan Nisantast ve Tesvikiye’deki 0zel sanat galerileri,
serbest piyasa ve ekonomiye uyum saglayarak baslangigtaki kiiltiirel islevlerinden de zamanla
uzaklasmaya baglamiglardir. 19. yiizyll. Osmanli saray c¢evresiyle yakin baglantis1 olan
Besiktas semti ile Pera semtinin etkilesiminden dogan Nisantasi Tesvikiye ¢evresindeki 6zel
sanat galerileri, gezilme orani azalan birer butige doniismiistir. Buna karsilik Beyoglu

yeniden kiiltiirel havasina kavusarak sergi etkinliklerini arttirmaya baglamistir (Tansug, 2005)

1976 yilinda Istanbul’da Galerie Antiquaire ve Odakule Sanat Galerisi yeni sergileme
mekénlar1 arasindaki yerlerini almistir. Ayni yillarda galeri sayisindaki artis ¢ogalmis,
Istanbul’da Er Sanat Galerisi®!, Tiglat Sanat Galerisi®> ve Cumali Sanat Galerisi*® sanat

ortamina katilan yeni mekénlar olmustur.

1975 yilinda agilan Galeri Baraz ise Istanbul, Kurtulus’ta Yahsi Baraz tarafindan agilmistir.
Galeri, donemin diger galerilerinin aksine tiim nitelikli sanatgilari kendine baglamak gibi bir
fikir ile daha ¢ok resim tiiccar1 olarak ¢aligmaktaydi. Baraz'in ilk a¢tigi sergi Can Goknil'in
eserlerinden olusan bir sergidir. Daha sonra Mehmet Giileryliz, Neset Giinal, Giilsen Calikcan
ve Melike Abasiyanik Kurti¢ gibi sanatgilarla sergiler agmistir. Yahsi Baraz galeri mekaninin
disinda ayn1 zamanda Hilton Oteli’ndeki galerisinde turistlere eser satiglarini siirdiirmiis, hem
de nitelikli sanat¢ilarin yapitlarini koleksiyonlara girmesi i¢i ugrasmistir. Tiirkiye’de yeni bir
koleksiyoncu profilinin olusmasina onciiliikk edenler arasinda olan Baraz, sanat yapitina sahip
olmay1 bir statii olarak diisiinen ve ayni zamanda yatiriminin bir parcasit olarak goren

kisilerden olugsmasinda 6nemli pay sahibi olmustur.

31 Beyoglu’nda 1972 yilinda agilmustir.

321976 yilinda Selman Pinar tarafindan kurulmustur.

3 Aydin Cumali, 1973 yilinda Moda Caddesi'ndeki kitabevinin kisitli bir alamnda Cumali Sanat Galerisini
kurulmustur.
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Sanat etkinlikleri siirecinde Tiirk resmine uluslararasi bir kimlik kazandirmak gayesi ile yurt
disinda Amerika Birlesik Devletleri (1978), Bulgaristan (1981), Almanya (1982), Cagdas
Tiirk Ressamlari sergisi diizenlemis bulunan Yahsi Baraz, 6zellikle Avrupa ve Amerika sanat
galerilerini, miizeleri ve sanat hareketlerini yakindan izlemekte, yabanci sanat galericilerini ve
elestirmenlerini sik sik Tiirkiye’ye davet ederek, Tiirk resmini tanitmaya calismaktadir.3*

Galeri Baraz giiniimiizde halen Kurtulus'taki galeri mek&ninda etkinligi siirdiirmektedir.

1976 yilinda Rabia Capa ve Varlik Sadikoglu tarafindan Magka'da kurulan Macka Sanat
Galerisi ise 0zellikle 1s1iklandirma ve sergi diizeni gibi profesyonel olarak 6zenli ¢aligmistir.
Galeri kuruldugu yildan itibaren Magka' daki yerini korumustur®®. 1976 yilinda agilan galeri
mekén diizeni, belirli araliklarla sergi hazirlama, sanatgilar ile olan iliskiler ve alic1 kitlesi

olusturma yoniinde galericilige profesyonel standartlar getirilmesine 6n ayak olmustur.

Galerinin tarihi, Tirkiye'de Cagdas Sanat'in gelisimine paralel ilerledi. Cihat Burak, Nedim
Giinsiir, Neset Giinal, Nuri Iyem ve Turgut Zaim'in yapitlarinin sergilendigi "Bes Gergekgi
Tiirk Ressam1" acilis sergisidir. Zamanin ana akim sanat egilimleri disinda kalan ve bugiiniin
taninmis sanatgilart olan Alaattin Aksoy, Nese Erdok, utku Varlik, Mehmet Giileryiliz, Adnan
Coker, Komet, Omer Ulug, Aydin Ulken, Adnan Varinca, Fuat Acaroglu, Koray Aris,
Mustafa Ata, Ozer Kabas, Balkan Naci Islimyeli, Kadir Can ve Seyhun Topuz ilk kez bu
galerideki sergileriyle sanat sahnesinde goriiniirlik kazandilar. Tiim bu sergiler 1970-1990

aras1 déneme rastlar. 36

Magka Sanat Galerisi, Tiirk cagdas sanatinda galericilik disiplinini olusturma yoniinde 6nemli
bir rol oynamanin yaninda, sanat etkinliklerinin faaliyete gegtigi semtlerin belirlenmesinde de
etkili rol oynamistir. Galeride diizenlenen toplant1 ve tartigma platformlar ile sanatg1 ve sanat
izleyici kitlesinin bulusturulmas: ve bu toplantilarin olusturdugu trafigin semtin ziyaretli

kitlesine etki etmesi, sonrasinda yine Macka ve Nisantasi'nda agilacak olan galeriler icin

34 Galeri Baraz: http://galeribaraz.com/galeri-baraz/ Erisim tarihi: 15.03.2016

351991-1992 sezonunda kapali olan galeri, 1992-1993 sezonu ile birlikte kavramsal sanata, yerlestirmeye ve
geng sanatcilara agirlik vermistir. 1998-1999 sezonunda Magka Sanat Galerisi kapanmig; 2000-2001 sezonunda
ise Mustafa Taviloglu’nun galeriyi destekleme karari almasi iizerine Mudo Magka Sanat Galerisi olarak yeniden
acilmustir.

3 Macka Sanat Galerisi http://www.mackasanatgalerisi.com. Erisim tarihi: 01.01.2016
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uygun zemin olusturmustur. Galeri halen Magka'da bulunan mekaninda aktif olarak sergiler

diizenlemektedir.

1977 yilinda Bedri Rahmi Sanat Galerisi ile 1976 yilinda kurulan Galata Sanat Galerisi ise o
donemde yurt ici ve yurt dig1 ile iletisim saglayarak sergi degisimi olanaklarina sahip
olmuslar, uluslararasi calismalar ile yabanci sanatc¢ilarin eserlerinin Tiirkiye'ye gelmesine

olanak saglamislardir.

Ardindan 1978 yilinda Istanbul'da acilan galeriler arasinda Galeri Deko, Ozar Sanat Galerisi,
Valide Cesme Sanat Galerisi ve Kile Sanat Galerisi sayilabilir. 1979 ve 1980 yillarinda ise
Galeri Lebriz®” ve Umit Yasar Galerisi dikkat cekmektedir.

1980'1 yillarin ilk yaris1 ise, ¢agdas sanatta, giiniimiize ulasan ana kanallarin ortaya ¢iktig
yillardir. Bunlardan birisi de, geleneksel anlayista sanat yapiti iiretmeyen, batida giindemde
olmayan, ancak Tirkiye icin yeni olan denemelerin giindeme geldigi Oncii Tiirk Sanatindan

Bir Kesit sergileridir.

Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, satis amacli olmayan sanat yapitlarma yer
vermesiyle, o donemde tam tersi bir egilim iginde olan ve giincel sanat ortamina baski

uygulayan resim piyasasina karsit bir yap1 ortaya koymustur (Sénmez 1996).

1981°de Urart Sanat Galerisi ve ayn1 yillarda acilan Tiinel Kiiltlir ve Sanat Evi, Siraselviler
Galerisi, Kiziltoprak Sanat Galerisi, Tavanaras1 Sanat Galerisi, Istasyon Sanat Galerisi, Modiil
Sanat Galerisi gibi diger acilan galeriler de sanat ortamina katkilar saglar. Sanat eserini
sergileyen bu galeriler, piyasanin ilgisini big¢imlendirmesinin yani sira Tirk resminin
gelisimine katkilar1 olur. Ayrica sanatginin liretim stirekliligini saglayacak ekonomik kosullar

saglamakta yardimci olurlar.

O yillarda yeni galerilerin agilmas1 ve doneminin ¢agdas Tiirk sanat¢ilarinin sergileri biiytlik
ilgi toplar. 1982 yilinda Hasim Nur Girel tarafindan kurulan Sevimce Sanat Galerisi, Mi-Ge

Sanat Galerisi®® ve Bilim-Sanat Galerisi*® dénemin 6ne ¢ikan sanat galerileri arasindadir.

1984 yilinda Beral Madra, Teoman Madra tarafindan kurulan Galeri BM, Beral Madra

yonetiminde halen sergi ¢alismalarin siirdiirmektedir. 1985 yilinda Sahin Paksoy ve Dogan

37 Nuran Isvan ve Nilgiin Beller tarafindan kurulmustur.
3 Mine Ozman tarafindan kurulmustur.
3% Nevzat Metin tarafindan kurulmustur.
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Paksoy'un kurdugu Tesvikiye Sanat Galerisi figiiratif resimle konsept {izerinden galericilik

anlayisini olusturur.

Galeri Nev ise 1984 yilinda mimarlar Haldun Dostoglu ve Ali Artun tarafindan Ankara’da
kurulmus, 1987 yilinda ise Istanbul’da agilmistir. 1986 Daghan Ozil'in Artist Sanat Galerisi

acildig1 giinden bugiine sergiler diizenleyerek varligini1 bugiine kadar siirdiiriirler.

Galeri Baraz'in sahibi Yahsi Baraz 1985-1990 donemden soyle bahseder:

“1985-1989 donemi, diinyada en ¢ok resmin satildigi donemdir. Bu, Tiirkiye’de de
goriiliir. Her agilan sergide onemli satiglar gerceklesmistir. Bu nedenle galerilerin

biiyiik bir hizla cogalmasi da bu yillara rastlar."4°

19801 yillara gelindiginde ise, gelisen teknoloji, hizla degisen trendler sanat ortamini da
etkiler. Sanat galerilerinin acildig1 ve galeri sahiplerinin ticaret ortamin1 daha iyi bildikleri bir

donem ortaya ¢ikmistir. Galeri sayisinin artmasiyla sanat piyasasinin da canlandigi goriiliir.

Ayni zamanda bu dénemde Cumhuriyetin ilk yillarinda iiretilen eserlere de yogun bir ilgi
gosterilir. Bu durumda, sanat eserinin bir yatirim araci olarak goriilerek bu doneme ait
eserlerin daha ¢ok talep gormesinin etkisi buyiktir. Sanat galerilerinin, gegen yillar boyunca

iilke sanatinin ilerlemesinde oynadiklari rol, daha da artmistir.

Galeriler, ¢esitli yollar izleyerek sanat piyasasina yon verirler. 1990'l yillara gelindiginde ise
ilkemizde bazi miizayede evleri de agilmaya baglamistir. Miizayede evleri, ellerinde
bulundurduklar1 agik arttirma yoluyla satisa sunar. Kurulduklar1 tarihten beri miizayede
evleriyle galeriler arasinda uyguladiklari yontemlerin farkliligi dolayisiyla ¢esitli tartigsmalar

olusur.

1990'larda Istanbul'da basarili ve uzun soluklu galeriler kurulmustur. Fatma Saka'nin kurdugu

Kare Sanat Galerisi, 1991 yilinda Inci Aksoy'un kurmus oldugu Ekav Sanat Galerisi, 1992

40 Galeri Baraz http://galeribaraz.com/ Erigim tarihi: 02.02.2016
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yilinda Riistii Sungur tarafindan kurulan Artium Sanat Evi, 1994 yilinda Ameli Edgii'niin

yonettigi Milli Reasiirans Sanat Galerisi donemin 6nemli galerilerdendir.

1992 yilinda Istanbul’da Sevil Binat ve Levent Binat tarafindan kurulan C.A.M. Tiirk ve
yabanci sanatcilari ulusal ve uluslararasi alanda temsil eden en eski ve dncii sanat galerilerden
biridir. 1998 yilinda Yesim Turanl tarafindan kurulan Pi Artworks ise 2013 Londra'da agtig1

ikinci galeri ile hem Tiirkiye'de hem de Ingiltere'de ¢alismalarin siirdiirmektedir.

20001 yillarla kurulan galeriler ise bugiin Tirk sanat piyasasinda Onemli bir yer
edinmislerdir. Bu galeriler arasinda 2001 yilinda Murat Pilevneli tarafindan agilan Galerist,
2004 yilinda Daryo Beskinazi ve Kerimcan Giileryliz'iin agmis oldugu X-ist ve 2006 yilinda

Bedri Baykam'imn kurmus oldugu Piramid Sanat'1 sayabiliriz.

2000’11 yillarda Tiirkiye’de koleksiyonerler tarafindan yapilan resim koleksiyonculugu 6zel

miizelere doniisiir ve koleksiyonlarini sergilemek icin 6zel miizeler agarlar.

Eczacibast ailesi, Istanbul Modern'i; Can Elgiz, Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi'ni; Sakip
Sabanci, Sabanci miizesini; Vehbi Ko¢ Vakfl, Arter'i; Suna ve Inan Kirag ise Pera Miizesi’ni

kurar.

Sayilar1 hizla artan 6zel galeriler, 1991 yilindan itibaren Istanbul’da diizenlenen 1.Istanbul
Sanat Fuar ile ortak bir payda etrafinda toplanmaya baslamiglardir. Bu fuar, galerilerin hem
bir araya gelmelerini hem de bir rekabet ortami olusturarak, sanat piyasasini canli tutma ve
ivme kazandirma ortami saglamaktadir. Fuar 1998 yilindan itibaren ise Sanat Galericileri
Dernegi ile 2002 yilina kadar diizenlenmistir. Dernek, 2002 yilindan itibaren ise Artistanbul
Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmasi isimli fuar diizenlemeye baslamistir. ilki 2006 yilinda
diizenlenen Contemporary Istanbul sanat fuar1 ile giinlimiize kadar yer yil diizenli olarak
gerceklesmektedir. Ulkemizde 2013 yilinda diizenlenmeye baslanan Art International fuari

uluslararasi sanat piyasasinda yer alan bir fuar 6zelligi tasimaktadir.

Cagdas sanatta belirli bir tema dogrultusunda sergilemenin nasil olmasi gerektigi konusunda
glintimiiziin en 6nemli seri modellerinden birini olusturan Bienal'in gelisimi Glkemizde
Uluslararasi Istanbul Bienali ile baslar. 1987 yilinda ilki gerceklesen Uluslararas: istanbul
Bienali’nin ardindan Beral Madra, 1989 yilinda gergeklestirdigi 2. Istanbul Bienali Aya Irini
Kilisesi, Ayasofya Hamami, Istanbul Resim Heykel Miizesi ve Hareket Koskii gibi tarihi
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mekanlarda gerceklesir. 4. Istanbul Bienali’nde Yerebatan Sarnici, 5. Istanbul Bienali’nde
Sirkeci ve Haydarpasa Tren Istasyon’lari, 7. Istanbul Bienali’nde Bogaz K&priisii, 8. Istanbul
Bienali'nde Antrepo 4, Ayasofya Miizesi, Tophane-i Amire, 9. Istanbul Bienali’nde Antrepo
No: 5, Eski Tiitiin Deposu, 11. Istanbul Bienali’nde Antrepo No: 3, Ferikdy Rum ilkokulu

gibi tarihi mekéanlar1 kullanilir.

2.3 GUNUMUZDE iSTANBUL'DAKi SANAT GALERILERININ

SINIFLANDIRILMASI VE GUNCEL DURUM

Ulkemizdeki sanat galerilerine goz atacak oldugumuzda, &zel sanat galerilerinin gogunlukta
oldugunu goriiriiz. Bu 6zel galerilerin sanat¢ilarini yurt i¢i ve yurt disinda temsil etme, eser
satislarindan pay verme ve diizenli aralikla sergi hazirlama gibi yiikiimliiliikleri vardir. Ozel
galerilerin yaninda resmi ve 6zel kurumlara ait galeriler de vardir. Bu galeriler cesitli sirket ve
kuruluslara ait galeriler, banka galerileri, sanal galeriler, belediyeler ait galeriler ve semtlerde
bulunan hobi amagh galeriler olarak siralanabilir. Sadece Istanbul da 172* adet 6zel galeri
yer almaktadir. Bu galerilerin 139'u 6zel sirketlere ait galerilerden, 9'u vakif, 14'i kamu
kurumlarma ait sanat galerilerinden olusur. Tiim bu galerilerin faaliyetlerine baktigimizda
cogunlukla galerinin sanatcilar1 i¢in, eserlerini sigortalamak, yaym yapmak, katalog
hazirlamak, afis ve davetiye bastirmak, acilis kokteyli diizenlemek ve reklam vermek gibi

etkinliklerde bulunmaktadirlar.

2.3.1 Ticari Ozel Galeriler: Ozel kisiler, is kurumlar1 ya da dernek ve vakiflar tarafindan
kurulan ticari sanat galerileridir. Resmi galerilerin yeterli olmadigi, eksik bulundugu, kisith
imkana sahip olma ve sergileme ihtiyaglarinin kargilanamama durumundan ortaya
¢ikmuslardir. Eser satis1 yapma ve satistan edinilen pay iizerinden kazang saglarlar. Ozellikle
Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde bulunmaktadirlar. Bu tip galeriler devlet destekli
olmadiklar1 i¢in biitge bakimindan zorluklar yasamalar1 gibi bazi nedenlerden o6tiirii olduk¢a
sik kapanmakta ya da el degistirmektedirler. Bu tip 6zel galeri isletme farkliliklarina gére yurt

ici fuarlara katilim, yurt igi-yurt dis1 fuarlara katilim gostermektedirler.

41 {stanbul Kiiltir Ekonomisi Envanteri 2010.
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2.3.2 Bankalara Ait Sanat Galerileri: Bankalarda sanat galerileri acarak sanata katkilar
sagmaktadirlar. Bu galeriler sanatin yayginlagsmasina katki saglamislardir. Ayrica bankalarin
sanata destegi galeri agmakla sinirli kalmamus, cesitli sanat dergi ve kitaplar1 ¢ikartarak sanat
yayinciligina da katkida bulunmuslardir. Glintimiiz de bir¢ok banka sanat galerisine sahiptir.
Yap1 Kredi Bankasi, Ziraat Bankasi, Is Bankasi, Akbank, Halkbank galerileri erken donem
acilan galeriler arasindadir. Bu galerilerde genellikle eser satist yapilmaz ve galeri alanmi

disinda bagka bir alanda sergileme yapilmaz.

2.3.3 Otellerin Sanat Galerileri: Popiiler birgok otel de sanat yagsaminin iginde var olmak ve
goriiniirliik kazanmak istemis ve bu baglam da kendi galerilerini olusturmuslardir. Otellerde
diizenlenen sergilerde sanatg1 galeri mekanini kiralar ya da satistan belirli bir pay birakir. Eser
satis1 yapilmakla birlikte otel disinda baska bir alansa eserler sergilenmez ve otel eserleri
temsil etmez. Giiniimiizde Istanbul'da bulunan Sofa Otel, Hilton Otel, Avantgarde Collection

ve Pera Palace galeri salonu bulunan otellerdendir.

2.3.4 Egitim Kurumlarimin Sanat Galerileri: Universite, akademi ve gesitli giizel sanat
okullarinin sahip olduklar1 sanat eserlerini ve bunun yani sira kendi 6grencilerinin iirettigi
sanat eserlerinin sergiledikleri sanat galerileri mevcuttur. Galeri Isik, Pera Giizel Sanatlar,
Yildiz Sabanci Sanat Merkezi, MSGSU Osman Hamdi Bey Sergi Salonu bu tip galerilere

ornektir.

2.3.5 Sigorta Sirketlerinin Sanat Galerileri: Sigorta Sirketleri de bir kiiltlir hizmeti
diistincesiyle ¢esitli ressamlarin tablolarimi satin alarak sirket biinyesinde koleksiyonlar
olusturmaya baslamislardir. Ellerindeki birikim sonucunda ise ¢esitli sigorta sirketleri, sanat
galerisi kurmustur. Ornekler arasinda, Seker Sigorta Sanat Galerisi, Nart Sigorta Sanat

Galerisi, Giines Sigorta Sanat Galerisi bulunmaktadir.

2.3.6 Belediyelere Ait Sanat Galerileri: Genellikle halki sanata tesvik etme amaci ile
kurulan galerilerde, belediyelerin diizenledigi resim kurslar1 ya da resim yarismalari

neticesinde sergi diizenlenmekle birlikte profesyonel sanatgilarin eserleri de sergilenmektedir.
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Eser satis1 yapilan bu galeriler bir sanat¢iy1 temsil etmezler. Kadikdy Belediyesi Caddebostan
Kualtir Merkezi Sanat Galerisi, Maltepe Belediyesi Tlrkan Saylan Sanat Galerisi, Tuzla

Belediyesi Sanat Galerisi bu tirde galeri bulunduran belediyelerdendir.

2.3.7 Sanal Galeriler: Web sitesi tizerinden satis yapan ve sergi diizenleyen galeriler. Bu
galeriler yalnizca internet ortami tizerinden c¢alismakla birlikte gegici ya da kalict sergi
mekanlarinda da sergiler diizenleyebilmektedirler. Ozel galerilerin internet siteleri,
sanatcilarin kisisel internet siteleri ya da yalnmizca sanat eseri satisi yapmak i¢in kurulan
galeriler mevcuttur. Artnivo, Mixer Editions, art50, artmajeur sanal ortam Uzerinden eser

satis1 yapan galeriler arasindadir.

2.3.8 Diger Galeriler: Resim ve hobi kurslarinin i¢inde bulundurdugu galeriler, herhangi bir
sanatsal degeri olmayan resimlerin satildigi semt galerileri, ikinci el {iriin ve antika esya
satiglarinin  yapildig1 galeriler giiniimiizde yalnizca satis yapan galeriler arasinda yer

almaktadir.

Tiirk sanati, bienal ortamina girinceye kadar, ige kapali, kendi kabugu i¢inde etkinlik gdsteren
bir yapidaydi. Sanatcilar 19. yiizyilin ortalarindan baslayarak, ¢esitli uluslararasi sergilere
katilmig, Tiirk sanatini diinyaya tanitmak i¢in girisimlerde bulunmustur. Osmanli ile baglayan
batililagsma ¢abalar1 dogrultusunda, Tanzimat’tan Mesrutiyet’e kadar olan dénemde, minyattr
gibi geleneksel sanat anlayislarinin terk edilerek, batili anlamda resim anlayigina yonelme s6z
konusu olmustur. Egitim kurumlarinda verilen resim dersleri, Tirkiye’ ye davet edilen
yabanc1 ressamlar, batili sanat anlayisinin kabul edildigi donemlerde olmustur. Bu donemde
olusturulan sanat¢i topluluklari, sanat anlayis1 agisindan batili sanat akimlarinin etkisi
altindadir. 1950 sonrasinda, yurt disina acilan sanatgilar ise gruplagsmalardan ¢ok kisisel
sergiler Oone ¢ikmig, Ozel galerilerin agilmasiyla birlikte de sanat piyasasi hareketlilik
kazanmistir. Bienaller ile birlikte, 1970’lerde ortaya cikan disiplinler arasi sanat kullanimi,
toplumun ilgisini ¢ekmistir. Bienal etkinlikleri 1980 — 2000 yillar1 arasinda degigsim gosteren
cagdas sanat ortaminin ortaya ¢ikmasinda ve genis kitlelere tanitilmasinda rol oynayan énemli

bir sergi etkinligi olmustur.

Tiirkiye’de dzelikle Istanbul 2010 Kiiltiir Baskenti ile 2000°1i yillarda sanat hayatinda 6nemli

gelismeler ve yenilikler goriilmektedir. Cesitlilik gosteren bir¢ok sanat kurumu varliklarini
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stirdiirmektedirler. Bu kurumlarin yani sira ¢ok sayida yeni sanat galerisi, fuar ve miize
acilmistir. Iste bu sanatsal kuruluslarmin artmasi, bu sanat kurumlarm ydnetim ve

organizasyon farkliliklarinin ¢ogalmasi sebebiyle sanat yonetimi disiplini 6nem kazanmuistir.

Ulkenin sanatsal ve Kkiiltiirel tarihini yansitmasi acgisindan bilyilk dnem tasiyan sanat
eserlerinin devamliligi igin, istikrarli bir sanat piyasasinin olugsmast ¢ok onemlidir. Sanatci,
galerici ve koleksiyoner, sanat piyasasinin temelini olusturur. Bu baglamda, sanat eserlerinin

devamlilig1 i¢in bu sistemin birbiriyle dogru sekilde kurulmasi ve isbirligi i¢inde olmasi
gerekmektedir. Son yillarda iilkemizde ag¢ilan yiizlerce galeri, ¢esitli sanat fuarlar1 ve bienal
etkinlikleri, gelismekte olan sanat piyasasinin habercisi gibi goriinmekle beraber gerek
sanatgilar gerekse galericiler ekonomik bir miicadelenin i¢inde ciddi sikintilar

yasamaktadirlar.

Ulkemizde agilan galeriler 6ncelikle bulunduklar: sehirlerin sanat gereksinimini karsilamaya
caligir. Bu galeriler hemen her tiirli sanat yapitin1 higbir ayrim goézetmeden sergiler ve
tamittmim yapar. Ozel galeriler sanat ortamini canli tutma ve bu piyasadan para kazanmak ile
yiikiimliidiirler. Baz1 6zel galerileri danismanlar1 ve yoneticileri ile sanat piyasasi olusturma
ve kar amaci giitme iliskisinin istesinden gelebilmektedirler. Bazi galeri ise yalnizca ticari
amacla kurulanlar, sanatseverlik nedeniyle kurulanlar, dnce cercevecilikle baslayip sonra
resim satma isine baglayanlar, yar1 antikacilik, yar1 sanat isi yapanlar seklinde
siniflandirilabilir ancak sanat piyasasi ortami olusturma iizerine s6z sahibi olamayabilirler.

Ulkemizde satilabilen her tiirlii resim bu galeriler tarafindan pazarlamaktadir.

Giiniimiizde Istanbul'da diizenli araliklarla solo/karma sergi diizenleyen, temsil ettigi
sanatgilar ile sozIli ya da yazili bir anlasma ile galisan, yurt i¢i ve yurt dis1 fuar katilimlariyla
sanat¢ilart temsil eden, koleksiyoner, kurum ya da miize satiglar1 ile sanatgilarin eser
satiglarin1  gergeklestiren ve sanatcilarinin sanat piyasasinda goriintirliik kazandirmay:
hedefleyen diger profesyonel galeriler sOyle siralanmaktadir: 44A, Armaggan Art & Design,
art ON Istanbul, Cagla Cabaoglu Gallery, Daire Sanat, Dirimart, Gaia Gallery, Galeri Apel,

Galeri Zilbermann, Oktem & Aykut, Pilot, Rampa, Sanatorium, Soda, Empire Project.*?

42 Akbank Cagdas Sanat Haritas1 2016 Ocak - Subat verileri.
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Diger profesyonel galeriler ile ayn1 ¢alisma prensiplerini benimseyen ancak zaman icerisinde
biitge sikintisi sebebiyle kapanan galeriler olmustur. Elipsis (2007-2014) Mana (2011-2014)
Egeran (2012-2013), Non (2009 - 2015) bu 6nemli galerilerden birkagidir. Bu galerilerin

kapanmasi piyasanin istikrarl bir sekilde biiylime kat etmedigine isarettir.

Galeri sahipleri degisen trendlere ayak uyduramama ve yeterli diizeyde kar elde edememe
durumundan dolay1 kapanma noktasina gelmislerdir. Bu durum yalnizca galeri sahiplerini
degil, sanat¢ilar1 ve Tiirkiye'deki sanat piyasasini da tehdit eden bir durum olusturmaktadir.
Diizenlenen sanat fuarlarinda rekor satislar yapilsa da galeri sahipleri sene boyunca piyasayi
canli tutacak yeterli diizeyde koleksiyonerin bulunmadigindan ve istikrarli bir alim giicii
olmadigindan bahsetmektedir. Tiim bunlarin aksiye her yil yeni galeriler ac¢ilmakta, sanat
organizasyonlar1 diizenlenmektedir. Bu durum sanat piyasasinin potansiyelini kendi
olusturmasi anlamina gelmektedir. Avrupa sanat piyasasina oranda iilkemizdeki pazarin ¢ok
yeni bir piyasa oldugunu géz oniinde bulunduracak olursak galerilerin ve sanat piyasasinin

gelecegi onceden tahmin edilmesi gli¢ bir durumdur.

3. 1950'LERDEN GUNUMUZE iISTANBUL'DAKI TiCARI SANAT
GALERILERININ KONUSLANMA BiCiMLERI

3.1 BEYOGLU, NiSANTASI VE KARAKOY'UN SANAT MEKANINA DONUSUMU

Beyoglu, diger adiyla Pera*® Bizans déneminden giiniimiize ulasan tarihi ile odak noktasi olan
bir semttir. Semtin ge¢misinde Bizans Donemi'nden Cumhuriyet Donemi'ne kadar gecirdigi
ticari, sosyal ve kiiltlirel degisimler, Beyoglu’nun simdiki halini almasinda etkili olmustur.
Yasanilan bu sosyoekonomik ve Kkiiltiirel degisimler Cumhuriyet doneminden sonraki
Beyoglu'nun sanatsal ylizliniin olusturmasinda da oldukca etkilidir. Bu olusumu izleyen bir
takim degisimleri ticaret hayatinin yon degistirmesi, siyasi ilisikler ve bu iligkilerin topluma
yansimasi olarak iligkilendirebiliriz. Beyoglu'nun tarihine bakacak oldugumuzda ilk olarak
karsimiza Bizans donemi cikar. Bizans doneminde Pera, yerlesim alani degilken Osmanl

déneminden itibaren Beyoglu olarak adlandirilarak genis bir alana yayilmistir. Bir taraftan da

43 Pera kelimesi kars1 yaka. 6te anlaminda kullanilmistir.
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Avrupa’dan Istanbul’a ticari sebeplerden dolayr gelmis olan Levantenler yerlesim konusunda
Beyoglu’nu segmislerdir. italyan, Hollandali, Fransiz gibi pek ¢cok Levanten evlerini secerken
Istiklal Caddesi’ni merkez alarak yerlesmeyi tercih etmislerdir. Geleneksel yapilar ile batili
kurumlarin hizla yiikseldigi Beyoglu bolgesi Osmanli Donemi modernlesmesinin de agikca
goriildiigi bir semt olmustur. Heniliz daha Osmanli Dénemi'ndeyken Beyoglu kultlr, sanat,

spor ve diplomasi kurumlarinin da merkezi olmustur.

Beyoglu'nda sosyoekonomik olarak dikkat ¢eken azinliklar, miilk edinme hakkina sahip
olmalar1 sonucu bina ve kira degerleri artmis, Miisliiman halk yerini gayrimiislim halka
birakmigtir. 19. ve 20.ylizyilin basinda gittikge Avrupa etkisine giren Beyoglu’nu halk ‘Kiiciik
Paris’ olarak da adlandirmaktaydi (D6kmeci ve Cirac1,1990).

20. ylizyilda Beyoglu, siyasal ve toplumsal degisimin yaninda kentsel bir yenilesme siirecine
de girmis, kentsel planin uygulandigi bir ¢ok noktadan biri olmustur. Bu sosyoekonomik
degisim Beyoglu’'nda mekansal yenilikleri de beraberinde getirmistir. Tirk hiikiimeti
tarafindan davet edilen Henri Prost, Istanbul’un sehircilik adima ilk adimlarin1 atmustir.

Prost’un sehir plan1 Beyoglu i¢in bir ilk olmus, kiiltiirel ve sosyal yasamin merkezi olan bu
semte, gelistirilen planlarla beraber kiiltiirel ve sosyal yasamin yaninda dinlenme ve eglence
merkezi olma Ozelligi de getirmistir. Henr1 Prost, Beyoglu ile ilgili projelerde meydanlari
tasarlarken, bolgenin mimari karakterini dikkate alarak bdolgeyi canlandiracak iki 6nemli
kiiltiir yapisin1 gergeklestirmek {izere mimar August Perret’yi Istanbul Belediyesi’'ne
onermistir. Prost, August Perret ile birlikte Beyoglu’nun mimari yapisina dokunmadan,
ozellikle de bu yapiya uygun olarak kiiltiirel dokuyu her zaman hissettirecek fikirler
sunmustur. Taksim’de bugiin AKM adiyla bilinen bina ve Sishane’de Komedi tiyatrosunun
projelendirilmesi i¢in ¢aligmalara baslanmigtir. Bu projeler, Beyoglu ve Taksim’in sosyal
hayatinin renklenmesinde caddenin bir basindan diger basina baska kiiltiirel mekénlarin da
olusmast i¢in bir adim olma fikrini canlandirir. August Perret tarafindan projelendirilen
Biiyiik Tiyatro’nun (AKM) insaati 1946 yilinda basladi. 1963 yilinda tiyatro islevi yerine
daha biiylik ve ¢cok amagl bir kiiltlir merkezi ihtiyact oldugundan proje yeniden belirlendi ve

cephe ve i¢ mimari de ¢cagdas ve rasyonel bir mimari getirildi (Aydemir, 2008).

Istiklal Caddesi’nin yayalastirilmast ve yeni bulvarlarin olusmasiyla cadde, alisveris ve
kiiltiirel bir yayilim gostermistir. Bu yeniliklerle birlikte tekrar hizmete agilan tiyatrolar,

sinemalar, sergiler, restoran ve diizenlenen etkinlikler sayesinde Beyoglu bugiinkii anlamda
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sanatsal mekéna doniisiim siirecine girmistir. Beyoglu 1.Etap Nazim Imar Plani’na* gore
Beyoglu hakkinda verilen Istanbul’un uluslar aras1 diizeyde konferans, kongre, sanat, kiiltiir
merkezlerinin Beyoglu 6zelinde incelenmesi, eglence ve sergi mekanlarina yonelik projeler
gelistirilmesi, miizeler ve arsivlerin olusturulmasi gibi kararlar dogrultusunda Beyoglu’nun
gelecek yillardaki profilini ¢izilmistir. Beyoglu, bu ve bunun gibi pek ¢ok kararla amaglari

dogrultusunda hareket eden bir semt olma 6zelligini gostermistir.

1990’11 yillarda ise Beyoglu kiiltiirel ve sosyal yapimin degisimi ile semtte bulunan yapilarin
eserleri sergileme bicime uygunlugu ve semtte turistik bir trafigin olusumundan dolayi
sanat¢ilarin ¢aligma alanlarina, miize ve galerilerin konuslandig1 bir semt halini almistir.
Beyoglu 2000°1i yillardan sonra sik¢a diizenlenen bu kiiltiirel etkinlik ve sanat
organizasyonlari ile kentsel yasam kalitesini arttirma yoniinde farkli boyutlariyla ele alinan bir

doniisiim siireci i¢ine girmistir.

Beyoglu’nun tarihi dokusuyla yenligi birlestirmis ve bu etkilesimi halka aktarmak, sanat ve
halk arasinda daha saglam kopriiler kurmak amaciyla Beyoglu bir sanat ve kiiltiir merkezi

olmustur.

Nisantas1 ise ge¢misten gliniimiize nasil bir siirecten gectigi devletin sosyokiiltiirel degisimi
ile iliskilidir. Sarayin Topkapi’dan Dolmabahge’ye taginmasi ile yiiksek riitbeli askerlerin ve

devlet adamlarinin Nisantasi'na yerlesmesi ile semt yeni bir kimlik kazanmistir.

Tiirkiye, Cumhuriyet yonetimine gegtikten sonra Tirk toplumunun sosyal yapisinda
savaglarin da etkisiyle biiyiikk degismeler yasanmistir. Birgok iist diizey blirokrat ve asker
kesimindeki iist diizey yoneticiler liiks yasam tarzini benimsemisler ve genel toplum
yapisindan farkli yasam siirmiiglerdir. Bu kisiler 6zellikle Taksim c¢evresinde olan Sisli,
Harbiye, Nisantasi, Cihangir, Talimhane gibi semtlerde yeni yapilan apartmanlarda yasamaya
baslamistir.1930’lardan sonra, genelde segkin g¢evrelerin sinirlarinda kalan, uluslar arasi
modern iisluba eklemlenme arayislariyla sekillenen modern konutlar insa etmislerdir
(Cetintas, 2005). Batili yasam tarzi, gelisen cephe diizenlemesi ve i¢ dekorasyonla her alanda

bu kesimi etkilemistir. Toplum i¢inde bu ekonomik giicii barindiran kiigiik bir kesim,

# {stanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan 1993 yilinda agiklanan Beyoglu 1.Etap Nazim imar Plani.
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ekonomik giiciinii sanat ¢alismalariyla yansitmak istemis ve Avrupa’daki sanat faaliyetleriyle

ortakliklar yakalamistir (Rona,2005).

Istanbul’un iist ve orta smniflar1 igin apartman yasammin 19.yiizyilin sonlarindan itibaren
onemli bir sembol olmustur. Ozellikle 1950°li yillarda kirsal kesimden gé¢ ile Istanbul
cevresinde baslayan gecekondulasma ile apartman yasami onemli hale gelmistir. 1950’lere
kadar en gdzde apartman semtleri olan Nisantas1, Sisli gibi mahalleler olmustur. Istanbul’un
iist sinifina mensup aileler Tesvikiye ve Nisantasi semtlerini tercih etmis olsalar da 1970’11
yillardan itibaren bu kesim Osmanbey, Sisli, Mecidiyekdy, Gayrettepe, Ulus giizergahlarina
yonelmislerdir. Bu doniisiimiin i¢inde sanat galerileri de goriilmektedir. Degisen ekonomi,
sosyal hayat ve yasam alani sanat galerilerini de Nisantasi’nda yer almasini saglamistir.
Nisantagi, 19.yiizyildan bugiine kimlik bakimindan ¢ok degisiklige ugramamis, degisim
cogunlukla oturum alaninda yasanmustir. 1970’lerde aligveris  Kkiiltiiriiniin  Istiklal
Caddesi’'nden Nisantasi’na gecmesi ile bu semt, sosyoekonomik ve kiiltiirel bakimdan
oldukc¢a kendini gelistirmistir. Simdilerde magazalari, sanat galerileri, restoranlari, eglence

mekanlart ile tist ve orta smifin tercihi olmaya devam etmektedir.

Karakdy, Osmanli Dénemi'nde Istanbul’un sosyal, askeri ve idari merkezi sayilabilecek bir
bolge olarak Dolmabahge Sarayr basta olmak iizere, Tophane-i Amire ve igerisinde Mimar
Sinan’in da eserlerinin bulundugu pek ¢ok yapi bu bolge sinirlari igerisinde bulunmaktadir.

Bu yapilar, 1950’11 yillara kadar kiiciik degisikliklerle varliklarini korumustur.

Karakoy’tin bir kiiltiir sanat semti halini almasi zamanla olusan bir siire¢ sayesinde
gergeklesmistir. Civarda konuglanmis olan Osmanli donemine ait mimari yapilar ve bu
yapilarin kullanim hizmetinin degisimi gibi pek cok faktér Karakdy’iin degisiminde ve
gelisiminde etkili olmustur. Bu yapilarin giiniimiize dek kalmasi Karakdy’e tarihi bir yer
olma o6zelligini kazandirmakla birlikte ayn1 zamanda yeni olusumlarin da basladig bir yer
haline getirmistir. Karakdy, kiiltiir sanat etkinliklerinin ve sanatsal liretimin yasadigi bir semt
olmasimin yaninda, Karakdy’de cagdas yasam tarzinin benimsenmedigi, her sinifa 6rnek

olusturacak kesimin var oldugu bir ¢erceve sdz konusudur.

Kiiltiir ve sanat etkinliklerinin bu semte gelisiyle semt canlanmis, agilan miize, galeri,
restoran ve degisen is kollar1 ile sanatin Karakdy’e gelmesindeki unsurlar1 inceledigimizde

bir liman semti olmasiyla turistlerin ilgisini ¢ekebilecek bir konumda olmasi, etrafinda
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yasayan tarihi yapilar, okullar sayilabilmektedir. Elbette ki bu gelisin maddi unsurlar1 da s6z
konusudur. Beyoglu’nda degisen eglence anlayisi, Nisantasi’nda artan kiralar da galerilerin
bu semti tercih etmelerinde 6nemli bir etkendir. Bu kiiltiirel degisimin yasanmasinda etkili
olan yapilar1 inceledigimizde Mimar Sinan Giizel Universitesi’nin i¢inde bulunan Tophane-i
Amire gorllmektedir. Osmanli déneminde top dokiim yeri olan bu binanin bir okula
devredilmesi ve bu okulun binay1 kiiltiir-sanat faaliyeti haline doniistiirmesi Karakdy’iin

sanatla i¢ ice olmasiin 6nemli sebeplerinden biridir.

Bununla birlikte ilk sanat mizesi Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1937 yilinda Atatiirk’iin
emriyle kurulan istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin de bu bolgede yer almasi Karakdy'in
hizl kiiltiirel gelisiminde etkili olmustur. Dolmabahge Veliaht Dairesi’nin Resim ve Heykel
Miizesi kurulmasi amaciyla Mimar Sinan Universitesi’ne tahsis edilmesi {izerine miize

koleksiyonlar1 olusturulmustur.

Bugiin, Mimar Sinan Universitesi’nin idaresinde bulunan Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi'nin 2012°de Veliaht Dairesi’ndeki restorasyonu tamamlanmis ancak bina tekrar
miizeye tahsis edilmemis oldugundan koleksiyon, Tophane’deki antrepoya tasinmis ancak
yeni miize binasi olarak 5 no’lu antrepo’da insaat c¢aligmalar1 siirdiigli i¢in miize
acilmamistir. Miizenin koleksiyonlarinin bir kismi1 2014’ten itibaren Karakdy’deki 5 no’lu
Antrepo’nun girisinde yer alan gegici sergi salonlarinda diizenlenen sergiler yoluyla

gorulebilmektedir.

Karakdy, son 10 yildir kiiltiirel faaliyetlerin de popiiler mekan: olmaktadir. Ulasim
olanaklarinin kolay oldugu bir semt olmasi ve semtte bulunan yapilarin tarihi ve mimarisi bu
popiilerlikte etkili olmustur. Bu popiilariteyi saglayan mekanlardan biri de Istanbul
Modern'dir. 2007 yilinda kurulan miize Istanbul'un kiiltiirel kimligini uluslararas1 sanat
ortamiyla paylasmayr amagclayarak pek ¢ok ulusal ve uluslararasi sergi diizenlemekte ve
Karakdy'iin Istanbul icin yeni sanat merkezi olarak evrilmesinde biiyiikk oranda etkili

olmaktadir.

Karakdy ve ¢evresi tarihi yapilarin sanat merkezlerine doniistiiriildiigli bir konum olmasinin
yaninda kentsel doniisiimlerle beraber yeni sanat merkezlerine ve pek ¢ok sanat galerisine ev
sahipligi yapmakta olan semttir. Beyoglu ve Nisantasi’ndan sonra Karakdy, yeni bir eglence

merkezi, kiiltiir ve sanat merkezi 6zelligini gostermektedir. Degisimin baska bir yonii ise
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Karakoy’i turizme kazandirma projesi kapsaminda ¢evreyi koruma ve doniistiirme projesi

olan Galataport projesi oldugunu goérmekteyiz.

3.2 1950 - 1990 YILLARI ARASINDA iSTANBUL'DA TiCARi SANAT
GALERILERININ BULUNDUGU SEMTLER

Giliniimlizde cagdas sanat alaninda faaliyet gosteren galeriler genellikle 2000°1i yillarin
basinda kurulmustur. Ancak ilk kez 1950 yilinda acilan Maya Sanat Galerisi'nden bugiine
gecen her 10 sene, Istanbul'un sanat galerileri igin farkli dénemleri temsil etmistir.
1950'lerden giiniimiize kadar Istanbul'da agilan galeriler agirlikli olarak maddi agidan varlikli
kigilerin yasadigi, aydin ve sanatsever kesimin bulundugu Beyoglu ve Nisantagi semtlerinde

faaliyet gostermistir.

1950'li yillar Istanbul'da sanat galerilerinin temellerinin atildig1 yillar olmustur. O dénemde
sanat¢1 ve sanatseverler tarafindan profesyonel galeriye ihtiyag duyuldugu dile getirilmis ve
bunun i¢in gerekli adimlar atilmistir. Ancak o donem kurulan az sayidaki galeriler yeterli
talep ve satis olmamasi nedeniyle gerekli kazan¢ saglayamayip kapanmistir. 1950 ve 1960
doneminde Istanbul'da agilan sanat galerileri Istanbul'un Oncii sanat galerileri olarak
adlandirilmaktadir.

Maya Galerisi’nin Beyoglu'nda faaliyette oldugu dénemde, 1952°de Istanbul Besiktas’ta Fethi
Karakas tarafindan acilan Kiigiik Galeri, 1956’da Beyoglu’nda Irfan Ertem tarafindan acilan
Ertem Galerisi gibi 6zel galeri orneklerine, 1954’te acilan ve yoneticiliini once Zerrin
Boliikbast’nin, 1962 sonrasinda da uzun bir siire Ruzin Ger¢in’in yaptigi Beyoglu Sehir
Galerisi gibi devlet destekli bir galeri eklenir. Diizenli bir sergi programina sahip olmayan
Beyoglu Sehir Galerisi disinda, tiim bu galerilerin kisa siire faaliyet gdstermesi, dénemin
siyasal ve ekonomik yapisiyla da iliskilidir (Pelvanoglu, 2015). 1960’11 yillardaki galericilik
piyasasi hakkinda bilinen yalmizca 1967°de kurulan Taksim Sanat Galerisi bilinmektedir.
Istanbul'daki bu ilk donem sanat galericiliginin yapili1 bdlgeler olarak Beyoglu ve Besiktas

semtleri bilinmektedir.

197011 yillarin baglarinda ise sergi mekani olarak giizel sanatlar fakiiltelerinin sergi salonlart,
dernek ve kiiltlir merkezlerinin sergi salonlar ile az sayidaki 6zel galeri kullanilirken, 1975
yilindan baglayarak 6zel galeri sayisinda diger yillara oranla bir artig yasanmistir. 1971 yilinda

Melda Kaptana'nin kurdugu Nisantasi’ndaki Kaptana Galerisi ve 1972°de agilan Er Sanat
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Galerisi ve 1973 yilinda agilan Cumali Sanat Galerisi®® ile birlikte o dénem Istanbul'da &zel
galerilerin sayist artmaya baslamistir. 1975’e kadar yeni bir galeri kurulmazken, bu tarihte
Istanbul’da acilan Galeri Baraz, Kiinmat*® ve Veb*’ galerileri ile galeri sayisindaki artis ivme
kazanmistir. 1978°de acilan Hobi Sanat Galerisi*® ve 1979°da acilan Umit Yasar Galerisi**de

0 dénem faaliyet gosteren galeriler arasinda yer almaktadir.

Bununla birlikte 1950’1 yillarda sanata destek veren bankalarin 1970’lerde galericilik
alaninda da etkin olmaya basladiklar1 goriilmiistiir. Bu déonemde agilan galeriler ¢ogunlukla
Istanbul'da Sisli, Nisantas1, Tesvikiye, Beyoglu gibi 6zellikle gelir diizeyi yiiksek semtler ve
kent merkezlerinde konumlandirilmistir. Ozel galerilerin agilmaya baslamasinda ekonomik
gelismeler de etkili olmustur. Ozellikle, 1973 yilindan sonra nakit birikiminin sanat eserine
yatirilmasinin yayginlastigi goriilmiistiir. Galericilerin baslangicta bu isi yaparken ticari bir
mantikla yaklasan ve gelecege doniik planlardan yoksun olusu, aldiklari eserlerin bir siire
sonra degersiz kalisina neden olmus, 1975 yili sonrasinda bu konuda kazanilan deneyimler
sonucu daha bilingli bir galericilik anlayisi olugsmaya baslamistir.

Bu dénemde 6ne ¢ikan ve giliniimiize kadar varligini siirdiiren Nisantasi'nda bulunan Magka
Sanat Galerisi ise galerici ile sanatgir iligskisini model aldiklarini, amaclarinin kendi
galerilerinde sergi acan sanat¢ilarin baska galerilerde sergi agmamasi kuralini getirmek
oldugunu agiklamistir. Bu diisiince ise degisimlerin habercisi olarak goriilmelidir. Sonug
olarak 1970’lerin sonlarina dogru sayilar1 artan 6zel galeriler, degerlendirme kriterlerinin
belirlenmesi ve sanat piyasasinin olusmasinda 6nemli bir adim olarak degerlendirilmistir.
Ozellikle baz1 galeriler her kusaktan sanatcinin sergisini acarak, antika degeri kazanmis eski
resimlerin pazarlanmasinda, yasayan sanat¢ilarin tanitimini yapmada aktif rol oynamistir. Bu
anlamda 197011 yillar galericilikte bir doniim noktasidir. O tarihe kadar eski resim
koleksiyonu yapan koleksiyonerler bir sanat¢inin oliimiinden sonra resimlerinin yiikselen
degerini gormeleri lizerine yasayan sanatcilara da yonelmislerdir. Boylece resim piyasasinin

hareketlenmesine yol agmislardir.

19801 yillarda ise kiiltiirlin 6zellestirilmesiyle miizeler ve sanat galerileri sayesinde sanat

kurumlari, sanat pazari olusturarak giderek daha ticari ortam olusturulmaya baglanmistir.

45 [stanbul, Moda’da bir kitabevinin bir béliimii olarak diizenlenen galeri.
461975 yilinda Istanbul, Tesvikiye'de yer alan sanat galerisi.

47 1975 yilinda Istanbul, Cagaloglu'nda acilan sanat galerisi.

48 Ressam Feride Inci Bengiserp tarafindan agilmustir.

49 Ulufer Oguzcan tarafindan agilmustir.
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Genel olarak esas amag uluslararasi pazarlara dahil olabilecek yeni bir sanat pazar1 yaratmaya
caligmakti. Bu amag¢ dogrultusunda bienaller, miizeler, 6zel sanat galerileri, sanatla ugrasan
vakiflar, sanat festivalleri ve fuarlar biiyiik bir hizla agilmaya baslamistir. Ayrica bu donemde
var olan galeriler artik iki gruba ayirmaktaydi. Bir grup Osmanli donemi resimlerini
sergileyen, satan ve miizayede evi gibi ¢alisan galeriler. Bir grup ise ¢agdas sanata ve geng
kusak sanatgilara destek veren galeriler olmustur. 1984 yilinda Ankara'da kurulan ve 1987
yilinda Istanbul'da da agilan Galeri Nev®’, ikinci grup galeri tanimima uyan, donemin geng
kusak sanatgilarini temsil eden o yillarda agilmis ve hala giinlimiizde aktif olan 6nemli bir
galeri olarak yer almaktadir. Ayrica 1981 yilinda agilan Urart Sanat Galerisi ise 2001 yilinda
kapanmistir. 1980 déneminde agilan bu yeni galeriler de Istanbul'daki 30 yillik galeri

piyasasinda adi gecen semtler ile ayn1 yerlerde yer almislardir.

1990’larda sonra ise Tiirkiye’de agilan banka galerileri satis amacli galeriler olarak sanat
piyasasinda yer alirlarken 2000°’li yillar ile birlikte kar amaci giitmeyen kurumlara dontistiigii
goriilmektedir. Tim bu Onemli sanat kurumlarmin da galeriler ile ayni semtleri sectigi
bilinmektedir. 1990'yillarin basinda agilan galerilerden C.A.M, Kare Sanat Galerisi, Lami

Sanat Galerileri ise semt olarak Nisantasi'nda yer alan galerilerden olmustur.

1983 yilinda Harbiye’de bir sanat galerisi acan Garanti Bankasi, 1991-1993 arasinda
Beyoglu'nda faaliyet gostermistir. 1993 yilinda Nisantasi’ndaki Yonca Sanat Galerisi’ne
tasinarak adin1 Garanti Bankasi Modern Sanat Galerisi olarak degistirmistir. 2000 yilinda
galeriyi Istiklal Caddesi iizerinde bir mekana tasiyan Garanti Bankasi, arayigmi burada da
stirdiirmiistiir. 1993 yilina kadar Tiirkiye’nin farkli illerinde kiigiik 6l¢ekli sanat galerilerine
sahip olan ve buralarda karma sergiler diizenleyen Akbank, 4 1993 yilinda Istanbul’daki
galerilerini Istiklal Caddesi’nde tek bir mekanda toplar (Pelvanoglu, 2015).

%0 Bugiin Beyoglu'nda bulunan galeri 2008 tarihine kadar Besiktas Macka Caddesi Uizerinde bir adreste idi.
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1950-1990 yillar1 aras1 agilan galerilerin bulundugu semtler tabloda belirtilmistir.

Kurulus yih Galeri Ad1 Bulundugu Semt
1950 Maya Sanat Galerisi Beyoglu
1952 Kicuk Galeri Besiktas
1956 Ertem Galeri Beyoglu
1954 Beyoglu Sehir Galerisi Beyoglu
1967 Taksim Sanat Galerisi Beyoglu
1968 Galeri 1 Beyoglu
1972 Modern Galeri Sisli
1972 Melda Kaptana Sanat Galerisi Nisantas1
1972 Er Sana Galerisi Beyoglu
1973 Cumal1 Sanat Galerisi Kadikdy
1975 Galeri Baraz Kurtulus
1975 Kimnat Galeri Tesvikiye
1975 Veb Galeri Cagaloglu
1976 Hobi Sanat Galerisi Nisantas1
1976 Galerie Antiquaire Sisli
1976 Galata Sanat Galerisi Beyoglu
1976 Macka Sanat Galerisi Nisantas1
1977 Bedri Rahmi Sanat Galerisi Beyoglu
1979 Galeri Lebriz Nisantas1
1980 Umit Yasar Galerisi Kadikdy
1981 Urart Sanat Galerisi Nisantas1
1984 Galeri BM Nisantasi
1985 Mine Sanat Galerisi Kadikdy
1985 Tesvikiye Sanat Galerisi Nisantasi
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1986 Galeri Artist Besiktas
1987 Galeri Nev Nisantas1
1989 Lami Sanat Galerileri Nisantas1
1991 Kare Sanat Galerisi Nisantas1
1992 C.AM Nisantasi
1995 Asmalimescit Sanat Galerisi Beyoglu
1996 Elhamra Sanat Galerisi Beyoglu
1997 Akademililer Sanat Merkezi Beyoglu
1998 Pi Artworks Ortakdy
1998 Galeri Apel Beyoglu

Tablo 4: 1950 - 1990 yillar1 arasinda istanbul'da yer alan 6zel sanat galerilerinin bulundugu semtler.

3.3 2000'Li YILLARDAN GUNUMUZE iSTANBUL'DAKI TICARI SANAT

GALERILERIN KONUSLANMA BiCimMi

1990 ve 2000’li yillarda Akbank sanat, Yap1 Kredi Sanat Galerisi, Borusan Sanat, Garanti
Platform, Proje 4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, Istanbul Modern, Sabanci Miizesi, Pera
Miizesi, Santral istanbul, Kasa Galeri, Siemens Sanat, Arter gibi sanati destekleyen kurumlar
ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda Magka Sanat Galerisi, Galeri Nev, BM Cagdas Sanat
Merkezi gibi 6zel galeriler de ¢agdas sanati destekleyen, sanatgilarin eserlerini tanitan satigini
yapan, profesyonel dizeyde temsil eden ve diizenli sergilere ev sahipligi yapan galerilerden
sikca soz ediliyordu. Ayrica ¢agdas sanat sergilerinin yaraticis1 ve diizenleyicisi anlaminda
kullanilan kiiratorliik, Tiirkiye’de O6zellikle 1990’lardan sonra daha bilinir hale gelmistir.
Kiiratorler hem Tiirkiye’deki sanatcilarin yurt disindaki sergilere ¢agrilmalarinda hem de
Tiirkiye’de ulusal ve uluslararas1 diizeyde sergilerin ve bienallerin diizenlenmesinde énemli
rol almiglardir. Beral Madra, Vasif Kortun, Ali Akay, Basak Senova ve Levent Calikoglu gibi

isimler Tiirkiye’de kiiratorlikk denilince ilk akla gelenlerdir. Ayni zamanda yurt disinda sergi
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diizenlemeleri i¢in ¢agrilan bu kiiratorler, Turkiye’de yeni olusan cagdas sanat piyasasini

etkileten 6nemli aktorlerden olmuslardir (Pelvanoglu, 2015).

1990 ve 2000’li yillar ayrica sanatgilarin bir araya gelerek kolektif sergi ve projelere imza
attiklar1 bir donemdir. Bireysel ya da kolektif olarak sivil inisiyatiflerin cevre, toplum,
kurallar, iktidar gibi kavramlarla iginde yer aldiklar1 mekan, kentsel ve toplumsal doku
tizerine alternatif olanaklar1 kullanarak tretimlerini gergeklestirirler. Hafriyat, Oda Projesi,
Kars1 Sanat Calismalar1, Apartman Projesi, :mentalKlinik, K2 Sanat Merkezi, Anadolu Kultir
A.S., PIST, BAS, NOMAD, MASA Projesi gibi pek ¢ok sanatc1 inisiyatifi olusmustur (Kozlu,
2011).

Turkiye'de ¢agdas sanat alaninda olan bu gelismelerin gerceklestigi yer ise Istanbul olmakla
birlikte, ilerleme Istanbul'un tiim semtlerine yayilmamus, bu etkinlik ve sergiler yalmzca belli

bagli semtlerinde kurulan sanat mekéanlarinda ger¢eklesmistir.
3.3.1 Beyoglu

1990’11 yillarin sonunda ¢agdas sanat1 6ne ¢ikaran kar amaci glitmeyen kurumlarin ortaya
cikmasi ile 2000’11 yillarin basinda ¢agdas sanat eserlerinin satiginin yapildigi ve sanatcilar ile
sozlesmeye bagli olarak calisan galerilerin sayisinda ciddi artis meydana gelmistir. Garanti
Bankasi'na ait sanat merkezi, Akbank Sanat, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Merkezi gibi 0zel
kuruluslara ait sanat merkezlerinin hepsinin Beyoglu'nda yer almasi, donemin yeni galerileri
icin de uygun ortami olusturmustur. 2001 yilinda Tesvikiye’de agilan Galerist 2004 yilinda
Beyoglu'ndaki Misir Apartmani’na tasinmistir. Galeri su an Tepebasi'inda bulunan yerinde
caligmalarini siirdiirmektedir. 1984°te Nisantasi'nda acilan Galeri Nev ise 2008’de Beyoglu'na
tastmaya karar vermistir. Galeri Zilberman’in kurucu ortaklart Moiz Zilberman ve Ahu
Biiytikkusoglu ise, 2008 yilinda agiklar1 galerinin Beyoglu'nda Misir Apartmani’nda olma
nedenlerini, Misir Apartmani’nin da bir sanat eseri olmast ve Beyoglu'nun ¢agdas sanatin
merkezi haline gelmesi olarak agiklamistir. Alan Istanbul'un kurucu ortag: Asli Biger, kentin
kiiltiirel anlamda en yogun bdlgelerinden birinde izlenebilir kilacaklar1 bir mekén olarak

bulunduklar1 yeri betimlemektedir.

Beyoglu'nun kiiltiir sanat igletmeleri igin tek ve ideal yer olarak goriilmesinin altinda yatan
nedenler yalnizca turistik bir alan olmasi ve kiiltiirel alana yonelik bir tarihi olmast degildir.

Istanbul'un 2010 Kiiltiir Baskenti ilan edilmesi ile sanatsal faaliyetler hizlanmaya baglamistir.
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2011 yilinda agilan Salt®’1n kurucusu ve Garanti Bankasi’nin Genel Miidiir Yardimcisi, 2010
Avrupa Kiiltiir Baskenti Istanbul girisimine destek veren mekanlar yaratmay: hedeflediklerini
ve Saltn 2010 yilma kadar Beyoglu'nda agilacagini belirtmistir. Arter®? ise bulunduklari
konum igin Istanbul’un kiiltiir sanat hayatinin ana arteri Istiklal Caddesi iizerinde yer alan
tanimlamasi1 yapmaktadir. Istanbul’un Avrupa Kiiltir Baskenti oldugu 2010 yilinda
etkinliklerini baslatan Borusan Miizik Evi de Istanbul’un kiiltiir ve sanat yasaminin merkezi

t53

olan Istiklal Caddesi tanimini kullanmistir. Akbank Sanat®® da benzer sekilde ‘Istanbul’un

kiltir ve sanat hayatinda 6nemli bir yeri olan Beyoglu agiklamasini yapmustir.

Istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti olmastyla birlikte Gazete Beyoglu’nda®, "Sanatin Baskenti
Beyoglu" bashgi atilmistir. Gazetede Beyoglu’nun kiiltiir ve sanat iizerinden tanitildigi
gorilmektedir. Beyoglu Belediye Baskani Demircan, Beyoglu ge¢misine dair degerlerine
sahip cikarak, turizmin ve sanatin merkezi olarak kendini yeniden ortaya koydugundan

bahseder. Ciddi yatirimlar yapilmistir ve bunlarin hepsinin 6nceden disiiniildiigi belirtir.

2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti secilen Istanbul igin yapilan tiim bu yatirim ve pazarlama
araglarinin semtin kiiltlirel ve sanatsal referanslarina ne derece katki sagladig tartigilir bir
durumdadir. Konuya tekrar galeriler lizerinden yaklasacak olursak aradan gegen 6 sene

Beyoglu'ndaki galeri piyasasi i¢in pek olumlu gegcmemistir.

Misir Apartmaninda bulunan galeri Non 2005 yilinda kapanmigtir. 2008 yilinda Leyla Gediz
ile Derya Demir tarafindan Beyoglu’nda agilan Galeri Splendid 2009 yilinda kapanmaistir.
2011 yilinda acgilan ve Beyoglu Siraselviler Caddesi'nde bulunan Rodeo Gallery 2016 yilinda
kapanmistir. Empire Project, galeri mekanini otel projesi yiiziinden Cihangir'e taginmak
durumunda kalmistir. Borusan Sanat Galerisi, 2006 yilinda Borusan Holding’in daha ¢ok
miizige destek olma karar1 almasiyla Borusan Miizik Evi'ne doniismiis, cagdas sanat alaninda
caligmalarin1 Baltalimani'nda bulunan adreslerinde stirdiirmektedirler. Salt ad1 altinda
yenilenen ve blyiyen Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi , Beyoglu ve Karakoy'de iki

ayrt mekan olarak 2011'de agilan platform'un Beyoglu subesi 2016 yilinda kapanmustir.

51 Garanti Bankasi'nda bagli olarak acilan SALT Nisan 2011°de Istanbul’da kurulmustur. Kamu hizmetinde, kar
amaci1 giitmeyen bir kiiltiir kurumu olan SALT, sergi, konusma, sdylesi, konferans, film gosterimi, performans
ve atdlye ¢aligmasi gibi kamu programlari diizenler, disiplinleraras: arastirma projeleri yiiriitiir.

52 Vehbi Kog Vakfi himayesinde kurulmus olan Arter, ¢agdas sanat alaninda siirdiiriilebilir bir iiretim ve
sergileme altyapisi sunmak iizere 2010 yilinda a¢ilmigtir.

%3 Akbank Sanat, 1993 senesinde kurulmustur. Tiirkiye'de ¢agdas sanatin gelisimini desteklemek amaciyla
miizik, yayin, sahne sanatlar1 ve gorsel sanatlar alanlarin1 kapsayan zengin bir kiiltiir sanat programi
olusturmustur.

% Gazete Beyoglu. Erigim tarihi: 10.04.2016
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Resim 2: Glinimizde Beyoglu'nda bulunan ticari sanat galerileri. Yesil ikon sanat galerilerini, kirmizi ikon sana
kurumlarmi gdstermektedir.>

Bu kadar ¢cok mekan degisikligi, diinyanin hi¢bir yerinde normal olmasa gerek. Galeriler ya,
Misir Apartmani 6rneginde oldugu gibi bir apartmana ya Tophane 6rneginde oldugu gibi bir
cadde Uzerine bir aksa yerlesebiliyor ya da baska semtlere taginiyor. Tasindiklar1 semtlerde ne
kadar kalabilecekleri de muallakta. Bes sene sonra tekrar konugsmak gerekebilir (Pelvanoglu,

2009)

2000'lerin bagindan gilinimize uzanan siregte sanat galerilerinin gelisim ¢izgisi dikkate
alindiginda bu galerilerin dnce yiikselise hemen birka¢ senenin ardindan da ¢okiise gectigi
gorilmektedir. Cagdas sanatin temsil edildigi miize ve galerilerin ancak 2000’1i yillarda
kurulmaya baslamasi, Tiirkiye’deki galericilik sisteminin kriz yasamasinda énemli bir faktor
olusturmaktadir. Son 10 senedir Beyoglu, Istanbul icin kiiltiir sanat hayatinin merkezi olarak
anilsa da bu kurumlarmn kisa siirelerde kapanmasi ya da yer degistirmesi, Tiirkiye'deki sanat
pazar1 hakkinda olumsuz ipuglari yaratmaktadir. Sanatin merkezi olarak alindan semt

glinlimiizde kentsel doniistim ile baglayan ingaatlara, hizli degisen trendlere ve eglence

% Akbank Sanat Haritas1 2016 Mart - Nisan verileri.
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kiiltiiriine yenik diismiis durumdadir. Bugiinki durumda, konum olarak daha cok Pera

bolgesinde, Misir Apartmani™®nda ve Cihangir semtinde devam etmektedir.

2016 y1il1 itibariyle Beyoglu'nda yer alan galeriler tabloda verilmistir.

Kurulus Yih Galeri Ad1
1987 Galeri Nev®’
1998 Galeri Apel
1998 Pi Artworks
2001 Galerist
2006 Piramid Sanat
2008 Galeri Zilberman
2009 Alan Istanbul
2009 Gama Gallery
2011 Pilot
2011 Sanatorium
2011 The Empire Project
2011 Collector Space
2011 Art ON Istanbul
2012 Mixer

%6 Misir Apartmant, istanbul'un ilk betonarme yapilarindandir. Osmanli devlet adam, Misir eyaleti yoneticilerinden Abbas
Halim Pasa tarafindan Ermeni asillt mimar Hovsep Aznavuryan'a yaptirilmistir. Art nouveau tarzindaki yapinin insasina 1905
yilinda baglanmis, 1910 yilinda tamamlanarak Pasa'ya teslim edilmistir. 1940 yilinda donemin iinlii isadamlarindan Hayri
Ipar'a satilmistir. Apartman’m ikinci sahibi Hayri Ipar'in Istanbul'dan ayrilip Brezilya'ya yerlesmesiyle birlikte, yap1 biiyiik
Olciide bosalmis oldu. Bakimsiz kalan bina 2000 yilinda satin alindi. Bunun ardindan apartmanda genel bir onarim baslatildi
ve 5 yil i¢inde yap1 tiimiiyle restore edildi Giiniimiizde apartmanin ¢esitli katlarinda restoran, sanat galerileri ve ¢alisma
ofisleri bulunuyor.

57 Galeri Nev 1987- 2008 tarihine kadar Magka Caddesi iizerinde yer almaktaydi. Galeri Beyoglu'na 2008 yilinda
gegcmistir.
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2013 Versus Art Project

2014 Oktem&Aykut

2014 Gaia Gallery

Tablo 5: Giiniimiizde Beyoglu'nda bulunan 6zel sanat galerileri®,

Beyoglu, giiniimiizde ise Istanbul'daki eski sanat galerilerini i¢inde bulundurmasi sebebiyle,
hem de turistik bir semt olmasindan dolay1 sanat piyansinin en canli oldugu ve en ¢ok kiiltiir
sanat etkinliklerinin diizenlendigi semt olma ozelligi tagimaktadir. Miizelerin ¢ogunlukta
oldugu ve ayni zamanda Misir Apartmani'nda yer alan galeriler gibi birgok 6nemli galeriye de

ev sahipligi yapmaktadir.

Zaman icinde sanat galerilerine artan yogun ilgi galerilerde daha sik araliklarla sergiler
diizelemeye ve daha ¢ok sanat eserlerinin iiretilmesine sebep olmustur. Bu da sergilerin daha
genis alanlara kurulmasina yol agmis, galerileri bulunduklari apartmanlardan daha genis
mekénlara tasinmasina zemin olusturmustur. Beyoglu'na yer alan galeri sahipleri ile yapilan
roportajlarda bu durumdan sikg¢a bahsedildigini gorebilmekteyiz. Haldun Dostoglu konu

hakkinda sunlan dile getirmistir:

"Galeri 2008 tarihine kadar Magka Caddesi {lizerinde bir adreste idi. Taginma sebebimiz
ozellikle uluslararas1 seyircinin sirkiilasyon parkurunun disinda kalmasi nedeniyle
tasindik. Ayrica mekan kalitesi artik taleplerimizi karsilamiyordu. Seyirci
sirkiilasyonunun ¢ok oldugu bir adres olmasina dikkat ettik. Bu adrese tasinmaya
diisiindiigiimiiz kritere ¢ok uygun buldugumuz igin hemen karar verdik. Thtiyaglarimiza

cok uygun." Galerinin bugiin bulundugu adrese 2008 yilinda gegilmistir.

%8 Istanbul Gallery Map 2016 verileri.
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3.3.2 Nisantas1

Nisantas1 1950'lerden itibaren biirokrat ve askerlerin ikamet ettigi semt olmasi sebebiyle batili
tarz yasamin slrdiriildiigli ve modern anlamda gelismelerin yasadigi semt olmustur.
Mizayedelerin bu semtte yer alan apartmanlarda yapildigi, antika dikké&nlarinin bulundugu
yer olan Nisantasi'nda 1976 yilinda agilan Magka Sanat galerisi, beraberinde diger ¢agdas
sanat galerilerinin de getirmesine 6n ayak olmustur. Bugiin Nistantasi, Beyoglu'dan sonra en
fazla sanat galerisinin bulundugu semttir. Ancak 2000'li yillarda sayisi daha da fazla olan
galeriler, artan kiralar sebebiyle ve binalarin galeri mekénma uygun olmamasi nedeniyle son

yillarda kayiplar vermektedir.

Nisantas1, Istanbul'da yer alan galerilerin, miizayede evlerinin, antika dikkanlarinmn ilk yer
aldig1 semt olarak tanimlanmaktadir. Levent Binat bu semtten "Nisantas1 galericilik alaninda
eski, hatta 1974 senesinde ilk sanat eserimi bile ben Nisantasi'ndan almistim. Burasi her

zaman iyi galerilerin is yiriittiigl yerdi" diye bahsetmektedir.

Nisantasi’'nda agilan Melda Kaptana Sanat Galerisi 1970’lerin sanat ortaminin en Onemli
aktorlerinden birisi olarak degerlendirilebilir. 1980’lerde ise sanat galerilerinin farkli
semtlerde de agilmasinin yolunu agmistir. 1980’lerde sanat eseri alanlarin gelir seviyelerinin
yiikselmesiyle birlikte sanat galerileri de ¢ogunlukla Nisantasi, Tesvikiye, Beyoglu gibi liks
semtlerde acilmaya baslanmistir. Tiirkiye’deki ilk ciddi miktarda satiglarin Kaptana Sanat
Galerisi’nde gergeklestigini belirtmektedir. Bu sebeple Nisantasi, semtte ikamet eden kisilerin
alim giicii nedeniyle 1970'lerden beri galericilik igcin en uygun yerlerden biri olarak

gortlmektedir.

Nisantasi'nin tarihsel siireci Beyoglu'na gore farklilik gostermektedir. Nigantas1 gegen yillar
icerinde Istanbul'un en blyik alisveris ve liiks tiikketim merkezi halini almistir. Dolayisiyla bu
semtteki sanat etkinlikleri de aligveris odakli olma durumundan dolayr kimi zaman
elestirilmektedir. Beral Madra, 1980’lerden sonra olusturulmaya calisilan sanat anlayisi
icinde, sanatgilarin Ozel sektOre ait giincel yayinlardaki uluslararasi yasam bigiminin
oyuncular1 durumuna diisiiriildiiglinden, medya araciligiyla segkinler ve sanatgilar arasinda
yapay bir kiiltiir iliskisi kuruldugundan, sanatin toplumun ¢agdas bilince ulagsmasi i¢in gerekli
bir olgu degil, secgkinlerin yasam bi¢iminin yani kitle kiiltiiriiniin bir pargast olarak

tanitildigin1 sdylemektedir. Buna karsin Nisantagi'nda tam tersi bir durum ortaya ¢ikmistir.
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istanbul Yaya Sergileri®® adi altinda yapilan sergide mekéin olarak Nisantas1 sokaklari,
kullanilmistir. Bu sergi, Sisli Belediyesi’nin katkilariyla gerg¢eklesmistir. Kamusal alanda
diizenlenerek halka agik olan bu serginin benzerleri, son yillarda diger semtlerde de
diizenlenmistir. Halk sergi alaninin i¢inde bulunarak, hem izleyici hem de katilimci
olmaktadir. Sergilerin, etkinliklerin, eglence ve sanat organizasyonlarinin tiim semtte
diizenlenmesi, semtin bu tip etkinliklere agik olmasi Nisantasi'nin sanat galerileri i¢cin neden

uygun ortam olusturdugunu agiklar nitelikle olabilir.

Bununla birlikte sanat galerileri igin Nisantagi yillar iginde tutarli bir ortam
olusturmamaktadir. 2004 yilinda Kerimcan Giileryliiz ve Daryo Beskinazi tarafindan
Nisantagi’'nda acgilan Galeri X-ist bugiin Daryo Beskinazi tarafindan ayni yerinde
yonetilmektedir. Ancak 1992 yilinda kurulan C.A.M galeri ise Nisantagi'nda bir apartman
dairesinde bulunan yerinden taginarak Akaretler'e tasinmistir. Valikonagi caddesinde bulunan
Artgalerim Nisantasi ise bugiin Bebek'e tasinmistir. Levend Binat C.A.M Galeri'nin taginma

nedeninden sdyle bahseder:

"Biz 21 yil bu caddede kaldik. Yer olmadig: icin Asmalimescit'i actik. Orada bes yil
kaldik. Onu kapatip Akaret'e gectik. Oras1 da iki yili gecti. Oradaki galeri ilk katta
oldugu igin ve burasi iigiinii katta oldugu icin oray1 tercih ettik. Uglincii kata resim,
heykel, agir isler ¢cikarmayalim diye Akaretler'deki galerinin yaninda bir depo tuttuk.
Oraya taginiyoruz. Ama yine de Nisantagi her zaman devam edecektir. Buradan
ayrilma sebebimiz bu. Buralarda kiralar pahali ve hep apartman igi. Burada ks bir

ofis yerine cadde ustline daha fonksiyonel bir depo sectik."

Nisantasi'nda yer alan galerilerinin agildiklart donemin sartlarina gére semtin galeri mekéanina
uygunlugu, semtte ikamet eden ve yasamini siirdiiren kisilerin alim giici ve c¢evrede
galerilerin ¢ogunlukta olmasi, aligverisin ve eglencenin yogun oldugu bolge olmasindan
dolay1 avantajli olarak gordiikleri tespit edilmistir. Fakat artan talepler ile kiralarin yiiksekligi,

yurt disinda oldugu gibi, burada da galerileri baska semtlere tasinmalarina sebep olmaktadir.

% Nigantagi'nda Fulya Erdemci kiiratorliigiinde yapilan sokak sergisi, 29 Eylil - 28 Ekim 2002 tarihleri arasinda
diizenlenmistir.
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2016 yil1 itibariyle Nisantasi'nda yer alan galeriler tabloda verilmistir.

Kurulus Yili Galeri Ad1
1976 Macka Sanat Galerisi
1991 Kare Art Gallery
2000 Cagla Cabaoglu Gallery
2002 Dirimart
2002 Gallery layda
2004 X-ist
2008 Mine Sanat Galerisi
2009 44
2010 Soda
2010 Merkdr
2011 Galeri/Miz
2012 Ren Art Gallery
2013 Bozlu Art Project

Tablo 6: Giiniimiizde Nisantasi'nda bulunan 6zel sanat galerileri®.

80 Istanbul Gallery Map 2016 verileri.



3.3.3 Karakdy, Tophane ve Akaretler galerileri ve ginimuzdeki durum

2000'li yillarin basinda Tophanede bulunan Bogazkesen Caddesi, Istiklal Caddesi’nin sanatsal
gelisimiyle beraber sanat galerileri iceren bir bélge olmaya baslamistir. Sanatgilar tarafindan,
Istiklal Caddesi’ne gére hem sakin, hem de kiralar1 daha ucuz bir bdlge ve 2007°de Istanbul
Modern’inde agilmasiyla Tophane’yi Istiklal Caddesi’ndeki sanatsal ortama baglayan cadde
olarak beliren Bogazkesen Caddesi alternatif bir sanat ortami olarak olugsmustur. Sokaklarda
sanat galerileri agilislarina gelen insanlar olmaya baslamistir. Mixer, Piartworks, PG Gallery,
Daire Sanat, Riff Art Project, Galeri NON ve QOutlet isimli galeriler bu bolgede kisa siirede
yer almistir. Bugiin Misir Apartmani'nda oldugu gibi ayni bdlgece konuslanan galeriler o
semtte ¢agdas sanat ortami yaratmaktaydi. Tophane Art Walk adi altinda bolgedeki galerilere

ayda bir rehberli galeri turlar1 diizenlenmekteydi.

Daire Sanat'tan Giilsah Altinkaya galerinin neden Bogazkesen Caddesinde yer aldigimi sdyle
aciklamaktadir:

"Aslinda gelen ziyaret¢iye gore galeri mekan: se¢imi yapiliyor. Daire Sanat daha dnce
Cihangir'deydi ve kimsenin gelmedigi gilinler oluyordu. Tabi tiim galeri sahipleri gibi
herkes gorilsiin ziyaret edilsin isteniyor. Burasi o bakimdan c¢ok farkli. Misir
Apartmani'ndan Istanbul Modern'e bir tur yapmak isteyen herkes buradan geciyor
dolayisiyla ¢ok fazla izleyici oluyor. Artwalk yapiliyor. Sergi dolagsmak isteyen herkes
bu bolgeye ugruyor. Yabancilar, akademisyenler, sanatseverler, 6grenciler... Dolayisiyla
bir canlilik ve hareket var bu da bizi motive ediyor hem sanat¢ciy1 hem de

goriiniirliigiimiiz artiyor bu gibi sebeplerle iki buguk yildir buradayiz."

Fakat 2010’a yilinda caddede bir¢ok olay yasanir. Tophane halki galeri ziyaretcilerine agilig
ikramlarindan rahatsiz olarak "Nisantasi’na geri donmeleri yoniinde tepki gostermis ve
acilista galerilere tasla saldirida bulunmuslardir. Bu olaylar yerli ve yabanci basinda "Tophane
Sanat Galerisi Saldirilar" olarak gegmektedir. 2010 yilinda AICA Tiirkiye®® galerilere yapilan

saldirilar karsisinda bir bildiri®? yayinlamus, saldirilara tepki gosterdiklerini belirtmislerdir.

61 Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Dernegi Tiirkiye Subesi.
62 21 Eyliil 2010, Tiirkiye tarihine karanlik bir leke olarak kaydedilmistir. Tophane — Bogazkesen’deki sanat

galerileri, konuklar, sanatgilar imha saldirisina ugramistir. Cana ve mala kasteden bu agik, planli imha hareketi
sonrast yasananlar, en az saldirinin kendisi kadar tehlikelidir. Saldirganlar, “sokakta igki iciliyor, semt
sakinlerinin hassasiyeti dikkate alinmiyor” vb bahanelerle eylemlerini “mesrulagtirma” gayreti igindedir. S6z

konusu “mesrulastirma” gayretlerinin, kamu gorevlileri ve yodneticiler tarafindan su ya da bu diizeyde “olaylarin
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Saldirilardan dolayr 6nce Galeri NON, Outlet sonrasinda da Piartworks ve Mixer Bogazkesen
Caddesi'ni terk etmistir. Bu olay sonrast Istiklal Caddesi’ni Tophane’ye baglayan
Bogazkesen Caddesi’nde sanat etkinliklerine ve modernlesme siirecine olan tepkiler
farkliyken, Besiktas Akaretler’de, Nisantasi’nda bu slrecin farkli algilandigina sahit

olmaktayiz.

2010 senesi Akaretler'de de Bogazkesen Caddesi'nde oldugu gibi sana galerilerinin
konuslandigr bdlgelerden biriydi. Tarihi Akretler Siraevleri restorasyon ¢alismalarinin
ardindan yenilenmis ve siraevler kiralik dikkénlar olarak satisa sunulmustur. 2010 yilinda
Akaretler Siraevler projesinin Baskam1 Serdar Bilgili Akaretler'i Istanbul'un yeni sanat
merkezi yapmak i¢in c¢alistigini bildirmistir. Ayni yillarda Galerist, Atolye Derin, Autoban,
Artlimits, Paul Kasmin Gallery, art ON Istanbul ve Rampa gibi galeri ve tasarim magazalari
birbiri ardina agilmisti. Serdar Bilgili Akaretler'de yerli ve yabanci tasarimcilart ve galeriler
burada bulusturmak istedigini agiklamisti. Hatta 2011 yilinda Akaretlerde diizenlenen
Akaretler Art & Design Day festivali ile bu bolge "Istanbul’un yeni sanat merkezi" olarak

gecmekteydi. Ayni festival 2012 ve 2013 yillarinda da diizenlenmistir.

gerekgesi” olarak kabul edilmesi, saldirinin kendisi kadar dehset vericidir. Bu, hi¢ kimsenin, hicbir yerde, hi¢bir
zaman can ve mal giivenligi olamayacagimn kabullenilmesi anlamia gelir. Ote yandan, apagik imha girisimini
“kentsel doniisiim, soylulastirma -rant yiikselisi, kiiltiirel fark”la agiklamaya kalkmak, yasananlari “dogal,
kacinilmaz” hale getirmekten ve sonugta mesrulastirmaktan bagka bir sey degildir. Biz Tiirkiye’de yasayanlar,
genel goriise uymayanlarin, kendilerini “memleketin 6z, hakiki, asil sahibi” olarak gorenler tarafindan “akilli
olmaya cagrildigimi ¢ok iyi biliyoruz! 21 Eyliil — Tophane saldirisi, tek tip toplum, tek tip hayat dayatmasidir,
bunu saglamaya yonelik imha hareketidir. Galerileri ve isletmecilerini, sanatcilari, izleyicileri “Miisliiman
mahallesinde salyangoz sattirmayiz” tiiriinden sdylemlerle imhaya kalkisanlar, somut bir “kamusal alan”
dayatmasi yapmaktadir. Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi - Turkiye temsilcileri olarak bizler, bu son

derece tehlikeli “Kurtarilmis bolge” anlayisini reddediyor, kamuoyunu dikkatli olmaya ¢agiriyoruz.
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Resim 3: "Akaretler Art & Design Day ile sanatseverleri yogun bir program bekliyor." baslikli Milliyet Gazetesi
Haberi. 2013

Sonrasinda Akaretler'de vaat edildigi gibi bir sanat ve tasarim bolgesi konumuna gelmemis,
aksine galeriler birbiri ardina bolgeden tasinmaya baslamistir. Bolgede yer alan galerilerin
kisa siirede kapanmasi ya da tasinmasi kira bedelleri sebebi ile oldugu belirtilmistir. Yeterli
satist yapamayan galeriler kapanma yoluna gitmis ya da baska semtlere tasinma karari
almistir. Artlimits kapanma yoluna giderken Galerist, Tepebasi'na tasinmigtir. 2011 senesinde
Akaretler'de acilan art ON Istanbul, 2016 yilinda Beyoglu'na taginmistir. art ON Istanbul
taginma sebebi olarak, vaat edilen sanat ve tasarim ortaminin saglanamamasini bildirmistir.

Kapanan galeriler yerinde su an restoranlar bulunmaktadir.
Karakdy'de de Akaretlerde olan durumun benzeri bir durum yasanmaktadir. 2010-2013

seneleri yeni agilan ya da tasinan galerilere Karakdy, uygun fiyatlar ve kolay ulasim sebebi ile

yogun ilgi gormiistir.
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GALERILER/GALLERIES
® MUZELER/KURUMLAR
MUSEUMS/INSTITUTIONS

KARAKOY

Resim 4: 2012 yilinda Karakdy ve gevresinde yer alan ticari sanat galerileri. Akbank Sanat Haritas1 2012 Ocak -

Subat verileri.

Karakdy, Istanbul Modern, Antrepo ve Tophane-i Amire'nin i¢inde bulundugu bir semt olarak
galerilere ulasilabilir, popiiler ve sanat izleyicisi trafiginin var oldugu bir alan
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda semtin, Karakdy ve Taksim'i birbirine baglayan ve sahil
kesimine nazaran daha eski galerilerin konuslandig1 Bogazkesen Caddesi'ne yakin olmasi ve
kolay ulasilabilir olmast hem sanat izleyicileri i¢cin hem de bu alana hizmet veren isletmeler

icin avantajli bir durum olusturmaktadir.

2000’li yillarda gelisen kiigiik, orta ve biiyiik yatirnmcilar ve kent politikalariyla, Karakoy
kimligini degistirmistir. Akaretler'in aksine tasarimci ve sanatgilarin  bolgede yer
edinmeleriyle, kentte bir sanat politikasindan bagimsiz olarak kendiliginden bir sanat bolgesi
konumuna gelmistir. Bélgenin kimliginin degismesi igerisinde oteller, is yerleri ve Galata Port
kompleks proje yatirnmiyla bir turizm bolgesine doniisme baslamistir. Giiniimiizde, 6zellikle
Mumhane Caddesi ve Kemankes Mahallesi {izerinde ticaret merkezi yerine oteller bolgesi ve

restoranlar yerlesmeye baslamistir. Bolgede mevcut yapilarin kullanilmaya devam etmesi bu
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binalarin galericilige uygun mekanlar olmasi bolgenin hizli bir sekilde doniismesini

saglamigtir.

Bolgenin tarihi yap1 stoku niteligi, yapilar islev degisikligine agik hale getirir. Antrepolarin
kalict ve gecici sanat ve etkinlik alanlar1 olarak kullanilmasi, banka binalarinin sergi ve
arastirma mekanlarma donlismesi ya da demirci atdlyesinin bir reklam ajansina
doniismesinde, yapilarin yeniden iglevlendirilmeye uygun niteliklere sahip olmasi dnemlidir.
Ancak sanatcilarin, tasarimcilarin, sanat iiretimi ve gosteriminin Karakdy'e tasinmasinin tek
nedeni, bolgenin tarihi yap1 stokunun niteligi ve cografi konumuyla kent merkezine yakinlig
degildir. Sanatgilar ve tasarimcilar, heterojen ve alt kiiltiire ait bir ¢gevrede olma arzusu ile

ucuz kira bedeli olan bolgeleri tercih ederler (Tan, 2006).

Bolgede bulunan sanat meké&nlarinin biiyiikk boliimiiniin Galata Kopriisii ile  Dolmabahge
Sarayi arasinda konuslandig: goriilmektedir. Istanbul Modern, Antrepolar ve Tophane-i Amire
bolgedeki en blyiuk sanat mekanlaridir. Bolgede bulunan diger sanat mekanlarinin

cogunlugunun, bu biiyiik 6l¢ekli sanat mekanlarina yakin olduklari gortliir.

Karakdy'lin yeni sanat mekanma uygunlugu sebebiyle kisa siirede bir¢ok galeri agilmistir.
Mana, Elipsis, Gallery Ilayda, Egeran ve artsiimer kisa zamanda bu semtte agilan galerilerden
olmustur. GUnumuizde kapanan Elipsis Galeri'nin sahibi Sinem Yorik, Karakdy bolgesinin

galerisi ile temsil edilen sanatcilarinin tarzi ile oldukea ortiistiigiinden bahsetmistir.

"Galeri mekan secerken ulasilabilirlik ve gosterdigin sanat ile ilgili yapabilecegin en iyi
sunum seklini ve ortamini bulabilmek 6nemlidir. Temsil edilen sanatcilarin tarzina uygun
mekan se¢mek birinci etmense ikincisi de onlari insanlarla bulusturmak. Bunun fantezi
olarak hi¢ kimsenin gelmeyecegi uzak bir yerde agmanin da kimseye hicbir seye faydasi
oldugu diisiinmiiyorum. Biz zaten hep Tophane civarindaydik hep burada kalmak
istiyorduk.. Ben burada yer ararken burada bir tek Mana vardi. Sonrasinda buraya
Artstimer geldi. Ben hep buraya gelmek istiyordum ¢iinkii burada boyle bir doniigiimiin
olabilecegini diisiiniiyordum. Burasi ¢ok merkezi bir yer Karakdy'iin bence en 6nemli
noktasi bu. Bogazkesen caddesi gibi yokus degil. Cok rahat ulasim imkani sagliyor. Tabii
yine de ne kadar cok galeri buraya gelirse bizim igin o kadar iyi. Daha ¢ok galeri burada

yer alirsa burast daha davetkar bir hal alir."
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Gegen birkag¢ yil sonunda Karakoy'iin galeri mekanina uygunlugu ve diisiik kira bedelleri bu
semtte yer alan galerilerin kalici olmasini saglayamamistir. Bolgede acilan tim galeriler
kapanmistir. Karakdy bugiin cafe, restoran, eglence mekénlari ve oteller bolgesi haline
dontismiistiir. Galeri sahiplerinin bilingli ve isteyerek Karakoy'ii tercih ettiklerini fakat hizla
degisen trendlere kars1 maddi bir tutum sergileyemediklerini gérmekteyiz. Karakoy'in diger
semtlere nazaran galericilik kosullarina ve bilingli sanat izleyicisi ortamina daha elverisli
oldugunu diisiiniilmiis ancak yeterli talebin olmamas1 neticesinde bu semtte bulunan galeriler
kapanmistir. Pilot Galeri’den Azra Tiiziinoglu, galerilerin tasinmasi hakkinda “Bu
tasinmalarla entelektiiel ekonominin de dongiisii degisiyor. Bu ekonomi bir semti
canlandirmanin yolu. Bdylece tasinan galeriler cok yakinda yeni cazibe merkezi olacak" diye

bahsetmektedir.

2016 yili itibariyle Tophane, Akaretler ve Karakdy bolgelerinde yer alan galeriler tabloda

verilmistir.
Kurulus Yih Galeri Adx Bulundugu Semt
1993 PG Art Gallery Tophane
2008 Daire Sanat Tophane
2014 Russo Art Gallery Tophane
1992 CAM Akaretler
2010 Rampa Akaretler
2011 Kuad Akaretler
2005 Art Stmer Karakoy
2012 Krampf Gallery Karakoy

Tablo 7: Guniimiizde Tophane, Akaretler ve Karakdy'de bulunan 6zel sanat galerileri®

Istanbul Gallery Map 2016 verileri.
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4. ISTANBUL'DA SANAT GALERILERINIiN PiYASA VE MEKAN ILiSKiSi

4.1 VAKA ANALIZININ KAPSAMI, YONTEMI VE SINIRLILIKLARI

Aragtirmaya dahil olan ticari sanat galerilerinin vaka analizlerinin yapildigi bu bdliim,
Istanbul'daki sanat galerilerinin yer secgim Kriterlerini, iilkemizdeki sanat piyasasi ve

galerilerin bulundugu semtleriyle olan iliskisini kapsamaktadir.

Teorik aragtirmadan sonra, ampirik c¢alismay1 olusturan bu boliim, Beyoglu, Nisantas1 ve
Karakdy'de bulunan ticari galerilerin, bulunduklart semtler hakkindaki yorumlarinin sonuglari
ile olusturulmustur. Ayni zamanda degerlendirme bdliimiinde, tezin teorik kisminda 6nerilen
sanat galerisi yonetimi, sanat galerisi hedefleri ve sanat galerilerinin mekan secim teorisini

olusturan maddeler, vaka ¢alismalari soncunda alinan yanitlar ile karsilastirilmistir.

Tezin ana bashigini olusturan "Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin yer secim Kriterleri"
konusu, bahsettigimiz galeri mekanina ev sahipligi yapan semtlerin neden se¢ildigi
sorusundan ¢ikmustir. Galerilerin Istanbul'un yalmzca belli basli semtlerinde konuslanmasi

durumu beraberinde galerilerin isletme kriterlerinin de sorgulanmasina neden olmustur.

Tez, 1950 yilindan giiniimiize kadar Istanbul'da acilan sanat galerilerinin Istanbul'da
konuslandigi semtleri yillarina gore belirtmektedir. Ayrica giiniimiizde galerileri etkileyen

faktorler ve galerilerin piyasa ve mekan iliskisi tezin sinirliliklarint olugturmaktadir.

1990 yilindan beri sanat piyasast rekabet ortaminin baskist altinda hizla yeniden
yapilanmaktadir. Kentsel doniigiim ve insaat faaliyetleri ile kent blyuk 6lglde kiltur ve sanat
Uzerinde ilerlenen gelisim politikalarinin etkisi altindadir. Bu politikalar1 yonlendiren

dinamikler olduk¢a karmasik, net olmayan ve bir garantisi olmayan ¢aligsmalardir.

2000°li yillarla beraber Istanbul'daki sanat piyasasinda cagdas sanat egilimleri kendini daha
fazla gostermeye baslamistir. 2000’11 yillarla birlikte geleneksel yontemlerle icra edilen
cagdas sanatin yerini, yeni ifade yollar1 arayan sanat¢ilar ve galeriler almaya baslamistir.
2000’11 yillarla birlikte, sergileme tekniklerinde de yeni olusumlar ortaya ¢ikmistir. Galeriler,
acilan her sergi ile beraber yeniden tadilat gecirmeye baslamis, sanatcilar islerini
sergileyecegi sergi mekanlarini, kullanacaklari temalara gore yeniden sekillendirebilir hale

gelmislerdir.
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Sergilerin artik kiiratorler ile yapildigir 2000°1i yillarda yeni sanat merkezleri, ¢agdas sanat
muzeleri ve cagdas sanat galerilerinin sayilarinda artiglar yasanmis tim bunlarla beraber
sponsorluklar da sanat etkinliklerinde fazlasiyla etkili olmaya baslamistir. Sanat piyasasi
tabirinin gilinlimiizde ¢okca kullanilir olmasinda 6zel sirketler de 6nemli bir pay iistlenmis
hatta giinlimiizde, sanatsal faaliyetler, sirketlerin rekabetleri i¢in kullanilan prestijli bir

platform haline gelmistir.

Istanbul'da galericilik alaninda son yillarda biiyiik degisimler yasamis ve bu degisim bugiinde
devam etmektedir. Kentte say1 olarak siirekli gelisen sanat galerileri ve fuarlari, miize ve
miizayede evleri, ayn1 zamanda koleksiyonerler ile sanat piyasasi kisa zamanda biiylimiis,

stirekli gelisen sanat piyasasi igin her gegen gun yeni bir semtin popularitesi artmistir.

Istanbul'da kiiltiir sanat alanindaki etkinliklerin yapildig1, miizelerin yer aldig1, sanat galerinin
konuslandig1 yerlere bakacak olursak agirlikli olarak bu alana yonelik semtlerin bir tGc¢gen
olusturdugunu goririiz. "Kiiltir tcgeni®" olarak tanimlanan bu bélgeler disina nadiren
cikildigr goriilmektedir. Kiiltiir {icgeni, Istanbul’un cekirdegi denebilecek olan Emindnii,
Beyoglu, Besiktas, Sisli ve Kadikdy ilgelerini kapsayan bolge olarak tanimlanmaktadir. Bu
semtler tarihsel bir ge¢mise de sahip olan tiretim gelenegi ile bu tiir etkinliklere elverisli

mekanlar olusturmaktadir.

Miizeler, gdrsel ve gosteri sanatt mekanlarinin Emindnii, Beyoglu, Besiktas, Uskiidar,
Kadikdy'den olusan merkez bolgesinde yigilmasimna ragmen o&zellikle 2000'l yillarin
ortalarindan itibaren yerel yonetimlerce gelistirilen kiiltiir yatirimlari ile kiiltiir merkezleri ve
kitiphanelerin, AVM'lerin giderek ¢eperlerde yayginlagsmasi ile sinemalarin metropol
genelinde daha yaygin bir cografi dagilim sergiledigi ve kiiltiir tiggeni disindaki alanlarda da

yer almaya bagladig1 goriilmektedir (Aksoy, Enil, 2011).

64 Bu tamimlama ilk kez Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Nazim imar Plan1 Analitik Etiitler Isi ve Istanbul Cevre
Diizeni Plan1 calismalar1 kapsaminda Istanbul Metropoliten Planlama ve Kentsel Tasarim Merkezi biinyesinde
kurulan Kiiltiir Endiistrileri, Kiiltiir ve Turizm Grubu tarafindan metropoliin gelecek vizyonunun olusturulmasina
yonelik olarak yapilan arastirmalar sonucu ortaya ¢ikmistir. Istanbul'un kiiltiir altyapisi (miizeler, sinemalar,
tiyatrolar, konser salonlar1, sanat galerileri, kiiltiir merkezleri) ile kentin gelecegi agisindan stratejik dneme sahip
oldugu diisiiniilen baz1 kiiltiir endiistrileri (film endiistrisi, moda tasarim ve yazilim sektorleri ve kiiltiir sanat
festivalleri) hakkindaki bir arastirma Kiiltiir Uggeni olarak anilan bu bolgedeki y1gilmaya isaret etmistir.
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Resim 5: Istanbul kiiltiir ekonomisi kiiltiir altyapilarmin cografi dagilim ve kiiltiir ekonomilerini olusturan
iskollarinda faaliyet gdsteren firmalarin yer secimleri.®

Istanbul’un kiltiir sanat gelismesinin cografi dagilimma bakmak gerekirse, merkezden disar1
dogru genisleyen bir yapidan bahsedilebilir. Istanbul’'un merkezinde yer alan Tarihi
Yarimada, Beyoglu ve Nisantasi'nda sanat, tasarim, turizm ve eglence sektorleri ¢ergevesinde
gelistigi goriilmektedir. Bu bolgelerde yer alan pek c¢ok alan, "Cagdas Sanat Merkezi",
"Kiiltiir Sanat Merkezi", " Yeni Yasam Merkezi" gibi tematik sloganlar icinde birer sanat ve

aligveris kompleksi haline gelmektedir.

Kiiltiir tiggeni olarak tanimlanan ilgelerde miize, gosteri ve gorsel sanatlar mekanlarinin
%77,5'1 toplanmigtir. Miizelerin %79,5' kiiltiir iggeni iginde, kiiltiir ticgeni i¢cindeki miizelerin
%47'si ise Tarihi Yarimadada yer almaktadir. Sadece Beyoglu ilgesinde Istanbul'daki tiim
gorsel sanat mekanlar1 ve gosteri sanati mekanlarinin tigte biri yer almaktadir. (Aksoy, Enil,
2011).

Istanbul’daki ¢agdas sanat galerilerinin sayisinda son yillarda 6nemli bir artis gerceklesmis

yeni agilan galeriler de daha ¢ok yukarida adi gegen bolgelerde konumlanmustir. Ne var ki bir

8 Jstanbul Kiiltiir Ekonomisi Envanteri 2010.
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bolgede kiiltiir ve sanat altyapilarinin yogunlasmasi bolgeyi turizm, eglence ve gayrimenkul
sektorlerinin de hedefi haline getirmektedir. Glnimizde 0Ozellikle Karakdy boélgesinde
bulunan galerilerin kapanip, bélgeye olan yogun ilgiden faydalanma diisiincesi ile ¢ok sayida

restoran ve eglence mekanlari agilmaktadir.

Ayrica Karakdy, Kabatag ve Beyoglu gibi semtlerde agirlikli olarak diisiik gelir sahibi
ailelerin ikamet etmekte oldugu bu mahallelerdeki doniisiim siiregleri, Once sanatgilarin, geng
profesyonellerin ve bir takim c¢agdas sanat galerilerinin bu bolgelere yerlesmeleri ile
baslamistir. Bugiin ise bu bolgeler biiyiikk kurumlarim ilgi odagi haline gelmistir. TUrkiye'nin
en biiylik holding ve isletmeleri bu bolgelere giderek daha fazla ilgi gostererek yatirim
yapmakta, belediye de bu bolgelerdeki yenileme projelerini tesvik etmektedir.

4.2 BEYOGLU, NiSANTASI VE KARAKOY SEMTLERI UZERINDEN

GALERILERIN YER SECIM KRiTERLERI

Ulkemizde 1950'i yillarda baslayan ve 2000'li yillarda ivme kazanan sanat galericiligi ile
galeri sahiplerinin, galeri mekéni se¢iminde Onceden 6rneklerini de verdigimiz gibi dénemin
populer semtlerinde olma, sanatsever kesimin ugrak noktalarinda olma, sanat faaliyetlerinin
gerceklestigi yerlere yakin olma ve iist gelir seviyesinden kesimin ikamet ettigi yerlere yakin

olma gibi kriterleri g6z oniinde bulundurmuslardir.

Sanat galerileri, sanat eserlerinin alici, izleyici ve koleksiyonerler ile bulusmasini saglayan ve
sanat pazarmin gelisiminde Onemli rol sahibi olan isletmelerdir. Temel olarak sanat
galerilerinin sanat eserlerini pazarlama amaciyla bir takim prensipler edindikleri ve bu
prensiplerin galeri performansini nasil etkiledigini arastirma konumuz dahilindedir. Aragtirma
neticesinde, sanat galerilerinin, sanat piyasasi iginde en ¢cok énem verdikleri kritlerlerden biri
de galerilerinin bulundugu semt oldugunu gorilmektedir. Koleksiyoner odakli bir anlayisa
sahip galerilerin sanat pazari ile galerinin ticari satig performansi arasinda giiclii bir iligki

oldugunu gostermektedir.

Burada koleksiyoner tanimindan da bahsetmek gerekmektedir. Tirk Dil Kurumu’nun
sozliigiinde koleksiyon sozciigii “Ogrenme, yarar saglama veya zevk amaciyla bir araya

getirilmis ve Ozelliklerine gore smiflara ayrilmis nesnelerin biitiinli, derlem” olarak
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aciklanmaktadir. Eski ¢aglardan beri koleksiyon ve koleksiyonerlik, tutku, sahiplenme ve

koruma gibi ¢esitli faktorlerle yapilmistir.

Herhangi bir sanat eserini satin alan ya da ondan haz almay1 bilen, eseri izleyen kisi sanat

tiketicisi olarak tanimlanmaktadir.

Sanat tiketicisi kavrami, sanat alicisi, izleyicisi anlaminda da kullanilmaktadir. Sanat
tilkketimi, izleyicilerin, katilimcilarin ve alicilarin kiiltiirel {irtinleri tiiketirken, kiiltiirel faaliyet
ve deneyimlere katilirken ve Kkiltiirel {irtinleri satin alirken yaptiklar1 faaliyetler olarak

tanimlanmaktadir (Kiiltiir Istatistikleri, 2010).

Miizelerin, egitici yonleriyle toplumu sanata yakinlastirmalar1 ve galerilerin koleksiyonculari
bilin¢lendirerek giiniimiiz sanatin1 almaya tesvik etmeleri, toplumda koleksiyonculugun
yayginlagmasini hizlandiric1 faktorlerdir. Ayrica, kanunlarin koleksiyonculugu 6zendirecek
nitelikte olmasi, devletin sanat¢iy1 desteklemesi ve daha bagka nice etkenler, koleksiyonlarin
olusumunu etkilemektedir. Sanat galerisi ile koleksiyoner arasindaki iliski de ¢ok onemlidir.
Koleksiyoner sanat galerisinin gelir kaynagidir. Bir grup koleksiyoner, sanat agki ile sanat
eseri satin almakta ve buna gore hareket etmektedir. Bu gruptaki koleksiyonerler enstalasyon
gibi metalagsmasi zor eserleri bile satin alirlar. Hangi tiir eser olursa olsun, tekrar satmasi karl
olsa bile elden ¢ikarmak istemez, bunun yerine miizelere bagislar ya da kendi adlarina
actiklar1 miizelerde kamu ile paylasirlar. Bu durum ise galeri adina bir prestij kaynagidir.
Diger gruptaki koleksiyonerler ise sadece yatirnm yapmak, statli kazanmak, spekiilasyon

yaratmak veya dekorasyon amagl sanat eseri satin almaktadirlar.

Raffi Portakal’in® konuyla ilgili diisiinceleri asagidaki gibidir.

“Tirkiye’de resim alimini isadamlari, sanayiciler ve bankacilar baglatti. 25-30 yildir
bu isin icinde biri olarak alicilar1 Tiirk resmine inandirmaya c¢alisttm. Alin bunlar
gergekten iilkemizin yetistirdigi en 6nemli sanatkarlar dedigimizde hep bir direnmeyle
karsilastik. Bize sorulan bu eserlerin yurt disinda da degerli olup olmadigiydi.. Bugin
150-200 bin dolar olan Nazmi Ziya'nin eserini 1970’lerde 200-300 dolara sattik.
Birkag faktor Tiirkiye’de resim alimini hizlandirdi. Bunlardan birisi, {inlii insanlarin

eser satin almasiydi.”

8 Raffi Portakal 1946 dogumlu antika uzmani, miizayede evi sahibi.
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Wang’a gore sanat pazarinda bir¢ok alici tiirli vardir. Baz1 alicilar kendilerini ev veya ofis
cevreleriyle uyumlu eserler alan dekoratorler olarak tanimlamaktadir. Eserin tarihi ve sanatsal
degeri dekoratif alicilarin 6nceligi olmayabilir. Diger alici tiirii koleksiyonerlerdir. Gergek
koleksiyonerler sanat ile ilgili egitimler alan, galerileri ve miizeleri ziyaret eden, sanat eserine
bakmay1 ve koleksiyonuna uygun sanat eserlerini segmeyi Ogrenen alicilardir. Bu iki grup
disinda daha ¢ok sanat eserinin getirisine odaklanan ve sanat1 yatirim olarak géren alicilar da
yer almaktadir. Miizeler de baska bir grup alic1 olarak goriilebilir. Kurumsal giigleri ve eseri
onaylama rolleri ile miizeler eserini satin aldiklar1 sanat¢ilara ve bu eserleri satan galerilere

glivenirlik ve mesruluk saglamaktadir (Wang, 2009:123-126).

Galeriler tanimda bahsedilen tlim alict tiirlerine hizmet eder. Yalnizca begendigi bir eseri satin
almak isteyen kisi ile belirli bir akim ya da tarz dogrultusunda eser toplayan koleksiyoner de
sanat galerinden alim yapabilir. Galeri sahibi her iki alictya da giivenilir sanat eserini
satmakla ytikiimliidiir. Galeri sahiplerinin hangi alic1 kitlesine yakin olacagi ise kisinin kendi

tercihi dahilindedir. Yalnizca bu faktor bile galerilerin igletme kriterlerine dogrudan etki eder.

Ornegin The Empire Project'in sahibi Kerimcan Giileryiiz, galerilerin arasinda bir klasman
fark1 oldugundan bahseder. Galeri isletmelerinin direkt olarak bir butik prensip ile ¢alisan ve
sonucta pahali bir mali teshir edip satan yer oldugundan ama yerel anlamda bir galericinin
sanate1 ile olan iligkisinin tartisilir oldugundan bahseder. Ciinkii zaten markalagma siirecini
secmis ve su anda degerli nesneye doniismiis seyin, ¢ok riskli bir galericilik olmadiginda

deginir ve buna butikgilik demektedir.

Galerilere guniimuzdeki isletme kriterlerinden olan ziyaret¢i profili incelemesi Uzerinden
bakacak olursak Beyoglu, Nisantagi ve Karakoy ilicgeninde yer alan galerilerin isletme
prensiplerinde farkliliklar oldugu gormekteyiz. Tezin konusunu olusturan ii¢ semtin veri
analizleri karislagtirildiginda  farkli semtlerde yer alan sanat galerisi igletmecilerinin

semtlerdeki ulasim ve sosyal imkanlar olanaklarini farkli yorumladiklarini gérebilmekteyiz.

C.A.M Galeri'nin sahiplerinden Levend Binat ""yeni bohem sanat yapan ya da yeni
ortaya ¢ikan sanatgilari ¢ikaran galeriler ucuz yerleri segiyorlar fakat ismi olan bir galeri
her zaman baska bir yere katilimci profilini ¢ekebilir. Nisantasi'nin ne avantaji var?
Nisantasi, alisveris merkezi, pahali restoranlarin merkezi. Buraya vakit gecirmek icin

gelenler var. Bazi insanlar Karakdy'e nasil gidecekler, arabay1 nereye park edecekler
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boyle seyleri diisiiniirler. Nisantasi'nda boyle bir sey yok" diye bahsederek galeri
mekanin1  ziyaret edenlerin konforunu diisinmek ile yiikiimli olduklarindan

bahsetmektedir.

Art Galerim Nisantasi'nin sahibi Ozlem Alict ise, insanlarm Nisantasi'nda galeri gezmek
istedikleri zaman ydriyerek bir ¢ok galeriyi ziyaret edebilmelerinden ya da bagka bir amagla
Nisantasi'na geldikleri zaman galerileri gezmek istemelerinden, galeri sahibi olarak her iki
durumda da galeri mekén: agisindan Nisantasi'min bu amaca hitap eden dogru bir nokta

oldugundan bahsetmektedir.

Elipsis'in sahibi Sinem Yo6ruk ise semt ile galerisinin arasinda dogrudan bir bag oldugundan

ve bu biling ile Karakdy'de galeri actiklarindan bahseder.

"Nisantast ¢ok popiiler bir yer, 6yle bir imajla bir butik tarzinda insanlara o sekilde
hitap edelim diye diisiinmiiyorum. Ayrica zaten bizim galerimiz, sanatgilarimiz ve
fotografinda tabiati geregi daha aligveris gilizergahindan uzak, daha lokal, daha
bagimsiz olmasi daha heyecanli fotograf adina. Tabi bir de maliyet faktorii var burasi
Nisantasi'na gore daha makul. Nisantasi'ndaki katilimci profilinden ¢ok farkliyiz.
Omegin, gergekten ilgili olanlar zaten geliyorlar buraya. Bize de gergekten fotograf ile
ilgili olanlar gelsin. Nisantasi'nda daha farkli bir klasman var ekonomik bakimdan.
Onlar yalnizca sanatla ilgili insanlar degiller. Burast Misir Apartmani'ndan da daha
davetkar daha agik bir yer. Sonugta her galeri ticaridir. Bizim de para kazanmamiz
gerekiyor boyle bir derdimiz var. Bunu yaparken de bir misyonumuz var. Zaten
galerinin kurulus amaci fotograf sanatini daha genis kitlelere duyurmak. Bunu
yaparken daha davetkér olmak. Fotograf sanatinin ne oldugunu iletmek. Derdimiz bu
bunun i¢in baska bir sey de gdstermeyi diisiinmiiyorum. Benim calistifim sanatgilar
fotograf disiplininden gelen ve bundan para kazanan insanlar. Benim de isim onlar1 bir
sekilde ortaya koyabilmek ve insanlarin bu sanat¢ilardan haberdar olmasi ve onlari

destekleyebildigimiz kadar desteklemek. Dolayisiyla satis olmasi gerek."

Hem koleksiyoner hem de izleyicilerin sanata olan ilgisini arttirmak, sanatin ulasilabilirligini
ve erisilebilirligini arttirmak sanat galerilerinin en onem verdigi kriterlerdendir. Karimi
arttirmaya ¢cok dnem vermeyen sanat galerilerinin gelirlerinde artis olmamasi beklenebilir bir
sonuctur. Sonug olarak, Tirkiye’deki sanat galerileri piyasa odakli kiigiik isletmelerdir.
(Cagdas sanatin iilkemizde degisen trendler odakli yapisindan 6tiirii galeri sahipleri, en biiyilik

cabayr galerileri icin dogru sanat eserlerini bulmaya, sergilemeye ve pazarlamaya
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harcamaktadirlar. Sanat pazarinda trendleri takip ederek, koleksiyonerlerin ilgilerini en iist

seviyede tutma amaci ile sanat piyasasinda var olmay1 amaglamaktadirlar.

2002 yilinda Nisantasi'nda kurulan Galeri Ilayda'nin sahibi ilayda Babacan ise bulundugu
semtin gece hayatinin da hareketli olmasinin ve galeride diizenlenen sergiler agisindan

geceleri de yasayan bir semt olmasinin 6neminden bahsetmektedir.

"Ben galeri mek&n bakarken Asmalimescit civarina da bakmistim. Orada galeriler
acilmaya baslamistt ama benim fikrim giivenlik agisindan ¢ok emin olamamistim. Uzun
saatler ¢alismani gerektiren bir is bizimkisi. Her seyi birak, sergi agilist oldugu zaman
aksam 9-10'a kadar surebiliyor ve ben tek basima bu isi yaptigim i¢in o donem
Asmalimescit'in simdiki hali yoktu mesela. Bir taksim galerisi de olabilirdim o agidan
¢ok konumlandirmamistim kendimi. 10 sene dnce Nisantast daha giivenli daha merkezi
daha sik geziliyordu. Tiim bunlar karar vermemde etkili oldu. Yani sdyle de bir durum
var, sonucta 6zel galeriyiz derdimiz iyi sergiler yapip ayni zamanda isleri satmak. O
kemiklesmis sanat izleyicisinin bir aligkanligi var ve konforuna diigkiin insanlar.
Dolayisiyla araba girmeyen yere, ulasamayacagi yere bir galeri agmak ¢ok da mantikl
gelmemisti. Burasi diizayak ve insanlarin kolay ulasabilecegi bir yerdi o yiizden

Nisantasi'ni segmistim."

Galeri mekéani olarak Nigantasi'nt segen galeri sahipleri alict kitlenin agirlikli olarak bu semtte
yer almasindan, semtin sanat galericiliginin ilk yapildigi yillardan itibaren ilgi gérmesinden
ve sanata ilgili olan kisilerin daha ¢ok eglence, yemek ve konfora diiskiin kimseler
olmasindan dolayr vakitlerini gecirdikleri semtte bu olanaklarin varhigmmin da ziyaret
oranlarina etki ettiginden bahsetmislerdir. Bu semtin giivenli olmasi ve gece hayatinin da var

olmadi galericiler i¢in ziyaretcileri ceken etmenler arasinda goriilmektedir.

Ayrica Nisantagi'nda galeri mekani olan kisiler ile Karakdy bolgesinde galeri sahibi olan
kisilerin yorumlarmi karsilastirdigimizda, Karakoy'deki galeri sahiplerinin Karakdy'de her
ziimreden insana hitap etme diislincelerinin oldugunu, Nisantas1 galeri sahiplerinin

yorumlarinda ise boyle bir diisiincelerinin olmadig1 gorilmektedir.

Pg Art Gallery'den Esengiil Celik ise galerinin bulundugu Karakdy semtinin, Bebek semtine

gore her zumreden insana hitap eden bir noktada oldugundan bahsetmistir.
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"Galerinin Istiklal Caddesi ve Karakdy gibi iki merkezi bolgeyi birbirine baglayan islek
bir cadde izerinde bulunmasi ve ayni zamanda civarda bir¢ok galerinin konuglanmasi
yilksek oranda sanat izleyicisine wulasabilmeye olanak sagliyor. Bebek ile
kiyaslandiginda ¢ok daha hareketli olduguna kanaat getirdigimiz Tophane'de sanatin
izlenilebilirligi oldukga fazla. Dolayisiyla sanat¢ilarimizi yalnizca belli bir ziimreye
degil, halkin her kesimine sunabiliyoruz. Bu semt ve mekani tercih sebebimiz budur.
Burada semt sakileri ile iletisim ve etkilesimde herhangi bir problem yasamadik. Galeri

mekanimizdan da semtten de memnunuz."

Karakody'deki galeri sahiplerinin Nisantagi'nda oranla daha farkli galeri yonetim kriterlerine

sahip olduklarini gorebilmekteyiz.

Karakoy'iin diger semtlere nazaran galericilik kosullarina ve bilingli sanat izleyicisi ortamina

daha elverisli oldugunu diisiindiiklerine,
Nisantasi'ndaki sanat izleyicisinden daha farkli bir katilimci profili olduguna,

Karakdy’de yer alan galerilerin Nisantasi’ndaki izleyici kitlesinden uzak olmay:1 tercih
ettikleri ve Karakdy’de sergileri yapilan sanat¢ilarin galeri sahipleri tarafindan bulunduklari

semt ile iliskilendirildigi,

Ayrica Istanbul Modern, Tophane-i Amire gibi mekanlarinin yakinda bulunmasindan dolay:
ziyaret edilme oranlarinin diger semtlere gore daha fazla oldugu gibi kriterlerin galeri

sahipleri tarafindan g6z 6niinde bulunduruldugu belirtilmektedir.

Mixer'den Ali Gazi, Karakoy'iin diger semtlere nazaran sanat galerilerine daha uygun mimari

yapilara sahip olmasindan bahsetmedir.
"Diikkdndan bozma yerler ¢ok fazla agiliyor. Nisantasi'nda bu yere benzer bir alanda
yok. Hep apartmanlardan ibaret. Taksim de Gyle. Burasi o anlamda daha 6zgiir. Burada
yapilan her sey klasik anlamda galeri olmayalim bilinci ile yapildi. Ayn1 zamanda
Nisantagi'ma uzak olmak, Nisantasi'ndakine uzak olmak anlaminda degil, lokasyon
olarak bakilmis ama sonugta orasi baska bir amag i¢in lretilmis mimari formlar var.
Burasi tavan yiiksekligi ile biiytlikliigliyle zaten son derece cezp edici. Bu lokasyonda da
bu kadar biylk sadece Tophane-i Amire var. Lokasyon olarak bence dogru yerdeyiz.
Merkez burasi ve ulagimi kolay ¢ok fazla turist geliyor."

Nisantagi'nda yer alan galerilerin apartman dairelerinden doniistiiriilmesi ve bu durumun

dezavantajlar1 galeri sahipleri tarafindan sikca bahsedilmistir. Karakdy ve Beyoglu'nun galeri
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mekanina uygun mimariye sahip olmasi galeri sahiplerinin bu semtlerde galeri mekan:

acmalarini etkileyen kriterlerden biri oldugu goriilmektedir.

Galeri Nev'in kurucusu Haldun Dostoglu, Beyoglu’na gelme nedenleri olarak Nisantasi'nin,
eskiden sanatin kalbinin attig1 bir bolgeyken, simdi daha ¢ok eglence merkezine dondiigiinii
ve artik Istanbul’a gelen kiiltiir sanat turistinin Beyoglu’nu tercih ettigini belirtmistir. Ayrica,
tasindiklart Misir Apartmani’nindaki mekan kat yiiksekliginin 3.5 metre oldugunu ve bu

yiiksekligin biiyiik eser ¢aligsan sanatgilar i¢in avantaj oldugunu sdylemistir.

Pilot Galeri'nin sahibi Azra Tiizlinoglu ise galeri mekanin bulundugu Beyoglu'nun sanat

etkinligi diizenlenen mekénlara yakin olmasiin 6neminden bahsetmektedir.

"Galerinizi giinde ortalama 3 kisi ziyaret ediyorsa ve siz, toplumu ilgilendiren bir is
yapryorsaniz, pek tabi kendinizi sorgulamaya baslarsiniz. lizleyici davramislarina
bakarsaniz, yakin mekanlarda birkag¢ sanat etkinligi oldugunda evden ¢ikmay1 daha ¢ok
tercih ettiklerini goriirsiiniiz. Dolayisiyla galerilerin yakin meké&nlarda bulunmalari her
zaman avantaj. Takip edilmeye deger bir programlari olmasi dnemli. Modalar da var pek
tabi, ama modalar ¢abuk degisir. Merkezi, ulasilabilir noktalarda bulunmalar1 avantaj.
Metro veya bagka bir aracla ulasilabilir bir noktada olmak 6nemliydi bizim i¢in. Ayrica
pek cok galeri ve mizeye yuriime mesafesinde olmak da 6nemli. Cok merkezde

olmamiza kars1 oldukga sessiz bir ofisimiz var, bu da sevdigimiz bir 6zellik."

Kerimcan Gileryiz galeri mekanini Beyoglu'nda olmasini 6zellikle istediginden ve bu

bolgenin her zaman ragbet goren bir yer olmasindan bahsetmektedir.

"Ben hep Taksim'de olmak istiyordum ¢iinkii Istanbul'un kalbinin oldugu yer Taksim.
Ulagim1 kolay. Siraselviler'i seviyorum, bina da giizel. Binanin yasinin olmasi ¢ok
onemliydi. Biiyiik olmasi ¢ok 6nemliydi. Benim ihtiyacimi karsilayan bir mekénd:
ama Taksim'i de oOzellikle istiyordum. Ciinkii Taksim her profilden insam
bulabilecegin bir yer. Yabanci ziyaretgilerimiz de ¢ok oluyor. Ortakdy'e, Bebek'e her
zaman gitmezsin ama Taksim'de her zaman seni ¢ekecek olan bir sey vardir. Karakdy
cazip gelmedi bana. 1998 Sabanci Universitesi Kasa Galeri ile ¢alisirken bana ¢ok
efektif bir yer gibi gelmedi. Birazda mantikli olmas1 gerekiyor sectigin yerin. Ayak
trafigi olabilmesi, metro duragina yakin olabilmesi benim i¢in 6nemli. Clinkii herkesin

gelebilmesini istiyorum. Her yere gitme imk&nim da olsa ben hep Taksimi isterdim."
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Asagidaki tabloda ticari galerilerin yillara gore yer aldigi semtler gosterilmektedir. 1950,
1960, 1970 yillarinda Beyoglu'nda agilan ticari sanat galerilerden hicbiri ginimuzde

etkinligini koruyamamistir®’,

1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010
Beyoglu | v v v v v v
Nisantasi v v v v v
Karakdy v

Tablo:8 1950 yilindan giiniimiizde ticari sanat galerilerinin Beyoglu, Nisantas: ve Karakdy'deki® tarihsel
strecleri.

2016 yili itibariyle Istanbul'da bulunan ticari sanat galerileri agirlikli olarak Beyoglu ve
Nisantasi'nda yer almaktadir. Beyoglu'nda bugiin 17, Nisantasi'nda, 13, Karakdy'de 2 galeri

yer almaktadir.

Beyoglu 1950 yilinda ilk acilan galerinin bu semtte olmasi sebebi ile 6nemlidir. Sonraki 20 y1l
da yine Beyoglu bolgesi ilk donem ticari galerilerin agildigi semt olarak piyasada yer
edinmistir. Yalnizca sanat galerilerinin degil tiyatro ve sinemalarinda bu semtte acilmasi,
1950-1970 yillar arasinda semti énemli bir sanat merkezi haline getirmistir. Ancak 1980'li
yillarda ticari sanat galericigi piyasasinin yalnizca Nigantagi'nda var oldugu goriilmektedir. Bu
duruma Nisantasi'nda yasayan kitlenin iist siniftan olmasi, semtte ikamet burjuvazi toplumun
agirlikta olmasi etkili olmustur. 1990'dan giiniimiize Beyoglu ve Nisantasi semtleri yine ticari
galeriler i¢in konuslanma semtleri olmustur. Ticari galerilerin 2000'lii yillarda Beyoglu'nda

yer alan Misir Apartmani'nda yer almaya baslamasi Nigantasi'nda ise bu tip galerilerin Magka

67.3.2 1950 - 1990 YILLARI ARASINDA ISTANBUL'DA SANAT GALERILERININ BULUNDUGU
SEMTLER baslig1 altinda yer alan kronolojik sira ile yazilmis belirtilen yillarda agilan ve kapanan sanat
galerilerine bakilabilir.

% Bakiniz Tablo 4, Tablo 5, Tablo 6 ve Tablo 7.
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ve Tesvikiye bolgelerine dagilmasi her iki bolgeyi sanat galericigi agisindan canli tutmaya

sebep olmustur.

4.3 ISTANBUL'DAKIi SANAT GALERILERININ PiYASA VE MEKAN iLiSKiSi

Turkiye’de sanatin Istanbul kaynakli gelistigini sdylemek yanlis olmayabilir. Istanbul hem bir
metropol hem de cografi konumu itibariyle sanat ortamini iginde tutan bir kent imaji
cizmektedir. Sanat eseri fiyatlar1 ve hisse senedi piyasasi ile ayni dogrultuda ilerler ve
diinyanin belli bash finans merkezlerinin ayn1 zamanda sanat satis merkezleridir. Istanbul'da
sahip oldugu finansal piyasanin biiylikliigii sebebi ile iilkemizde var olan sanat piyasasinin

yonlendiren baslica sehir konumundadir.

Sanat piyasasinda ortaya ¢ikan dalgalanma hareketleri, son yillarda daha da artarak tiiketim ve
dagitim aktorlerinin de degismesine yol agmistir. Bunun en 6nemli gostergeleri ise 2000°1i
yillarin basinda hizla ¢ogalan fuarlar, sergiler, sergileme mekanlar1 ve mizayede evlerinin
aktifligi ve aradan gecen 10 senenin sonunda piyasanin giderek daralmasidir. Bu
dalgalanmanin icinde sanata 6nem veren sirketlerin, sponsorluklarin ve koleksiyonerlerin
biiyiik bir pay1 oldugu da gercektir. Yatirnmcilarin sanat piyasasini arag olarak gérmesi hem
kendi c¢ikarlarina hem {ilke ekonomisine hem de sanat piyasamiza katkilar saglamistir.
Ormnegin IKSV festival biitcelerinin yarisindan fazla bir bolimii®®, sponsorlar tarafindan
karsilanmaktadir. Kent kiiltiiriiniin zenginlesmesini saglayan sanatsal etkinlikler, yatirimcilar
acisindan pazarlama stratejisi haline gelmistir. Pi Artworks galeri sahibi Yesim Turanli’nin

konu ile ilgili diislinceleri agagidaki gibidir:

“1999 krizi, 2001 krizi derken, 2001°’den sonra giizel bir ¢ikis yasandi ve 2005
yilindan sonra Istanbul’daki sanat haritas1 degismeye basladi. Sanatsal faaliyetler
Tophane, Karakdy tarafina kaymaya basladi, ¢agdas yeni galeriler acildi.
Inisiyatifler daha etkin bir sekilde rol almaya basladi. Sanat turu yapmaya gelenler
Istanbul Modern’den baslayarak yukariya dogru devam edip Istiklal Caddesi, Misir

Apartmani’ndaki sergileri gezebiliyorlar.”

8 fstanbul Kiiltiir Sanat Vakfi 2012 verileri kapsaninda IKSV Mali Kaynak Yapisi: Sponsorlar %52, Bilet satigt
%28, Diger (IKSV Tasarim Magazasi satislari, kira gelirleri, uluslararasi kiiltiir kurumlar1 ve vakiflar) %11,
Kamusal destek %5, Lale Kart Gyeleri %4.
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Resim 6: Istanbul Galeri Haritas1 2016 verileri. Sar1 ikonlar galerileri, turuncu ikonlar sanat kurumlarim
gostermektedir.

Guniimizde Istanbul’un mevcut Kiltir ve sanat altyapisinin mekénsal dagilimini yukaridaki
harita gostermektedir. Bu haritada goriilebildigi tizere, kultir ve sanat alanina yonelik
isletmeler daha ziyade Beyoglu bolgesinde yogunlagmakta ancak daha onceki yillarda
gordiigiimiiz Nisantas1 ve Karakoy bolgelerinde olan dengeli dagilimda belirgin bir azalma
gortlmektedir.

Istanbul 2000'li yillarin basinda sanat piyasasi hareketlendikce genislemis, genisledikge iilke
ekonomisine de katki saglar hale gelmis ve beraberinde elit kesim i¢in de hobi olmaktan ¢ikip
ciddi bir pazar konumuna gelmistir. Egitim seviyesi ve yasam standartlar1 yiiksek kisilerin
ilgisi ile sanat piyasasi desteklenerek ivme kazanmstir. Boylelikle istanbul, imkani olan
kisiler igin ikamet edilebilecek, is ve sosyal yasam olanaklari olan bir sehir olmustur. Ayrica
kentsel doniisiim projeleri de Istanbul’un, cazip bir konumda olan bir yer olarak algilanmasina
olanak saglamistir. Karakdy ve Tophane bolgelerinin bir kiltir merkezi haline gelmesi,
Istanbul'un kiiltiir sanat baskentine déniismesini etkileyen faktorlerden olmustur. Bdylelikle
2000'li yillarin basinda Istanbul sanat anlaminda kiiresel piyasada riistiinii ispatlamis, diinya
sanat piyasasinda fuarlar ve bienaller sayesinde Onemli bir konuma gelmistir. Kentte
dizenlenen sanatsal faaliyetler sadece sanat piyasasinin yaratilmasinda degil ayni1 zamanda
kentin pazarlanmasinda da 6nemli bir faktordiir. Son yillarda ¢esitli miizelerin hayata ge¢gmesi
icin yapilan calismalar, bienal ve fuarlarin her gecen yila oranla daha profesyonelce
yuritilmesi agilan sergi sayilarindaki artislar, kentsel doniisiim siireglerinden bagimsiz

diistiniilemez.
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Bu piyasanin 6nemli aktorlerinden olan sanat galerilerinin sayisinda 6nemli bir azalma

goriilmekte, "yeni sanat semti" olarak adlandirilan Karakoy'de su an yok denilecek kadar az
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Yukaridaki haritalarda 2012 ve 2016 Karakdy yili galeri verileri géziikkmektedir. 2012 yilinda

haritada 5 galeri bulunmaktayken, gliniimiizde ayni semtte yalnizca 1 galeri bulunmaktadir.

Dirimart'in direktorii Tankut Aykut 2012 yilinda galerilerin taginmasi iizerine su yorumlari

yapmigti:

"Nasil New York'da herkes Chelsea'ye tasindiysa 10 yil icinde Soho tamamen terk

edildiyse bizde de ayr1 durum s6z konusu. Karakdy'de hem yiiksek tavanli yerler

bulabiliyorsunuz hem de fazla konut yok. Eski liman bdolgesi oldugu igin eski parseller

blyuk alanlar bulunabiliyor. Bir de trafik sorunu daha az. Eserleri galeriye sokup

cikarmak ¢ok sorun oluyor burada o yiizden de Karakdy'iin bu acidan bir ¢cok sebebi var.

Bizim Karakdy'e tasinma sebebimiz tabii ki biraz daha fazla insan gelsin ama mesela

Nisantasi'nda olabilecek her yer bir apartman dairesi oldugu igin bir takim fiziksel

simirlamalar getiriyor. O da bizi sikiyor. Taksim'de de benzer problemler ile

karsilasiriz."”

Levent Binat ise yine ayni yilda benzer bir aciklama yapmasti.

"Bu ayni bundan 10 - 12 yil evvel Manhattan'da kiralarin ¢cok pahali olup galerilerin

Williamsburg'a, Brooklyn'e gegmesi gibi. Simdi orasi da pahali oldu, yeni yeni yerlere

mesela Bronx'a gecti bazi galeriler. Bunlar her zaman biitiin diinyada olmustur. Mesela
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Berlin'de de duvar yikildiktan sonra dogu Berlin tarafinda yeni galeriler agiliyor. Kiralar
daha uygun oldugu ic¢in. Bu da mantikli geliyor bana. Adlar1 ¢ok bilinmeyen, isleri cok
yiikksek fiyatlara erismemis sanat¢ilarin galerileri tabi daha az kira vermeyi tercih
ediyorlar. Dolayisiyla Tophane ve Karakdy boyle gelisti ve ilerleyecektir. Ama yarin
orasi da pahalanacak Hali¢ kiyisina gidecekler. Bir de Karakdy'iin bir avantaji var

Istanbul Modern onlara ¢ok yakn."

Karakdy'de bugiin tahmin edildigi gibi kiralarda hizli bir artis yasanmis, genellikle bos olan
binalar ani bir talep ile bir anda popiler mekanlara doniismistiir. Ancak tahmin edildigi gibi
bu semt bir ¢gagdas sanat mekénina doniismemis, eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olan cafe ve
restoranlarin hiikiim siirdiigii bir yer halini almistir. Tahmin edildigi gibi ilk galeri semtleri
olan Beyoglu ve Nisantasi terk edilmemis, aksine Karakdy bugiin sanat kurumlari tarafindan
tamamiyla terk edilmis haldedir. 2010-2015 yillar1 aras1 Karakoy iki kez kirilma noktasi
yasamustir. Bunlardan ilki 2010 yilinda Karakoy'iin ¢cagdas sanat mek&nina dogru yiikselisi
olmustur. 2011-2013 yillar1 arasinda basinda sik¢a "Karakdy'iin yiikselisi”, "Karakdy'de
degisim devam ediyor", "Karakdy'de mutlaka gormeniz gerecken 10 sanat mekan" baslikla
haberler yapilmaktaydi’®. ikinci kirilma ise tiim galerilerin kapanmas: ile yasanmustir. 2015
senesine geldigimizde tum galeri mekanlarinin yerini restoran ve cafelerin aldigim
g6zlemledik. Sanat pazarinin ani bir gerileme yasamasi ve Karakoy'iin sanat mekani algisinin
ani diistisiiniin altinda ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisim ve buna bagli olarak hizla
degisen trendler olusturmaktadir. Karakdy, daha dnce kiltur sanat meké&ni olarak anilmadigi
ve hatta is merkezi olarak bilinen bir yer oldugu i¢in yeni agilan sanat galerileri i¢in bir risk
olusturmaktaydi. Galeri sahipleri bu durumu géze aldi ancak bu girisim basarisizlikla

sonuglandi.
Kerimcan Giileryiiz sanat pazarindaki risklerden soyle bahsetmistir:

"Reel anlamda galericilik bir daha sanatin dogumhanesi diyecegimiz bir yer. Haliyle
riske girdigi i¢in c¢ok fazla da hali vakti yerinde olan markalarin satilip teshir
edilecekleri bir yer olmasi gerekmez. Genelde de bir mutenalastirma slrecini
gecirme evresinde olan bir yerde baslar. Bunun ¢ok iyi bir 6rnegi Chelsea. Mesela
Galerist'e bakarsan ilk acildiginda Tesvikiye Palas'a sonra Misir Apartmani'na

gidiyor. O zaman Misir Apartmani'mi galeri gibi i¢inde herhangi bir varlig

0 Milliyet Gazetesi 06.01.2012 tarihli "Karakdy hizla degisiyor, herkes oraya kosuyor" haberi. Erigim tarihi:
20.04.2016
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barindirmamis bir yapiydi. Sonugta sanata dikkat ¢ceken bir sey ve popiilist. Bir alim
satimi da tetikledigi i¢in de goriiniirlik kazandi. O yiizden mutenalastirma siirecine
bakarsan bir yerde galeri agiliyorsa ve bir siirii galeri agilmaya basliyorsa oras1 bir
kritik bir degisim silireci yasar ve mahalleyi de evcillestirme siireci de bununla

baglar."

Glerylz, sanat pazarinda dogru mekan bulmayi, moda ve degisen trendler konusu (izerinden
orneklendirmektedir. Dogru mekan bulmak ve piyasanin ilerledigi yoldan gitmek ya da yeni
bir piyasa olusturmakla olabilir. Karakdy'de ise tam anlamiyla yeni piyasa olusturmaya 6rnek
teskil eden bir olay gerg¢eklesmistir. Ancak sanat mekanlarinin olusmasi, semtin pazarlanmasi
anlamina geldigi i¢in yogun talep yiiksek kiray1, yiiksek kira ise galerilerin sanat izleyicisine
ve koleksiyonerlere bagli olma durumunu ortaya ¢ikarmistir. Ozel sektoriin semte olan ilgisi,
sanata olan ilgi yerini bugln eglence sektoriine birakmakla sonuglanmistir. Karakdy'e
ekonomik ac¢idan uygunluk gozetilerek taginan galeriler, sosyal ve kiiltiirel degisimi ile
beslenmis ve kisa zamanda popiilerlik kazanmistir. Ancak hizla degisen trendler ile galeriler,
yine ekonomik, sosyal ve kiiltiirel farkliliklardan oOtlirii bolgeyi terk etmek durumunda
kalmiglardir. Bunun yaninda bu bélgelerde agilan galerilerin yeni kurulan galeriler, diger
semtlerde yer alan ve Karakdy'deki galerilere nazaran eski galeriler ile bir rekabete girme
durumunu ortaya ¢ikarmaktaydi. Bu rekabet ortaminda sanat galericiligi agisindan daha eski
olan Beyoglu ve Nisantas1i hem bulunduklar1 semtin koleksiyonerler tarafindan yaratmis
oldugu aliskanlik durumu hem de sahip olduklar1 is tecriibesi onlar ig¢in bir avantaj
Olusturmaktaydi. Karakdy'de acilan galeriler bu rekabet ortaminda yeterince etkili olamayip,
semtin vaat edilen uygun sanat piyasasini sunmamast durumunda da kapanma yoluna

gitmislerdir.

Bugiin Beyoglu ve Nisantasi yine sanat galerilerinin bulundugu semtlerin basinda
gelmektedir. Istanbul'daki sanat pazarmi olusturan bu semtlerde galerilerin kimi zaman eksilip
kimi zaman c¢ogalmasi gozlemlense de bu degisen dalgali durum heniiz Karakdy 6rneginde
gordiiglimiiz gibi kokten bir yok olusa sebep olmamistir. Karakdy, sanat galericiligi agisindan
tahmin edilen sanat semtine doniismemistir. Beyoglu ve Nisantasi'nda bulunan galeri

isletmecilerinin sanat piyasasinda kalic1 olabilme kriterlerini su sekilde 6zetleyebiliriz;

Tankut Aykut: "Sehrin ve kiiltiirel tiiketim alanlarinin gelismesine paralel olarak

galeriler de kendilerine yeni mekanlar aramaktadirlar. Ancak son yillarda sehrin kiiltiirel
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tilkketim alaninin Taksim'den Karakdy'e uzanan bolgeye odakli. Kiiltiir her iilkede
metropollerde tiiketilir. Ulkemizin tek metropolii Istanbul ise kiiltiiriin iiretildigi ve
tiiketildigi bir merkezdir. Kaliciligin garantisi olmaz. Kimin gegici, kimin kalict oldugu
zaman icinde belli olacak ama zaten bu ¢ok 6nemli de degil. Cok kisa siirede, cok iyi
isler yapmus bir galeri olabilir ve tarihe boyle de yazilabilirsiniz. Biz kalic1 olmak i¢in

hicbir sey yapmiyoruz. Sadece inandigimiz isleri yapmayu siirdiiriiyoruz. "

4.4 GUNUMUZDE iSTANBUL'DAKI GALERILERI ETKILEYEN FAKTORLER

Karakoy 6rneginde gordiigiimiiz 'galerilerin yerine agilan restoran' vakasi galerilerin
bulundugu semtler ile dogrudan iliskilidir. Bu 6rnek vaka iizerinden ilerleyerek giiniimiizde
Istanbul'daki galeri mekanlarim etkileyen faktorleri vaka analizleri dogrultusunda su sekilde

siralayabiliriz:

- Tlketim kulturd

- Sanat piyasasinin istikrar1

- Ozel sermaye

- Sanata yatirim orani

- Degisen trendler

- Semtler iizerine yapilan yatirim ve prestij kampanyalari

- Semtte ikamet eden kitlenin sosyal, kiltiirel ve ekonomik durumu
- Ulagilabilirlik

Tuketim, insanlarin sahip oldugu kdltirel ve ekonomik sermayeyle, kentlerde kontrol
edilemez derecede gelismektedir. Bu nedenle tiiketim kaltiriinin getirdigi sosyal esitsizligin
kentsel mekénlara daha fazla yansidigi goriilmektedir. Biiylik sermaye sahiplerinin isteklerine
gore bicimlenen tiketim kudltird kentlerde buna gore yonlendirilmektedir. Glnlimiz
kentlerinin donanimi ve islevi tuketimle iligkili hale gelmis, kimi kentsel alanlar da buna baglh
olarak yeniden tasarlanmistir. Bunun sonucu olarak, cesitli caddeler ara¢ trafigine

kapatilmakta meydanlara, parklara kafeler yapilmakta, alisveris merkezlerinin sayisi
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artmaktadir. Kentte yapilan kokli degisiklikler, genellikle kentte ikamet eden kisilerin
ihtiyaglarina oncelik vermemektedir. Bu 6nemsenen, fazla harcama yapan kisa donemlik
kullanict olan niifus, bagka bir degisle turisttir. Bunun sonucunda sehir, en azindan burada
yasayan ve kisa siireli olarak gelen bireyler igin yeterli yasam yeri saglayabilmek igin

tuketilmektedir.

Gunumuzde kiiresellesmenin etkisiyle beraber, kentler birbirine benzemeye baslamistir. Kent
merkezleri, turistik amaclara hizmet eden etkinliklerle donatilmistir. Kiresel ve yerel
markalarin  bulundugu aligveris caddeleri (zerinde yiyecek alanlari1 ve Kkafeler
konumlandirilmistir. Ayrica bir yerin turist ve yatirimcilarini cezbetmek icin tarih ve kulttrd
yeniden sunularak, bu amagla stratejiler gelistirilmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda yerel
yonetimler ve yatirnmeilarin, turizm ve bos zamanla ilgili kiltirel yatinmlarin daha az
maliyetli olmasindan 6tiir(i, bu konulara yoneldigini belirtmektedir.

Mdzelerin ve sanat galerilerinin yani sira kentsel tliketim alanlari olan restoranlar da, kulttrel
alana yonelik yatirinmin konusuldugu yerler haline gelmektedir. Restoranlar, sirket sahipleri,
kiltir endlstrisi yoneticileri ve sanatgilar icin bulusma yeri olmaktadir. Bu kentsel tliketim
alanlari, is hayatinin elitleri arasindaki etkilesimi arttirmaktadir. Restoranlar bu anlamda, gelir
diizeyi yiiksek st sinif arasinda en son haberlerin duyulup, yeniliklerin tartisildigi ve
anlagsmalarin yapildigr mekénlar haline gelmistir. Ayrica magazin dergilerinde ve gazetelerin
tlketici koselerinde bu restoranlar hakkinda haber yapilmakta, boylece siradan insanlara Ust
sinifin tiiketim faaliyetleri tanitilmaktadir. Medya yoluyla topluma aktarilan {ist sinifin

kulturel tercihleri, siradan insanlarin kent hakkinda bildigi pek ¢ok seyi degistirmektedir.

Sanat piyasasmin istikrari, ancak tutarli bir sanat piyasasi ge¢misi olan iilkelerde ya da bu
piyasay1 olusturmak icin atilan dogru adimlar atildiginda saglanabilir. Sanat piyasasi Sanata
onem veren, egitimini saglayan ve bu yonde is olanag1 saglayabilen iilkelerde daha istikrarl
bir biiyiime sagladig1 goriilmektedir. Bugilin diinya sanat piyasasini olusturan en Onemli
organizasyonlar bienaller, fuarlar ve miizayedelerdir. Fuarlarin diinya c¢apmna erisen
popiilaritesi ve miizayede evlerinde satisa sunulan eserlerin 6nemi ancak sanat piyasasinda
onemli bir yeri olan tlkelerin tastyabilecegi bir durumdur. Sanat piyasasinin istikrari ise ancak
bu gibi organizasyonlar ile saglanabilir. Bu gibi sanat organizasyonlariin dogru pazarlanmasi
ile diizenlenen etkinlilere yabanci katilimcilar ve basin ilgi gosterecek ve bu sayede
organizasyonun diizenlendigi Ulkeye kér ve prestij kazandirilmis olacaktir. Tiim bu sanat
piyasasinin olusturulmas: da dogru bir devlet politikas1 sayesinde gergeklesir. Ayrica bu

istikrar1 saglayan 6gelerden biri de toplumun kiiltlir seviyesidir. Ancak egitim almus, bilgili
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kisiler lilkede bu alana yonelik istikrar1 saglayabilirler. Sanata yalnizca ilgi duymanin yan
sira yatirim araci olarak gorilmesi, 6zel mizelerin ve koleksiyonlarin olusturulmasi piyasa

istikrarini saglayan en 6nemli faktorlerdendir.

Ozel sermaye, galeri mekanini direkt etkileyen en énemli faktdrdiir. Sermaye sahibi {ist sinif
galerilerin gelecegini dogrudan etkiler. Ancak galerilerden tutarli bir sekilde alim yapilmasi
durumunda galeriler, isletme i¢in gerekli kar1 elde edebilirler. Tutarsizlik neticesinde galeri
bir siire biriktirdigi kardan calismaya devam eder. Ozel sermaye sahibi kesimden sanata ilgi
duyan ve alim yapan sinifin alimi durdurmasi ya da bu smifin yurt disindan alim yapmasi

halinde galeriler kapanma noktasina gelebilir.

Sanata yatirim orani, 6zel sermaye talebi ile dogru orantilidir. Sanat eserine yatirim, sanat
piyasasinin canli olma ve gelisme durumunu beraberinde getirmektedir. Sanata yatirim yapan
ziimre sayesinde lilkede lretilen sanat eserleri yillar gectikge deger kazanir. Sanat eserine
yatirim yaparak eser alimi yapan kisi, eserin ileride kar getirip getirmeyecegini belirleyen
faktorlerin gelisen sanat piyasasi ve sanat¢inin kariyeriyle dogrudan etkileyen galeri oldugunu
bilir. Sanata yatirim oran1 ne kadar yUksekse, sanatg1 tiretimi, galeri satiglari, iilke ekonomisi

ve iilkenin diinya sanat pazarindaki yeri de o kadar biiyiik capta olur.

Degisen trendleri, takip etmek konusu tilkemizde oldukga ilgi géren bir durum halini almistir.
Ornegin, giiniimiizde galerilerin kapanmasinda en biiyiik pay, kitlelerin degisen trendlerin
pesinden gitme arzusudur. Karakdy'de 2000'li yillarda trend olan ¢agdas sanat etkinlikleri ve
sergilere olan talep, bugiin restoran ve popiiler eglence kiiltiiriine yonlenmistir. Galeri mekan
secimlerinde galerinin bulundugu semt bu degisken trendler g6z Oniinde bulundurularak
yapilmalidir. Aksi halde bir zaman sonra semte olan ilginin azalmasi ya da farkli bir semte
yonelmesi galerilerin kar edemeyip kapanmasi sonucunu dogurmaktadir. Akaretler'de
ornegini gordiigiimiiz gibi semtler iizerine yapilan yatirim ve prestij kampanyalari yine galeri
meké&nimi etkileyen faktorlerden birini olusturmustur. Semtin kalkinmasi, reklam ¢alismalari
ve yapilan yatirnmlar ile gergeklesir. Bu yatirnm projeleri ise devletin politikas1 dahilinde
gerceklesir. YOnetim, semtler ve iller iizerine yaptig1 ¢alismalar ile ilgi ve talep yaratir. Bu
talep dahilinde semtin, yatirimcilin isletmesine uygun olup olmadigi ise direkt yatirimciyi
etkileyen bir durumdur. Bu duruma galeriler Gzerinden bakacak olursak, sanat galerisi icin
uygun olan semtin beraberinde yine kiltir sanata yonelik yatinmin ya da bu alana uygun

isletmeleri destekleyen yatirimlarin gerceklesmesini beklemesi dogru olacaktir.
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Semtte ikamet eden Kitlenin sosyal, kultirel ve ekonomik durumu; 6rnegini Tophane'de
gordiigimiiz gibi galeri meké&nina uygun olmayan semtlerde galeri agmak, semtte sanat1 talep
eden ve sanata ilgi gosteren kisilerden olusan uygun bir izleyici ve alici kitlesinin olmamasi
durumunda, o semtten dislanmak hatta semt sakinlerinin protestolar1 nedeni ile galeriyi
kapanma yoluna kadar gidebilmektedir. Yine galeride satilan eserlerin, galeri mekaninin
bulundugu semtteki ziimrenin alim giiciiniin ¢ok tistiinde olmasi ya da potansiyel alic1 kitlenin
galeri mekanindan ¢ok uzak bir noktada olmasi galeri mekanini olumsuz etkileyen kriterler

arasindadir.

Ulagilabilirlik, galeri mekan: igin en 6nemli kriterlerden biridir. ROportajlardaki verileri goz
oniinde bulundurdugumuz taktirde, galeri mekanlarmin kolay ulasilabilir yerlerde
konuslandigin1 gérmekteyiz. Toplu tasimanin yapildigi, otoparklarin bulundugu ve yiiriimenin

elverisli oldugu semtler, beraberinde galerilere yogun galeri ziyaretgileri getirmektedir.

Sanat eserinin pazarlanmasi, satiginin yapilmasi ve bu satistan edilen pay ile akr saglayan
sanata yonelik isletmelerden olan sanat galerilerinin ayakta kalmaya calismasi yukarida

belirtilen birden fazla faktorin sirekli ¢alismasi ile siirdiiriilebilir.

Giintimiizde agirlikli olarak sanat eserleri izerinde eseri iretenler degil galeri sahipleri ve
koleksiyonerler sz sahibidir. Sanatin gidisati artik aracilarin elinde sekillenmekte, sanatgi
uretimlerini bu kisilerin istek ve Onerileri dogrultusunda olugsmaktadir. Bu siirecte sanatginin
pasif durumda kalmasinin ardinda yatan neden ise, sanatgimin ekonomik 6zgiirliigliniin bu
aktorlerin elinde olmasidir. Sanat piyasasinda bazi aracilar, bazi sanatgilarin 6nline gegmistir.
Bilinirlikleri ve itibarlar1 ¢ogu sanatgidan daha fazla olan aracilarin olmasi, glinimiz sanat
piyasasinda olagan durumlardan biri haline gelmistir. Sanatin {iretiminden ¢ok pazarlanmasi
daha 6nemli, daha prestijli bir durum halini almustir. Istanbul’daki galericilik sektoriinde son
yillarda galeriler hayatta kalma miicadelesine girmistir. Talebe yonelik faaliyete giren

galeriler koleksiyoner kitlenin arzusu dahilinde tim imkéanlarini kullanma yoluna gitmislerdir.

Galeri isletmecilerinin galeri mekénlarinda hakkinda sunlar1 sdylemistir:

Ali Gazi: "Kimse kisa bir siire i¢in bu isi yapmak istemez tabi. Galericilik de hizl
biiyiimenin bir sorunu. Aslinda yakin bir zamana kadar birak galeriyi acilislar1 kaynak
bulamiyorduk, kitap bulamiyorduk. Inanilmaz bir degisim var Istanbul'da son 7 - 8
senedir. 2005 yilinda buralarda (Karakdy) higbir sey yoktu. Ben yine de bu duruma iyi

niyetli bakiyorum. Isi daha iyi bilen biraz iginden gelmis olanlar daha kalict
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olabilecekler. Kalict olmak bunun neresinde ben de bilmiyorum. Biz is modeli olarak
biraz daha esnek bir yapimiz var. Burayi paralel etkinlikler ile de kullaniyoruz. Sadece
bir beyaz kiip olmasin diye bir boliimde belirli tarihlerde sergiler yapiyoruz. Bir alani
daha interaktif kullanmaya c¢alisiyoruz, film gosterimleri yapiliyor. Sanat¢i sdylesileri
yapiliyor. Artlab gibi bir sey yapalim. Kiigiik bir atdlye gibi. Dana dinamik ve yasayan

bir yer olsun istedik. Belki ileride yayinlar satmaya baslayacagiz."

Gazi, kalic1 olabilmek i¢in mekanlarinda sergi disi etkinliklerin de diizenlendiginden galeri
mekénimi daha dinamik tutmayr hedeflediklerinden bahsetmistir. S0z konusu olan Mixer

bugin yeni adresi olan Beyoglu'nda Siraselviler Caddesi'nde hizmet vermektedir.

Tankut Aykut: "Gilivenceyi diger liiks tiiketim mallar1 satan sektorler nasil sagliyorsa
asag1 yukar1 biz de dyle sagliyoruz. Elbette her tiirlii ekonomik kriz bizi de etkiliyor.
Cok fazla galeriler agiliyor elbette ama bizim ¢ok avantajli taraflarimiz var. 5 - 10 galeri
var ¢ok bilylik marka degerleri olan. Biz de onlardan bir tanesiyiz. O yiizden bu biraz
daha kalic1 olacagimiza dair bir giivence veriyor. Bu da bulundugumuz semtte de kalici
olacagimiz anlamini tasiyor. Yaptiklarimiz sayesinde bir birikimimiz var bu birikim illa
maddi ya da eserler degil, insanlarla irtibat birikimi ve tecriilbe bunlarin hepsine
giiveniyoruz tabi. Ama bir bagka nokta da ¢ok fazla galeri var. Bu tirkiitiicii bir sey
degil. Isin ilging tarafi Istanbul'da ¢ok ciddi bir maddi kuvvet var su an. Cok ciddi
birikmis biitceler var o yiizden daha fazla galeri de agilacak. Istanbul'un kendi ¢apinda
bir markaya déniismiis olmas1 malum. Bugiin Istanbul bazi agilardan Londra ile New
York ile kiyaslanabiliyorsa, bu servet birikimi olarak da gayet hakli bir kiyas, oradaki

galeri piyasasina baktigimiz zaman biz ¢cok miitevazi bir durumday1z."

Bu aciklamaya gore galerilerin marka degerinin galerinin kalicilig1 ile dogru orantili olmasi,
galerinin uzun yillar piyasanin iginde bulunmasini saglamaktadir. Tulrkiye'deki sanat
piyasasini yoneten aktorlerden olan yatirimcilarin galerilere olan katkisindan da bahseden
Aykut, Istanbul'un diinya sanat pazarinda yer edinmesinde bunda da en 6nemli rollerden
birinin koleksiyonerlere diistiigiinii belirtmektedir. Dirimart bugiin Nisantasi'nda bulunan ayni1

mekaninda hizmet vermeye devam etmektedir.

[layda Babacan ise dogru mekan seciminin, galerinin temsil ettigi sanatgilar1 iyi segmesi ile

bir etkilesim sonucu gergeklestigini belirtmektedir.

"Oncelikle sanat¢1 secimi ¢ok 6nemli bu kalict olanin en biiyiik etmeni. Iyi sanatg1

sectigin zamanda 1iyi satig getiriyor tabi. Ama tabi kemiklesmis bir alic1 kitlesi var ve
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onlar galeriyi ziyaret etmeyi artik aliskanlik haline getirmis durumda. Ozel galerinin tek
kriteri satis yapmak. Bizim sektor biraz daha farkli ve herkes birbirini taniyor. Herkes
birbiri destekler gibi bir piyasadayiz. Birbirine miisteri paslayan bile var. Ama tabi
bunlarda sektorden gelen insanlar. Bir galerici ya bu isin okulunu okumustur, ¢alismistir
ya kendisi koleksiyonerdir ya da aileden gelen bir isi siirdiiriiyordur. Yani bu diinyanin
icindedir. Disaridan bir insanin ¢ok uzun siire yapabilecegini zannetmiyorum. Sonucta
kiigiik bir alict var ve o paydan yararlanabilmek i¢in ¢ok ¢alismak ve bu isi bilmek
gerekiyor. Ancak bu isi bilenler dogru sanatgilarla ¢alisim basarili  satislara

ulasabilirler."
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DEGERLENDIRME

Sanat galerisi, basta plastik sanatlar olmak iizere her tiirlii sanat eseri sergilerinin
gerceklestirildigi, kurulus amacina gore sanat eseri satistnin da yapildigi mekéna verilen
isimdir. Sanat galerileri, kamu kuruluslarma bagli olabildikleri gibi 6zel kuruluslara veya

vakiflara da bagli isletiliyor olabilirler.

Sanat galerisinin getirileri, sanat piyasasin1 olusturan aktorler tizerinden su sekilde

tanimlanabilir;

Galeri sahibi agisindan,
- Kér elde etmek
- Prestij kazanmak

- Sanat piyasasini yonlendirmek

Koleksiyoner agisindan,
- Prestij kazanmak

- Kurumsal itibar

- Yatirim amaci

- Kisisel sanat zevki

Sanat¢1 agisindan,

- Kendini ifade etme
- Kariyer olusturma
- Satis yapma

- Prestij kazanmak

Tidm bu maddeler sanat galericiligi piyasasini olusturan maddelerdir. Piyasayi olusturan bu
aktorlerin basinda yer alan ticari sanat galericiligini dogrudan etkileyen kér elde etme ve buna
bagl olan siirdiirtilebilirlik durumu galeri mek&nin1 dogrudan etkilemektedir. Galeri mekéan
secimi ise Istanbul'da daha dnce drnegini gordiigiimiiz belirli kriterler dahilinde belli bash

semtlerde yapilmustir.
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Ulkemizdeki ticari sanat galericiligini gdzden gecirmek gerekirse 19. ve 20. yiizyilda 6nemli
gelismeler yasanmistir. Bu dénemde ticari sanat galerilerinin sayisinin artmasi, sanat alaninda
aracilik yapmanin ve sanat¢r olmanin mesleki kariyer olarak kabul edilmeye baglanmasi
miuzeler ve galeriler gibi kurumlarda kultir ve sanatin endiistrilesmesi pazarin 6zelliklerini
olusturmustur. Koleksiyonerler ve sanatgilarla birlikte ticari sanat galerileri ginimuzdeki
sanat pazarini olusturmaktadir. Sanat galerilerinin yayginlagsmasi, toplumun sanati daha fazla
takip etmesi ile dogrudan ilgilidir. Toplumun ve sanatgilarin bir araya gelebilmesi ve karsilikli

taleplerini karsilayabilmesi icin sanat galerilerine ihtiyag¢ vardir.

Sanat pazari, sosyal, siyasal ve kilturel degisimler tarafindan sekillenen uzun bir dénemin
urundddr. Cumhuriyet 6ncesinden baslayan bu uzun stre¢ igerisinde 6zel sanat galerilerinin
ortaya ¢ikisi, sanat alaninda kultlrel devlet politikalarinin yetersiz olmasinin ve sanatgilarin
kendini ifade etme ve ekonomik olarak bagimsiz olma ihtiyaglarinin bir sonucu olarak

yorumlanabilir (Onsal, 2006).

Istanbul’daki ilk sanat galerisi 1939 yilinda bir grup sanatg1 tarafindan Taksim’de agilmis ve
galerinin ilk misterileri sanatgilar ve akademisyenler olmustur. 1950 yilinda galericilik
tarihinde 6nemli bir yeri olan Maya Sanat Galerisi a¢ilmistir. Beyoglu'nda agilan Maya Sanat

Galerisi, Adalet Cimcoz ve Sabahattin Eylboglu tarafindan sekillenmistir.

1960’larla birlikte sanata yonelik isletmelerde bireysellik hakim olmaya baslamistir. Sayisi
giin gectikce artan 6zel galerilerin baslangici bu yillara dayanir. 1970’lerden sonra sayilari
daha da artan Gzel galeriler, sanat piyasasinda &nemli bir gii¢ haline gelmistir. Ozellikle
1975’te, Yahsi Baraz’in agmis oldugu Galeri Baraz ile yatirnmcilar da sanatla ilgilenmeye
baglamistir. Ayn1 zamanda bu donem sanatin yatirim aract olarak kullanilmaya baglandig:
donemlerdir. 1980’lerde koleksiyonerlik ve miizayedecilik kavramlar1 da iilkemizde yavas

yavas yerlesmeye baglamistir. Sanat kurumlarinin olusmasi, sanati gelistirilebilir hale
getirmigtir. Fakat her ne kadar bu calismalar artsa da siiphesiz ki ¢Oziimlerin hayata
gecebilmesi, sanata yapilan yatirimlara baghdir. O sebepten Tiirkiye’nin sanat alaninda
kalkinmasi bir anda olmamis gliniimiize kadar uzanan bir siirece yayilmistir. 1990’11 yillarda
medyada yer alan yiksek mizayede fiyatlar1 sanatin yatirim araci olarak degerlendirilme

strecini pekistirmistir.
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Buglinkii sanat ortami ise 2000'li yillarin basinda olusan sanat galericiligi ve cagdas sanata
olan talebin bir getirisi sonucu olugmustur. 2000'li yillarin baginda yogun bir sekilde ¢agdas
sanat eseri satan galeriler kurulmustur. Uluslararas1 anlamda iilkemizi temsil etmek igin de
alternatif bir yol olarak goriilen ¢agdas sanat, pek cok sanat¢cinin da cabalariyla Tiirkiye'de
uretilen sanat eserleri yurt disinda da temsil edilir hale gelmistir. Bu ¢agdas sanat furyasi

muzayede evlerini canlandirmis ve fuarciliga da yeni bir alan eklemistir.

Beyoglu'nda yer alan galerilerin bulunduklar1 semti Istanbul’un en merkezi yeri olarak
diistindiikleri, bu sebeple herkese hitap ettikleri galerilerin yabancilar tarafindan da
taninmasint  istedikleri i¢in bu semti sectikleri bilinmektedir. Ayrica Beyoglu'nun kolay
ulagilabilir ve sanat alanina yonelik isletme ve kurumlarin da bulundugu semt olmasi
sebebiyle sanatsever kitleye yakin olma durumunu arzu etmelerinden dolayr bulunduklari

semti sectikleri sonucuna varilmustir.

Nisantagi'nda yer alan galerilerin isletmecileri ile yapilan goriigmeler neticesinde Nisantasi'nin
sanat galericiligi acgisindan eski bir gegmise sahip olmasindan ve bu semtte ikamet eden
kitleye hitap etmelerinden dolay1 Nisantasi'n1 sectikleri sonucuna varilmistir. Ayrica galerileri
ziyaret eden kisilerin, semtin yeme-igme ve eglence gibi olanaklarindan da yararlanmak

istediklerini belirtmislerdir.

Karakoy'iin diger semtlere nazaran sanat galericiligi kosullarina ve bilingli sanat izleyicisi
ortamina daha elverisli oldugunu diisiindiikleri i¢in bu semti galeri mekan: olarak segtikleri
bildirilmistir. Karakdy'de, Nisantasi'ndaki sanat izleyicisinden daha farkli bir katilimer profili
oldugunu diisiindiikleri ve bu yiizden bu semti segtikleri belirtilmistir. Karakdy'iin Istanbul
Modern, Tophane-i Amire gibi mekanlarin yakinda bulunmasindan dolayi ziyaret edilme
oranlarinin diger semtlere gore daha fazla oldugu gibi nedenler ile bu semti sectiklerini

bildirmislerdir.

2016 yili itibariyle Istanbul'da bulunan ticari sanat galerileri agirlikli olarak Beyoglu ve
Nisantasi'nda yer almaktadir. Beyoglu'nda bugiin 17, Nisantasi'nda, 13, Karakdy'de 2 galeri

yer almaktadir.
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Teorik arastirmalar sonucunda, galeri isletmecileri ile yapilan goriismelerde su maddeler

aranmistir;

- Merkezi konum

- Kolay ulasilabilirlik

- Dogru kitle ve uygun kurulus yeri
- D1s mekan ve mimari uygunluk

- Sanat ortami olusturmaya elverislilik

Yapilan goriismeler sonucunda Beyoglu, Nisantasi ve Karakdy bdlgelerinde aranan

faktorlerden bazilar1 onaylanmis ve bazilari onaylanmamastir.

Beyoglu Nisantasi Karakoy
Merkezi konum v v v
Kolay ulasilabilirlik v v
Dogru kitle ve uygun v v
kurulus yeri
Dis mekan ve mimari v v
uygunluk
Sanat ortamm v v v
olusturmaya elverislilik

Tablo 9: Teorik verilerin vaka arastirmalari ile karsilastirma sonuglar

Beyoglu, Nisantas1 ve Karakdy'de yer alan ticari sanat galerilerinin teoride yer alan sanat
galerilerinin kentin biyiikliigli gozetilmeksizin merkezi bir konumda yer almasi durumu, 3
semtin de merkezi (kiiltiir tiggeni iginde yer alan bdliimde) yerlerde konuslandigi igin gecerli

olmaktadir.

Kolay ulasilabilirlik, Beyoglu ve Karakdy semtlerinde yer alan galeri isletmecilerinin
degindigi bir konu olmustur. Bu semtlerdeki kolay ulasilabilirlik faktorii galeri
isletmecilerinin bulunduklar1 semti segerken dikkat ettikleri bir kriter oldugu belirtilmistir

ancak galerileri Nisantasi'na yer alan isletmeciler bdyle bir konuya deginmemistir.
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Dogru kitle ve uygun kurulus yeri faktorii Beyoglu ve Nisantasi'nda gegerli olan bir faktordur.
Bu madde de daha 6nce; sanat galerileri ancak bulundugu bélgeyi etkinlestirmek ve kamusal
sanat alanin1 genisletmek i¢in hizmet sagladigi yer ile dogru iliskiler kurdugu taktirde
gelisebilir. Sanat galerileri bulunduklar1 yerde bir isletme kurmadan énce cevrenin sanat
alanina ne derece ilgi duyacaginin iyi tespit edilmesi gibi bir teorik a¢ilim yapilmisti. Beyoglu
ve Nisantasi'nda yer alan galeri igletmecileri, bu semtlere ilgi gosteren kisilere hitap etmek
istediklerinden bahsetmislerdir. Karakdy, yeni olusan bir galeri mekén: oldugu i¢in Beyoglu

ve Nisantasi'ndaki gibi bir kitle henliz orada olusmamustir.

Dis mekan ve mimari uygunluk, Nisantasi'nda eksik bulunan bir faktér olmustur.
Nisantasi'nda yer alan galeri mekénlarinin genellikle apartmanlarin i¢inde yer aldiklar1 bu
yuzden de galeri meké&ni igin elverisli ortamin olmadigindan bahsedilmistir. S6z edilen diger

iki semtte yer alan binalarin genis ve galeri mekanina uygun oldugu dile getirilmisti.

Sanat ortam1 olusturmaya elveriglilik maddesi semti, sosyal ve kiiltiirel agidan gelistirmek,
ayrica sosyal yasamin bir parcasit olarak galerinin hitap ettigi kitle i¢in sosyal bir alan
olusturan bir yer olmas1 dnemli bir faktor olarak aciklanmaktadir. Vaka caligsmasi yapilan her

3 semtte yer alan sanat galerilerinden;

Beyoglu'ndaki galeri isletmecileri, semtte diger galerilerin var olmasindan ve sanata yonelik
etkinliklerin yapilmasindan dolay1 sosyal ve kiiltiirel agidan bir alan olusturduklari,
Nisantagi'ndaki galeri isletmecileri igin sanat galerilerinin agirlikta olmasindan dolay: bir
sosyal alan olusturduklari,

Karakoy'deki galeri isletmecileri i¢inse bulunduklari semtte yer alan miize ve diger galerilerin
bulunmasindan dolay1 galerinin hitap ettigi kitle i¢in sosyal ve kiiltiirel bir alan olusturduklari

sonuglarma varilmstir.
Bu maddeler disinda ayrica goriismeler sirasinda asagida siralanan noktalara deginilmistir.
Asagidaki tablo vaka calismast sonucunda edinilen bilgilerin analiz edilmis halini

sunmaktadir. Galerilerin yer aldigi semtler lizerinden 6nem verdikleri Kriterler asagidaki

tabloda 6zetlenmektedir.
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Beyoglu Nisantasi Karakoy

Koleksiyoner talebi v
Turist v v
Eglence ve iist simif v

sosyal olanaklar

Semtin galeri gecmisi v

Semtte kilttre yonelik v v

isletmelerin olmasi

Tablo 10: Roportaj veri analizi

Koleksiyoner talebi, Nisantasi'nda galerisi bulunan isletmecilerin dile getirdigi bir madde
olmustur. Galerileri ziyaret eden koleksiyonerlerin 6zellikle bu semtte yada yakin semtlerde
ikamet ettiklerinden ya da aliskanliklarindan dolayr Nisantasi'na ragbet gosterdiklerinden
bahsedilmistir. Ayrica bu semtte otopark imkaninin daha yaygin kullanilabiliyor olmas1 ve
gece hayatinin aktif olmasi yine bu semte ilgi gosteren koleksiyonerlerin ilgi gosterdigi

olanaklar olarak siralanmaktadir.

Beyoglu ve Karakdy'de galerisi bulunan igletmecilerin galerilerinin turistler tarafindan ziyaret
edildiginden ve bulunduklari semtin turistler tarafindan ugrak bir semt olmasindan dolayi

bulunduklar1 semti 6zellikle segtiklerinden bahsetmislerdir.

Eglence ve iist sinif sosyal olanaklar1 Nisantasi'nda galerisi bulunan isletmecilerin dile
getirdigi bir madde olmustur. Restoran, kafe ya da magaza gibi sosyal olanaklarin semtte

bulunmasindan dolay1 buray1 sectikleri dile getirilmistir.

Semtin galeri ge¢misi; Nisantast i¢in gegerli olan bu madde i¢in Levent Binat'n su
aciklamasini hatirlamakta fayda var: "Nisantas1 galericilik alaninda eski, hatta 1974 senesinde
ilk sanat eserimi bile ben Nisantasi'ndan almistim. Burasi her zaman iyi galerilerin is
yuriittiigli yerdi, buradan bagka bir yerde yer agmak diisiiniilemezdi." Bu sebepten o6tlrl
Nisantast eski galericilik gecmisi sebebi ile galeri isletmecileri tarafindan ilgi gosterilen bir

semt olmaktadir.
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Semtte kiiltiire yonelik isletmelerin olmasi, Beyoglu ve Karakdy'de galerisi bulunan
isletmecilerin 6nem verdigi bir kriterdir. Beyoglu ve Karakdy, i¢cinde bulundurdugu miizeler
ve sanata yonelik isletmeler sebebi ile bu semtte galeri mekani agmayi tercih eden

isletmecilerin 6nem verdigi faktorlerin basinda gelmektedir.

Vaka analizleri yapmak iizere hazirlanan sorular1 yoneltmek amaci ile Beyoglu, Nisantasi ve
Karakdy semtlerinde yer alan galeri isletmecilerine goériisme talebinde bulunulmus ve her
semtten 4 galeri ile gorlisiilmiistiir. Tez arastirmasina dahil olan galeri se¢imi yapilirken
profesyonel sanatgilar ile calisan, her ay sergi diizenleyen, sanatgilar ile sozlesme iizerinden
calisan, yurt dis1 ve / veya yurt icindeki sanat fuarlarina katilan ve sanatgilarin eserlerinin

satisindan edinilen pay ile isletilen ticari galeriler se¢ilmistir.

Arastirmanin basladigr 2012 senesinde Karakdy'de 6 galeri (Elipsis, Mana, Galeri ilayda
Karakdy, Art Simer, Egeran, Krampf Gallery) bulunmaktaydi. 2016 yilinda bu say1 2'ye (Art

Stmer, Krampf Gallery) diismiistiir.

Istanbul'daki sanat piyasasmna bugiin baktigimizda galeri sahiplerinin éngérdiigii Karakdy'iin
sanat mekani olarak gelismesi ve semtin yeni galeri mekanlarindan biri olma durumu
gerceklesmemistir. Buna dalgalanan ekonomi, sosyal - kiiltiirel degisim ve hizli degisen
trendler ya da bu semtte agilan yeni galerilerin pazarda ge¢misi olan galeriler ile rekabet
edemedigi sebep olarak gosterilebilir. Karakdy'de sanat galerisi isletmecilerinin,
arastirmalarda yoneltilen sorulara karsilik olarak bu semtin galeri mekani kriterlerine
uygunlugu konusunda hemfikir olduklar1 gdézlemlenmistir. Ancak aradan ¢ok kisa bir zaman
gegmesine ragmen bu semt i¢in beklenen galericilik basaris1 saglanamamisti. Bu semtin sanat

galericiligi a¢isindan neden basarisiz oldugu su sekilde siralanabilir;

Semte beklenen sanat izleyicilerinin ve koleksiyonerlerin uzun vadede ragbet géstermemesi,
Semtin sanata yonelik isletmeler anlaminda gelismemesi,

Karakoy, Beyoglu ve Nisantasi'ndaki sanat galerisi ziyaretgilerine hitap edememesi,

Semtte acilan galerilerin sanat pazarinda yeni ve tecriibesiz olmast ,

Semtin beklenilen yone dogru degil baska bir alana dogru evrilmesi,

Ayrica trendlerin hizla degismesinin yeni sanat mekanlarini olumsuz yonde etkilemesi olarak

aciklanabilir.
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Bugiin ticari sanat galerilerinin agirlikli olarak eski galeri semtleri olan Beyoglu ve
Nisantasi'nda konuslandigin1 gérmekteyiz. Beyoglu'nda bugiin 17, Nisantasi'nda, 13! galeri

bulunmaktadir. Bu bolgelerin galeri piyasasinda basarili olmasi su sekilde agiklanabilir;

Beyoglu ve Nisantasi'nda sanat pazarinin ve ticari ortamin var olmasi,

Bu semtlerin sanat galericigi alaninda eski olmast,

S6z konusu semtlerin sanat piyasasinda istikrarinin olmast,

Semtlerde yer alan galerilerin piyasay1 bilmesi, trendlere kapilmamasi,

Beyoglu ve Nisantasi'nda kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin diizenlenmesi ve buna bagli olarak
semtlerin sanat piyasasinda canli olma durumu,

Sanat pazarini olusturan aktorlerin bolge tizerindeki aliskanliklari,

Her iki semtin de fazla sayida (10 tizerinde galeri) ticari sanat galerisi bulundurmas,

Galeri mekanlarinda ani kira artis1 olmamasi,

ve sanat fuarlari ile sanat festivallerinin bu semtlerde diizenlenmesi olarak siralanabilir.

1 Bakiniz Tablo 5, Tablo 6.
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SONUC

Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin yer segim Kriterleri tezi, giiniimiizde calisma hayatini
strduren ticari sanat galerilerinin sehirde konumlanma bigimleri ve buna bagli olan semt
secim Kriterleri inceleme amacina sahiptir. Istanbul, tilkemizde sanat ortaminin siirdiiriildiigii,
kiltir sanata yonelik isletmelerin diger vilayetlere oranla daha fazla yer aldigi bir sehir olma
ozelligini tasimaktadir. Kiiltiir sanata yonelik isletmelerden olan sanat galerileri iginde bir¢ok
yonetim bi¢imini barindirmaktadir. Tezin kapsamina alinan ticari sanat galerileri ise bu
yonetim bicimlerinden biridir. Ticari sanat galerilerinin Istanbul'daki tarihine baktigimizda,
bu galerilerin belli basli semtlerde konuslandigini gormekteyiz. Bu durum gbéz oniine
alindiginda Istanbul'da yer alan sanat galerilerinin semtlere gore dagilimi, galeri
isletmecilerinin sanat galerilerinin konuslandig1 yerleri secim nedenleri ve buna bagli olarak
ginimizde sanat galerilerini etkileyen faktorler tezin temel sorunu olarak ele alinmistir.
Beyoglu, Nisantas1 ve Karakdy semtleri i¢cinde bulundurdugu ticari sanat galerilerinin sayisi

sebebi ile ele alinan semtler olmustur.

Tezin ilk bélimunt galericilik tarihi olusturmaktadir. Sanat galerilerinin ortaya ¢ikmasina etki
eden faktorler, sanat galerilerinin yapisi, yonetim Kriterleri ve Avrupa'daki sanat ortami
galericilik tarihi kapsaminda arastirilmistir. Bu boliimde sanatci ile sanat eseri alicisinin
arasindaki bagi saglayan giivenilir ticari ortami olusturan galeriler ele alinmaktadir. Tezin ana
konusunu olusturan ticari galeri agilimi; Ozel kisiler, is kurumlar1 ya da dernek ve vakiflar
tarafindan kurulan ticari sanat galerileri, resmi galerilerin yeterli olmadigi, eksik bulundugu,
kisitl imkéna sahip olma ve sergileme ihtiyaglarinin karsilanamama durumundan ortaya ¢ikan
kurumlar olarak bahsedilmistir. Ticari sanat galerileri, duzenledikleri sergilerde sanat
izleyicisi ve koleksiyonerlerle arasinda saglam iletisim kurabildikleri zaman basarili olurlar.
Edindikleri kriterler ve kapsamlar1 gibi pek ¢ok acidan farklilik gosteren sanat galerileri,
toplum igin sanatin aktarimini saglamis olurlar. Ticari galeriler isletme prensibi olarak,
stirekliligini saglayacak geliri elde etmek, gelirinin bir kismiyla sanatgiya iiretimini
surdurecek geliri vermek ve satiglardan edindikleri pay ile galerilerin siirdiiriilebilirligini
saglamak gibi gorevler edinmiglerdir. Sonrasinda gelisen sanat ortami ve sanat piyasasinin

sekillenmesi ile olusan diger galeri tiirleri artmis, bienaller ve sanat fuarlar ortaya ¢ikmaistir.
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Sanat galerileri, sanat eserlerinin alici, izleyici ve koleksiyonerler ile bulugsmasini saglayan ve
sanat pazarmin gelisiminde Onemli rol sahibi olan isletmelerdir. Temel olarak sanat
galerilerinin sanat eserlerini pazarlama amaciyla bir takim prensipler edindikleri ve bu
prensiplerin galeri isletme kriterlerini nasil etkiledigi arastirma konumuz dahilindedir.
Arastirma neticesinde, sanat galerilerinin, sanat piyasasi i¢inde en ¢ok onem verdikleri
kriterlerden biri galerilerinin bulundugu semt oldugu gorilmektedir. Sanat pazarinin var
oldugu mekanlar ile galerin satig performansi arasinda gii¢lii bir iligski oldugu bilinmektedir.
Yapilan goriismeler neticesinde galeri sahipleri, galeri mekanlarimin bulundugu semt

secimlerini bilingli ve isteyerek yaptiklar1 6grenilmistir.

Istanbul'daki sanat galericiligi, 1950 - 1970 yillar1 arasinda ilk doénem ticari galerilerin
olusmasit ve sanat ortaminin geliserek bir pazar halini aldigit 1970 - 2000 donemi ile
ilerlemistir. Kar amaci giiden isletmelerden olan sanat galerilerinin 1950'li yillardan

giniimiize dek Istanbul'daki konuslanma bigimleri tezin temel konusunu olusturur.

2000'li yillarda artis kazanan sanat galericiligi ile galeri sahiplerinin, galeri mekani se¢iminde
donemin popiiler semtlerinde olma, sanatsever kesimin ugrak noktalarinda olma, sanat
faaliyetlerinin gergeklestigi yerlere yakin olma ve iist gelir seviyesinden kesimin ikamet ettigi

yerlere yakin olma gibi kriterleri goz dntinde bulundurmuslardir.

Sanat, kentlerde bir¢ok olanagin mimkin oldugu merkezlerde gelisir. Bu bakimdan
Istanbul’un kiiltiir sanat haritalar1 incelendiginde, kiiltiir ve sanata yonelik isletmelerin daha
cok kentin eski semtlerinde yogunlastigr goriilmektedir. Tiirkiye'deki sanat piyasasinin
tarihsel siirecine baktigimiz zaman galericiligin olustugu semtlerin Beyoglu, Sisli ve Nisantas1
oldugu goriilmektedir. Istanbul’un sanat piyasasi ginimizde Beyoglu ve Nisantasi

semtlerinde devam etmektedir.

Tezin sundugu veriler 15181nda galerilerin yer se¢imlerinde edindigi kriterlerin, semtlere gore
basar1 gosterdigi gozlemlenmistir. Beyoglu ve Nisantas1 semtleri ticari sanat galericiligi i¢in
halen glnlimiizde ragbet goren semtlerdendir. Bunun sebebi ise semtlerin sanat galericiligi
tarihi ile olan iliskisidir. Istanbul'daki sanat galericiliginin basladigi yillardan bugiine tiim
gelismeler bahsettigimiz iki semtte yasanmistir. Bu durum beraberinde, is alaninda yasanan
tecrlibeleri de getirmektedir. Galerilerin yer segim kriterleri tiim bu tecriibeler 1s181inda ortaya
cikmigtir. Vaka c¢alismalarindan almis oldugumuz yanitlar ve galerilerin giinimuzde s6z
konusu edilen semtlerde var olmasindan dolay, yer se¢imi Kriterlerinin Beyoglu ve Nisantasi

icin basarili oldugu sonucuna varilmistir.
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Basarisiz yer seciminin, ticari galerilere nasil bir etkide bulunduguna dair bir 6rnek de
Karakdy'de gorilmektedir. Yeni ortaya ¢ikan bu sanat semti icin daha Once Gnemsenen
kriterler goz oniinde bulundurulmustur. Ancak bu semtin sanat galericiligi i¢in yeni bir alan
olusturmasi, daha 6nce tecriibeler neticesinde ele alinan kriterlerin, zaman iginde bu semtte
gegerli olmadigimi gostermistir. Ucuz Kiralar ve galeri mek&nina uygun mimari yapilar igeren,
kolay ulasilabilir, yakininda miize ve diger sanat galerilerini barindiran bu semt blnyesindeki
ticari sanat galerilerini ¢ok fazla barindiramamistir. Bu durum galeri yer seg¢im Kriterlerinin,
s0z konusu semtin sanat ge¢misi ile dogrudan ilgili oldugunu gostermistir. Karakoy,
gecmisinde ¢ok fazla sanat galerisi bulundurmus, sanat piyasasinin aktif oldugu, sosyal
yasamin var oldugu ve sanata yonelik organizasyonlarin sik¢a diizenlendigi bir tarihe sahip
olmamistir. Benzer bir durum c¢alismada Ornegini gordiigiimiiz Akaretler ve Tophane
vakalarinda da yasanmistir. Tophane, ge¢misinde kiiltlir sanat etkinliklerini barindiran bir
tarihe sahip olmamasi, semtte ikamet eden kitlenin ¢agdas sanata kayitsiz kalmasi ve hatta
zamanla rahatsiz olmasi, bolgede konuslanan galerilerin zamanla tasinmasina sebep olmustur.
Bu durum Nisantagi'nda sanat galerisi olan isletmecilerin yorumlarini hatirlatmaktadir.
Nisantasi, semtte ikamet eden ve semte ilgi gosteren kisilerin sanata olan ilgisinden dolay1
orada olduklarindan bahsetmislerdir. Akaretler'de ise proje bazli kisisel ¢aba ile yaratilmaya
calisilan yeni sanat bolgesi Tophane ve Karakdy'de oldugu gibi yalnizca birkac sene etkin
olabilmistir. Bu 6rnekler bize yeni olusturulmaya g¢alisilan sanat semtleri igin yer segim
kriterlerinin, Beyoglu ve Nisantasi kriterleri ile ayn1 olmamasi gerektigi sonucunu getirmistir.
GOz oninde bulundurulan faktorlerin Beyoglu ve Nisantasi ile benzerlik gostermesinden

dolay1 bu kriterlerin Karakdy i¢in basarili olmadig1 gozetilmistir.

Bu vakalar sonucu yapilan ¢ikarimlar iki durumu ortaya koymaktadir. ilki, tecriibe sonucu
ortaya ¢ikan yer secim Kriterlerinin, kiiltiir sanat isletmeleri dalinda yeni olusan semtler icin
aym kriterleri gdz oniinde bulundurmamalar1 neticesidir. Ikinci sonug ise, semtte hitap
edilecek Kkitlenin iyi belirlenmesi ve semtin tarihsel slrecinin galeri mekanma uygunlugu

saglandig taktirde yer se¢im kriterlerinin saglayacagi basari neticesidir.

Istanbul'da yer alan galerilerin yer secim kriteri, tlkemizde degismekte olan sanat piyasasinin
gidisat1 ve degisen trendler konusu ile dogrudan iligkilidir. Ticari sanat galerisi isletmecileri,
galerileri igin uygun semt ararken, bu faktorler ile teoride Onerilen yer secim kriterlerine ve

vaka caligmalarinda 6rneklenen sonuglara bakmalari onlar igin fayda saglayacaktir.
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EKLER

Roportaja dahil olan ve Beyoglu'nda yer alan galeriler ve kurulus yillari: Galeri Nev (1987),

Pilot (2001), The Empire Project (2012).

Roportaja dahil olan ve Nisantasi'nda yer alan galeriler ve kurulus yillari: Galeri Ilayda

(1992), Dirimart (2002), C.A.M. Galeri(1992), Artgalerim Nisantasi,

Rdportaja dahil olan ve Karakdy'de yer alan galeriler ve kurulus yillari: Mixer (2012), Pg Art

Gallery (1993), Daire Galeri (2008), Elipsis Galeri (2007-2014).

Rdportaja dahil olan galeri isletmecilerine asagidaki sorular yoneltilmistir:

Yer aldiginiz galeri mekanini segerken nelere dikkat ettiniz?
Galeri mekaniniz ihtiyaglariiza hizmet ediyor mu?
Galeriniz daha 6nce bagka bir semtte ver aliyor muydu?
Galerinizin bulundugu semtten beklentileriniz nedir?

Istanbul'daki galerilerin belirli semtlerde toplandigini gériiyoruz. Bunun sebepleri sizce
nedir?

Sizin yer almak istediginiz bir bagka semt var m1?
Diger galerilerin yer aldig1 semtler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Istanbul'da yer alan galeriler semt degistirmeye basladi, sizce bunun sebepleri
nelerdir?

Degisken trend'lerin oldugu bir sanat ortaminda kalic1 bir galeri olabilmek i¢in neler
yapiyorsunuz?

Yanitlar agirlikli olarak birebir goriismeler neticesinde alindigi gibi mail yolu ile sorularin

cevabi alindig1 durumlar da gergeklesmistir.
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Arastirmaya dahil olan galeriler ve réportaj yapilan kisiler.

Nisantas1 Galerileri

Dirimart

Tankut Aykut - Direktor

Abdi Ipek¢i Caddesi No:7/4 Nisantas1, Istanbul

Artgalerim Nisantasi
Ozlem Alic1 - Direktor
Valikonag1 Cad. No:63 K:6-7 Nisantas1, Istanbul

C.A M Gallery
Levend Binat - Yonetici
Sair Nedim Caddesi no:25 Istanbul

Gallery llayda
Ilayda Babacan - Yénetici
Hiisrev Gerede Cad. No:37 Tesvikiye / Istanbul

Beyoglu Galerileri

Pilot Galeri

Azra Tiiziinoglu - Direktor

Siraselviler Caddesi. No:83/2 Beyoglu, Istanbul

Galeri Nev
Haldun Dostoglu - Kurucu / Y0netici
Istiklal Cad. Misir Apt. No: 163 Kat: 4 D: 23, 34430 Taksim, Istanbul

The Empire Project
Kerimcan Gileryuz - Kurucu / Yonetici
10 Siraselviler Cd Kat 1 D4, Taksim, Istanbul
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Karakoy Galerileri

Elipsis Gallery

Sinem Yo6ruk - Kurucu / Yonetici

Hoca Tahsin Sokak, Ak¢e Han No:10, Karakdy, Istanbul

Mixer
Ali Gazi - Sanatci Iliskileri Direkorii
Mixer, Tomtom Mahallesi, Bogazkesen Caddesi, No:45, Tophane, Istanbul

Daire Galeri
Giilsah Altinkaya - Direktor Yardimeisi
Bogazkesen Cad. No:65D Tophane, Istanbul

Pg Art Gallery

Esengul Celik - Direktor Asistani
Pg Art Gallery Bogazkesen Cad.No.76/B Tophane, Istanbul
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