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OZET

Bu calgmada Orhan Pamuk’uBessiz EY1983),Yeni Haya{1994) Kar
(2002)ve Masumiyet Miize¢R008) romanlarindaki ana erkek karakterlerin fpaki
acisindan sunularlaili skileri sorgulanmytir. insanlik halinin en temel
eksenlerinden biri olarsk/sevgi kavrami s6z konusu oiglinda yazarin nasil bir
degerler sistemini yansitl incelenmgtir. Askin bu romanlardaki erkek karakterler
tarafindan zaman zaman aci verici bir deneygklinde sunularak olumsuzlanmasi,
bu karakterlerin gk kavramini genelde olumlu olarak nitelenepldd bir baglanma
olarak dgil, olumsuz nitelemelerle anilan bir @anhlik olarak algiladgini
gostermektedir. Bu romanlardaki erkek karakter&rtekkinda kongurlarken ayni
zamanda kadinlar hakkinda keou Bu bglamda, cakmada ayrica, bu romanlarda
ask iliskilerinde bulunan kadin karakterlerin nasil tenesiildigi tartisiimistir.
Okuyucunun hep erkek anlaticinin ba&eisiyla tanig kadin karakterleri, giu
romancinin yap@ gibi Orhan Pamuk’un da romanlarindasittebicimlerde
nesnelgtirerek erkek 6znenin kurunun araclari yagil saptannstir. Sessiz Ev
Yeni HayatKar ve Masumiyet Muzesideki ana kadin kahramanlar, erkek
kahramanlarda uyandirdiklagka kiskanclik ya da aclyla, yani erkek kahramanlari
onlar icin hissettikleri ile var olurlar. Romanlatd kadin karakterlerin erkek
karakterlerle kamlastirildiklarinda derinliksiz psikolojik temsiliyettekadinlarin bu
romanlarda birer 6teki olarak temsil edfisi gostermektedir. Boylelikle, erkek
egemen edebi gelenekte birer nesne olarak konumikamckadinlar, Orhan
Pamuk’un cakmada adi gecen yapitlarinda bir kez dahgeldimis kurgusal
rollerinin icine hapsedilmgiolurlar. Bu romanlarda gozlemlenegkan kaciniimasi
gereken bir olgu oldgu yonundeki vurgu,skla birlikte kadinlarin da kaginilmasi,
sakiniimasi gereken varliklar olglufikrini imliyor gbzikmektedir. Mutlu gkin s6z
konusu olabilmesi icin “6teki’nin 6tekilikten kuttmasi gerekir. Kadinlarin “6teki”
olarak kaldg! anlatilarda elbetteskin temsili de kota bir amhiliktan sa&likli bir
baglanmaya evrilmez.



ABSTRACT

“Love Relations and Representations of Women im\tbeels of Orhan Pamuk”

This study investigates love relationships thatdepicted from the
maincharacters’ viewpoints in Orhan Pamuk’s foliofeing novels:The Silent
House(1983),The New Lif¢1994),Snow(2002) andMuseum of Innocend2008).
The thesis examines the personal value systemtddg the author on one of the
basic concepts of the human condition, the phenomehlove. The fact that love at
times is negated by being depicted as a painfut@smpce by the male characters
seems to imply that these characters view loveagsat healthy attachment but as an
unhealthy dependence. While the male pratogoni&aksabout love, they also speak
about women. Thus, this study also problematizesvidty the women in love
relationships are represented in these novels.dibserved that Orhan Pamuk’s
treatment of the female characters about whomeaears always learn through the
narration of male narrators, is not any differdratrt the depiction of most novelists:
women characters are put to use by these novasstsstruments in the formation of
male subjects. The female character§he Silent Hous&he New LifeSnowand
Museum of Innocenexist as far as the love, jealousy or pain theyaedn male
pratogonists. As such, women who are located atshjn male dominant tradition
of novel writing are trapped in their clichéd fantial roles in Pamuk’s above
mentioned novels.
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GIRIS

Orhan Pamuk’un romanlari Turkce edebiyatin 6nelaklarindandir.
Pamuk, romanlarinda, gtemenlere farkli okumalara olanakgayan cok sayida
konu sunar. Anlati teknikleri bakimindan sureklndai asan bir ¢izgisi olan
Pamuk’un romanlari hakkinda kimlik, riya, Uslupfila, ikizlik, iktidar, gelenek ve
modernlik, yerellik ve evrensellik, @oi-Bati, sanat ve sanat¢stanbul gibi temalari
tartisan ¢cok sayida yazi yazilgar.

1952 yilindaistanbul’da dgan Orhan Pamuk Mantgi’nda biyumigtir.
Liseyi Istanbul’daki Robert College’de okuitur. istanbul Teknik Universitesi’nde
bir stire mimarlik okumyfakat bu tiniversiteden ayrilistanbul Universitesi
gazetecilik bolimuninden mezun olgtur. Yirmi ¢ ygindan sonra romanci
olmaya karar verngtir. Ilk romaniCevdet Beye Qsullari 1982’de yayimlanngtir.
Bu roman Orhan Kemal ve Milliyet Roman Odiilleriadimistir. 1983'te Pamuk
Sessiz Eadli romanini yayimlaBeyaz Kalg1985) Pamuk’a uluslararasi Gnini
sglayan ilk romani olur. 1990 yilinda yayimlanara Kitapin ¢cerceve hikayesi
kaybolan karisi RUya'yl arayan Galip’indmadan gecenlerdir. Berna Moran’in
deysiyle Kara Kitapin kurgusu “birbirini izleyen bir olaylar dizisireh ¢ok birbirini
cagristiran benzer oykulerin, gierin, olaylarin, kent haritalarinin sergilegobir
albiimu hatirlatir insana. (“Ustkurmaca Olakakra Kitap’ 101) Pamuk’un
esrarengiz bir kitaptan etkilenen tniversitelidpgnci hikaye etii Yeni Hayatadl
romani 1994°te yayimlanir. 1591 yilinda, Ill. Muévri'nde gecen Osmanli ve
fran nakkalarinin resmetme bicimleri ile Batili ressamlaramat anlaylarini tislup
izlegi etrafindan targan Benim Adim Kirmizse 1998'de okuyucu ile bujur. “ilk

ve son siyasi romanim” degliKar adli kitabini 2002'de yayimlayan Pamuk, 2003



yilinda da yirmi iki yaina kadar olan hatiralarini aktgtdbir hatira kitabi olan
Istanbulu yayimlamstir. Kitaplari 58 dile ¢evrilmi olan Pamuk, American
Academy of Arts and Letters’in ve Cin Sosyal BilemAkademisi'ninseref Gyesidir.
Senede bir donem Columbia Universitesi'nde dersve&tedir. 2006 yilinda Nobel
Edebiyat Oduli'ni alarak bu 6duli kazanan ilk Taidustur.

Dikkat cekici noktaudur ki, Orhan Pamuk’un romanlari tizerine kaleme
alinan makalelerin konulari g#ilik gostermekle birlikte Pamuk'un romanlarinda,
insanlik halinin en temel eksenlerinden biri olakia temsili hentiz uzun soluklu bir
incelemenin konusu olmasgtir. Bunun nedeni gau elestirmenin Orhan Pamuk’un
romanlarinda g izlegini baskin bir e olarak gormemesi olabilir. Bir romanin
alimlanmasinda o romaninghginda, alt bgliginda, ara bgiklarinda, arka kapak
yazisinda, 6nsdzinde, sonsdzinde, notlarindaadpignda ne yazgi dnemli rol
oynar. Fransiz anlatibilimci Gérard GeneRalimpsestsdli kitabinda herhangi bir
kitabin alimlanmasinda blyuk etkisi olan yukaridagecen kitap & g1, epigraflar,
0ns6z, sons6z gibi kavramlari “paratext” olaraknigindirir. C@u eletirmenin
Pamuk’un romanlarindskizlegini elestiri nesnesi haline getirmemesinin sebebi
Pamuk’un son romamiasumiyet Mizegiari¢ hicbir romaninin “paratext’lerinde
askin bu romanlarin merkezi bir sorunsali olarak ¢rk@rilmamasi olabilir. Oysa
Orhan Pamuk, yalnizddasumiyet Muze'side desil yazdigl toplam sekiz romanin
yedisinde bir¢ok gk iliskisi kurgulamstir. (YalnizcaBeyaz Kal&le herhangi bir gk
ili skisi anlatilmaz.) Kanimca romanlari 58 dile ¢ceviiyralan bir yazarin yapitlarini
bu yonluyle 6nemseyerek giei nesnesi haline getirebilmek gerekir. Buradaitay
cikilarak bu cabmanin ilk béliminde Pamuk’'upessiz EY1983),Yeni Hayat
(1994) Kar (2002)ve Masumiyet MizegR008) romanlarinda, erkek anlaticilarin

ask anlayslarn irdelenecektirBenim Adim Kirmizin bu ¢algmada konu



edilmemesinin sebebi bu yapitta, bu galda incelenen romanlarin aksigk a

ili skisinde bulunan kadin karakterin anlatici-ses @la@kongmasidir Kara
Kitap'in bu incelemede konu edilmemesinin sebebi isearmmanlatici-yazarinin
ask hakkinda ¢caymada ele alinan gier romanlarla karlastirildiginda incelemeye
deger sayida yorumda bulunmamasidir.

Orhan Pamuk’un bu ¢caimada ele alinan romanlarininskarakterlerinin
hepsinin heteroseksuel erkekler gdug6z 6ninde bulunduruldunda, bu
romanlarda yansitilarslaanlaysinin irdelenebilmesi icin, kanimca, bu romanlardaki
kadin imgesinin de tagtimasi gerekmektedir. Dolayisiyla gahanin ikinci
bolimuinde, ele alinan bu dort romangla id skilerinde bulunan kadin karakterlerin
nasil temsil edildii tartisilacaktir. Orhan Pamuk’un romanlarindaki kadin iflage
hakkinda cgitli makaleler yayimlanngtir. Ornesin, Niiket Esen’irkara Kitap
Uzerine Yazilabasl giyla derledgi kitaptaki “Kara Kitap Neden Kara?” llakli
yazisinda Jale Parlgara Kitaptaki Riya karakteringu sekilde yorumlar: “Buyisi
sahte, ucuz roman meraklisi, sikdreg Ruya’nin, Aldaddin’in dikkaninda, yapma
bebekler ve tiiketim wvir ziviri icinde 6lmesisboa deildir. Oylesine yuzeyseldir ki
Ruya, sucluluk duymasina olanak yoktur” (108). SGiazertem Defterdergisinde
yayimlanan tktidari Oven Galip'baslikli yazisindaKara Kitapta kadinin
olmadgini, romanda kadinin sadece adinin gidw belirterek, kadinin yerini
metafizik anlamla yuklu bir “kadinlik ilkesi’nin digini sGylemgtir (135). Zeynep
Ergun da “Yeni Hayat Uzerine Bir Deneme: Sanatirivie Kaygisi” balikli
yazisinda¥'eni Hayatromanindaki Canan adli karakterin, erkek kahramarays
surecinin salt bir siriklenme olarak kisith kalnzemicin dgsal bir Glku vazifesi
gordiuni 6ne sirer (253). Fatih Ozgliven ise, “Beyaz 'dal€ocuk ve Cocukluk”

yazisinda timuyle kadinsiz gelnBeyaz Kaleomaninin hikayesini, “¢ ¢ocuk



arasinda oynanan hinzir, zeki ama ayni zamand& gocak oyunlarinin olabilege
kadar yalniz ve hizuanli” diye nitelendirir (148)b& Erol “Orhan Pamuk’uiar
Romaninda Metinlerarasi Dalen” baslikli yazisinda yazarin tarihi, estetik ve form
Uzerinden vurgularla okumasini, 1980’lerde resmifitadin géziinden yeniden
kurgulayan kadin yazarlarin anlatimina benzetigdse bir dipnot dger: “Sadece
ana kadin karakterlerine bakarak Pamuk’un femwoigugunu séylemek zor. Onlar
uzun kumral saclari, upuzun boyunlari ve narin #acuile, mistik ve ilahi
referanslarina ganen, daha cok bir Barbie'yi animsatiyor” (246).

Bu calsma kapsaminda ise cevabi aranacak sorulardarmgbirij skileri s6z
konusu oldgunda Pamuk’un, geleneksel anlatilarda stregeleerhegik kadin
algisina farkli bir bakiacisi getirip getirmedidir. Pamuk’un anlatilari seven ile
sevilen arasindaki gkinin ataerkil kodlarla belirlendi geleneksel metinlerden
farkl midir, dgil midir? Pamuk’un anlatilarinda ataerkil séylemigen tretilmekte
midir? Yoksa bunun aksi mi gecerlidir?

Egemen yazar kinginin “Batiliik” ve “erkeklik’le 6zdeslestigi edebiyat
dinyasinda, “kadinhk” olgusu da “@oluluk” olgusu gibi “6tekilik” kavrami
cercevesinde gerlendirilebilir. Bu noktada, Orhan Pamuk’un 19&5ayimlanan
Beyaz Kaleadli romaninda Dgulu ve Batili kiltarel kimlik kurgularini yapibozuan
ugratmasi onemlidirBeyaz Kal&le “6teki” olarak bir kadin ve bir erkek yoktur.
Fakat bir hoca ile bir Venedikli, bir “Caulu” ile bir “Batili” vardir. Pamuk, bu
romaninda, Dgu-Bati kagith g1 konusunda ezberlerimizi bozmak amaciyla bu iki
karakteri bir masanin iki ucuna oturtup onlari uzan kongturur. Romanin
anlaticisi hikayenin ortalarina dek Venedikli bilgken, romanin son béliminde
anlatici artik Hoca'dir. Boylece yazar, f2ou ve Batih kilttrel kimlik kurgularnyla

oynayarak okuyucuyu da bdyle bir sorgulamaya desglet. Geleneksel “Qmlu” ve



“Batili” kimlik algilarimizin altini oyar. Bu hdamda PamukiKar romanina
referansla yap# “Kars’ta ve Frankfurt'ta” bglikli konusmasindgdyle der: “Roman
sanatiyla ilgili, her gecen guin daha cok farkinahgm bir konuya girebilmek icin
soyliyorum: Konumuz kafamizdaki ‘Oteki'yi, ‘yabahg| ‘disman’t degistirmektir.
Roman sanati, kendi hikdyemiziskalarinin hikayesiymigibi anlatabilme
hineridir’ (62). YazarBeyaz Kaleomaninda kafasindaki “Batili”y ("6teki"yi,
“disman”1, “yabanci”yi) gercekten @stirmistir. Bu romanda Pamuk “CEulu” ve
“Batili” klttrel kimlik kurgulariyla oynayarak, idm toplumsal algilarin dina
cikip bu kultarel kimlikleri yeniden “yazabilrgtir”. Bu tespitler giginda calfmamda
cevabini arayagam bir diger soru Pamuk’un kendi erkek kigilne gore “Oteki”
olan kadinlarin temsili s6z konusu ofgunda ayni “yeniden yazmaglemini yapip
yapmadgidir. Bu soru 6nemlidir cinki Pamikasumiyet Muzesdli romanini
tanitirken Turkiye’nin kadinlarinin sorunlarinaaiginme amaci tadigini
sOylemitir. Pamuk, romanlarinda go romancinin yaps gibi kadin karakterleri
cesitli bicimlerde nesnelgirerek ve saretlatirerek erkek 6znenin kurigunun
araclari mi yapmstir, yoksa onlardan erkek karakterlere vgrgisikolojik derinligi
esirgemeyip, erkek karakterlerde aidigibi Gi¢c boyutlu kadin temsilleri yaratgni
midir? Oyle dgilse, kadin karakterler Pamuk’un romanlarinda bigéeki” olarak
kalmiglar midir?

Bu calsmada konu edilecek olan kadin karakterler, Orhanukaun Sessiz
Ev(1983),Yeni Hayai(1994) Kar (2002)ve Masumiyet MiizegR008) adli
romanlarindaki erkek karakterlerigi@ olduklari ya da onlar aracilyla kendi &1k
olma durumlarini sorguladiklari imgelerdirglAili skisinde bulunan kadin karakterler,
okuyucuya erkek kahramanlarigkaanlays bigimleri ile sunuldgu igin ¢calsmanin

ilk béliminde, bu romanlardaki erkek kahramanlagkhhakkindaki yargilari ele



alinacaktirikinci bolimde ise erkek kahramanlargk i skisinde bulunduklari
kadin karakterler ve bu kadin karakterlerin romatdehangi imgelerle temsil

edildikleri tartsilacaktir.



BIRINCI BOLUM

ROMANLARDAK I ERKEK KARAKTERLER IN ASK ANLAYI SLARI

Orhan Pamuk, ilk romanini 1982'de, son romdasumiyet Mizesii ise
2008 yilinda yayimlangtir. Romancilgl yalnizca ulusal dizeyde gle uluslararasi
dizeyde de takdir gormiPamuk, otuz yillik yazarlik sertiveni boyunca ingan
halinin en temel eksenlerinden biri olagk/sevgi kavramlari s6z konusu ofglinda
romanlarinda elbette belli bir gerler sistemini yansitnglkurgulamstir. Pamuk’un
romanlarindaki karakterleglahakkinda kongurlarken aslinda kadinlar hakkinda da
konuwsur. Bu bolimun ilk kisminda ele alinacgkssiz Ede Metin adli karakter
Ceylan’a hissettikleri Gzerine giiniirken gk hakkinda da belli yorumlarda bulunur.
Calismanin bu boliminde Metin’ingla anlaysi ve kadinlara yonelik algisi
incelenecektirYeni Hayatn tartisildigl bolimde ise erkek kahraman Osmanik a
hakkindaki dglinceleri, Canan ile gkisi Uzerinden tar§ilacaktir. Margaret
Atwood’un hakl olarak dikkat ¢cekdi gibi kadinlar Pamuk’'un roman evreninde
2000’de yayimlanmiKar romanina dek merkezi bir yeygial etmemitir ("Women,
except as idealized objects of desire, have nat béaotably central importance in
Pamuk's previous novels, dBihowis a departure™) (“Headscarves to Die For” 11).
Dolayisiyla, bolimun tg¢unci kisminda ele aliKan romani gk ve kadin imgesi
konusunda bize ger iki romandan daha fazla veri sunar. Son oladPakauk’'un ana
izlegini ask olarak sundgu tek romani olaMasumiyet Muze'side gk ve kadin

algisi tartgilacaktir.



A. Korkarak Sevmek

1983 yilinda yayimlana8essiz EMOrhan Pamuk’uiCevdet Bey ve
Ogullari’ndan sonra ¢ikan ikinci romanidir. Biri tarihciritsosyalist, biri de zengin
olmay! aklina koymsgitic torunun, 1980 yazindistanbul’dan elli kilometre uzakta,
Cennethisar'da yayan babaannelerinin kghiada gecirdikleri bir haftanin
Oykusudiur. Romanda her karaktegitidiklerini, hissettiklerini anlatir. Kaldiklari
ev dedelerinin yetrgiyll dnce sirgun edild@inde yaptirdgl evdir. Bu evde babaanne
Fatma, 6len kocasi Selahattin’in gayrismecocigu Recep ile ygamaktadir.

Sessiz Ede hikaye ¢cgul anlaticili bir anlati tekii ile aktarilir. Birinci tekil
kisi agziyla kongan bu karakterler gecimsiz babaanne Fatma, babaianene
islerini goren, ayni zamanda babaannenin §lssuSelahattin’in gayrimgru oglu
Recep, Recep’in y¥eni Hasan, torunlarin en bigiiltarihci Faruk ve zengin olma
hayalleri kuran kardgerin en kiicigl Metin'dir. Boylece ayni anda hem busbe
karakterin kendi bilinclerini hem de ana hikayeakip ederiz. Kgaklarin tarihi
hikayesi de kahramanlar kendilerini anlattikca yataikar. Kardgerden Nilgin
romanda kendi anlatimiyla temsil edilmez. Nilgirdiger karakterlerin anlattiklari
diyologlar ve i¢ sesleri vasitasiyla taniriz.

Bu bolimde ele alinacak olan karakter, kaietn en kicii Metin'dir.
Zengin olma hayalleri kuran Metin’i romanda kendiaimiyla ilk defa bgnci
bolumde dinleriz. Faruk, Nilgiin ve Metin kaster Cennethisar’a, babaannelerinin
yasadgl eve gelirler. Metin, Faruk ve Nilgin’in bavullaryukar kata ¢ikardiktan
sonra mayosunu ve yazlik elbiselerini giyip kenglyichiyle dolu cizdanini alip eski
ve ¢urik Anadol’a binerek arkagda/edat’in evine gider. Vedat'larin evinde
mutfaklarinda ¢cajan hizmetciden lska kimse yoktur. Vedat yatanda uyuyordur.

Metin, Vedat'i uyandirirSakalgarak kongmaya balarlar. Metin eski arkadani



tekrar gord@u icin mutludur. Arkadgina @Gleden sonralari genclerin Cennethisar'da
ne yaptiklarini sorar. Ceylan’larda toplangidu ¢grenir. Vedat'la oraya gitmek ister.
Fakat Vedat, Ceylan’in henliz uyanmaimlabileceini séyler. Metin Vedat'a bgka
bir yerde denize girmeyi 6nerir. Kendisi “dokumari&atotrieriyle demir
ticcarlarinin geri zekahgollarina matematik ve ingilizceséetmekten daha bu yil
bir kere olsun denize girmeye firsat bulamafm|’ (43). Konusurlarken Metin
Vedat'a basketbol oynamay! birgkhi soyler. Vedat da "daha iyi inekleyebilmek
icin, dezil mi?” (44) diye sorar. Metin yazlik arkaglari gibi zengin bir aileye sahip
olmadgi icin hayiflanmaktadir. Daha sonra Metin ve Ve@aylan’larin evine
giderler. Orada Ceylan, Metin’e onunla dalga gegiys gibi bir havayla matematik
bilgisini sinayan sorular sorar. Metin gittikceigienir. Boliumin sonunda Metin'’in
aklindan gecenlesdyledir:
Batlin gklar nefretle bglar diye yazan o bagave gagilik
kitaplarin belki de dgruyu soylediklerini dgiiniyordum. Sonra
Ceylan, Fikret'in motoruyla su kagayapti ve ben rekabet olgusu
hakkinda dgiincelere daldim ve geceyarilarina kadar hyiidéelerle
oyalanacgimi hemen anladim galiba, ¢linki Allah kahretiianarak
da &ik oldugumu diguntyordum artik. (51)
Metin'in ask hakkinda dgtincelerini ilk olarak bu satirlard&niriz.
Metin’in anlatiminda gk olmak gibi olumlu bir duygu durumu “Allah kahsat”
gibi olumsuz bir ifadeden sonra yer alir. Yine kisidn birinci tekil Kisi agziyla
konustugu ikinci bolim, romanin ise onuncu béliminde Meenarkadslari
Ceylan’larin rihtiminda oturuyorlard@akalagirlarken Ceylan gelip Metin’in yanina
oturur. O sirada Metin’in aklindan gecengéyledir: “Ceylan’i sevip sevmegimi

disindum; sevdiime inandim: Bunaltici sigan b, ahmakca ddiinceleri..” (81).



Metin, Ceylan’i sevip sevmegini distintirken, bu dgiincelerini ahmakca
bulmaktadir. Bundan hemen sonra gelen olaylarimmetyorumlays bicimi de bize
onun 8k anlaysi hakkinda ipuclari sunar: “Ben korkuyorum pis korkuyla, elimi
ayazimi birbirine dolatiran bir korkuyla, Ceylan seni seviyorum ben: Akoakma
Metin, korkma diye d§iindiim: Sen zekisin. Zekanin gicine inaniyorum eeet;
inanlyordum” (82). Burada Metin, birbiringlé eden iki duygusundan, korku ve
sevme hislerinden bahsetmektedir. Metin icindekns® duygusuyla ne yapagal
bilemiyor gibi gérinmektedir. Bir yandan da, bu dugun ahmaklara 6zgu
oldugunu diginmektedir. Kendisi de bu duygulara kapildc¢in kendini kiiciik
gormektedir. Kendisi gibi zeki bir insanin boéyleo$ duygulara kapiimamasi
gerekmektedir.

Asagida alintilanan satirlarda da, Metin’igagilik hissi ile sevme duygusunu
bir arada ygadgina tanik oluruz:

Ben yukari ¢iktim, sessiz, halili koridorlardatgrek
sasllacak kadar temiz helaya gittim ve aynada kendjamiince, butin
hepsi, Allah kahretsin bir kizi segi@tne inandgim icin, diye
disiindim ve kendimdergiendim. Einstein herhalde on sekiz
yasindayken boyle deldi. Baba Rockefeller de herhalde bdyle
dezildi benim yaimdayken. (122)

Burada Metin, Ceylan’i sevgliigin kendini kotl hissetmektedir. Agldiyor
ki Metin’e gore “buytk adam” olma yolundaki birinr kadina &k olmasi bir
engeldir. Metin’in, &k olma durumunu sefillikleetuttusu da gézlemlenir:

Ben Ceylan’a baktim, ama pek dertlesgibi desildi, guzeldi,
hafifce gulimsudyordu, hem kederli, hem huzunlila®m ben bu kizi

seviyorum, ne yapmaliyim bilmiyorum, bana yareitnne sefil
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durum boyle bu, ben degi& olup hemen evlenmeyi kuran zavalli,
iradesiz, sivilceli, genc Turksélari gibi mi olacaktim ben de
sonunda, bizim okulun abazanlari gibi, o kiztaagilarlar, ama
sonra, oturup sabahlara kadar sirilsiklaknsarleri doktirtp
herkesten gizledikleri dosyalar icinde bu zawvallygularla dolu
seyleri saklarlar ki, sabah sana tam bir erkek olmaénal
rahatlgiyla pandik atabilsinler, yeter giinme Metin, greniyorum
hepsinden, ben, hi¢cbir zaman onlara benzemgyacben
sgukkanh bir uluslar arasi zengin, capkin okaoa, evet, evet,
gazetelerde Kontes de Rouchfoltien ile bir regevertesi yil
Amerika’daki blyuk Turk fizik bilgininin 6zel vgunluk hayati,
Time dergisi bizi Lady filancaylialyan Alpleri'nde elele yuriirken
yakaliyor ve mavi yolculuk icin 6zel yatimla Tiy&'ye geldgimde
Meksikali petrol milyonerinin biricik giizel kiziginct karimla
Hurriyet'in birinci sayfasindaki kocaman resmigdiriince sen,
Ceylan, ben Metin'i seviyorum, diye glinecek misin bakalim.
(174-75)
Metin’in, yasamin en temel deneyimi olan sevme eylemini “nd gefium bdyle bu”
diye yorumlayarak @k olup evlenme hayali kuran gencleri “zavalli” \readesiz”
gibi olumsuz sifatlarla nitelemesi gdinduricudur. Metin’in romanin birinci tekil i
anlaticisi konumunda olgu bir sonraki bélimde Ceylan ve Metin arabayla
gezmeye cikarlar. Metin, Ceylan’a bir 6nceki gedagbir zaman unutamayagai
soyler. Oysa o0 gece Metin Ceylan’a tecaviiz etmejlenkstir. Ertesi guin ise Ceylan
Metin’e onu affettgini s6ylemgtir. Romaninsimdiki zamaninda ise Metin Ceylan’a

onceki geceyi hicbir zaman unutamay&oa sdyledikten sonra ona onu seydi
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soyler. Ceylan ise eve donmek istemektedir. M&ylan’i ikna eder ve arabayla
gezmeye devam ederler. Yolda arabanin motoru bozJlketin bir tamirci bulur.
Tamirci cocuk motor icin gereken parcayi almayélgén sonra Metin ve Ceylan
yine yalniz kalirlar. O sirada Metin’in aklindancgalersdyledir:
Ama, Allah kahretsin: Seviyorum da ben onu! Bozu
Anadol’'dan biraz uzakiam, yeniden bgayan ya&mur altinda gka
iliskin karmakarik distinceler gecirdim aklimdan, bu felaket ve
yikinti duygusunu yucelttikleri icigairlere vesarkicilara lanet
okudum. Ama sonra bu duyguda da, insangnpasevmek istedi bir
yan old@gunu sezdim ve tiksindim: Sanki, sonra ne olacgk dnerak
ettigim icin yakindan taniyip sev@m birinin 6limana, ya da sirf
seyir zevki i¢in, bir evin yanip yikilmasini gad#n gizliye istiyor, bu
sapik isteklerden de sucluluk duyuyordum. (227)

Metin’in asktan yine olumsuz nitelemelerle, felaket ve yikdhiygusu olarak
sz etmesi, bir insani sevmeyi, 6lum ve ev yangiretilemeleriyle anlatmasi
hikayede Metin’in sgliksiz gk anlaysinin bir tutarlilik sergilediini kanitlar.
Hikayenin bir sonraki gamasinda Metin Fikret ile telefonda kgop ona Ceylan ile
benzincide olduklarini, birazdan yanlarina geleeeki soyler. Fikret arabasiyla
benzinciye gelir. Ceylan Fikret’e onu oradan gotéismi soyleyip Fikret'in spor
arabasina biner. O sirada Metin’in arabassgaMetin, Fikret'e Cennethisar'a
kadar arabalariyla yamay: teklif eder. Fikret bu teklifi kabul eder. Gethisar'a
yaklasmislarken Metin’in arabasi bozulur. Fikret ve Ceyl&ikret'in spor arabasinin
icinde, Metin’in bulundgu arabayi hizla gecip gbzden kaybolurlar. Romand&riv

ve Ceylan ilgkisi bu sahne ile son bulur.
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Sonug olarak, Metin’'in Ceylan’a duygu sevgiye, grenme ve korku
duygularinin glik etmesi, kendisining@k olma durumunu “sefillik”, &k olup
evlenme hayali kuran insanlari da “zavalli” ve tesiz” diye nitelemesi,séi bir
“felaket ve yikinti duygusu” olarak gérmesi bu Kagain s&liksiz gk anlaysini

gozler 6nine serer.

B. Ask, Yenilgi ve Sefalet
1994 tarihliYeni Hayaromani,istanbul’da ygayan, yirmili yalarinin

basindaki Osman’in bir giin yeni bir kitap okumasibiglar. Okuyucu, Osman’in bu
kitapta ne okudgunu @renemez. Fakat bu kitabi okuduktan sonra Osmaiwm t
hayati dgismistir. Romanin ikinci bolimigoyle baglar: “Ertesi gtin &k oldum. Ak,
kitaptan yuzime §kiran sik kadar sarsiciydi ve hayatimin coktan yoldan ggkm
oldugunu bana butungarligiyla kanitladi” {feni Haya20). Romanin ana kahramani
Osman’in &k oldugu kisi, kendisi gibi mimarlik fakiltesinde okuyan Cangmn.
Canan’in Mehmet adinda bir erkek arkadeardir. Osman, okugunda hayatini
degistiren kitabi ilk defa Canan’in elinde gorgtiir. Daha sonra okuldan eve
donerken bir sokak sergisinde gégdibu kitabi satin alngtir. Canan ile tagmalari
da kitap vasitasiyla olur. Birinci tekilkiagziyla aktarilan hikayede Osman ve
Canan’in ilk kongmalarinda, Canan Osman’a okuduklari yeni kitaptatdan
dinyanin varolup olmagni sorar. Osmagdyle kasilik verir: “O dinya var! Sen de
o kadar guzelsin ki oradan geliyorsun, biliyorur@5). Bunun Gzerine Canan,soa
iki tarafindan tutarak Osman’t 6per. Daha sonraibdiiklar: derslikten ¢ikip gider.
Bunun Gzerine Osmagdyle dislinecektir:

Oda bombgkaldi, sanki ben de yoktum orada, kalakaldim.

Kimse beni 6pmengii 6yle, kimse dyle bakmangti banaSimdi de
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yapayalniz kalngtim. Korkuyordum, onu bir daha géremeygosi
disiindim, bir daha ayaklarim gl dirist bu dinyaya
basamayacakti. Arkasindansktak istedim, ama yugan oyle hizl
atiyordu ki nefes alamamaktan korktum. (26)

Canan, Osman’in ayaklarini yerden kegmiOsman, Canan’in vagh ile
blyulenmg gibidir. Bu alintida gozlemlengii izere ak duygusu yuceltilmtir.
Dikkat cekici nokta, bir sonraki bélimdekanesnesi Canan’i kaybeden Osman’in
ask hakkindaki dgtincelerindeki farklilgmadir. Hikayenin bundan sonraki
boliminde Canan, Osman’t Mehmet ile ganr. Ondan Mehmet'i, kitabin anlagt
o ikinci diinyaya inandirmasini istiyordur. Fakathvieet dyle bir dinyanin olguna
inanmaz. Hepsinin bir hikaye olgunu séyler. Osman ise bir yolunu bulup kitapta
anlatilan dinyaya gidegmi 6ne sirmektedir. Daha sonra Mehmet ve Canafasin
girip dersin bglamasini beklemeye Mdarlar. O sirada Osman kendi kendgbgle
distnecektir: “Filmlerde gk Gizerine sdylenenlerin tersine, kendimi sefil efils
hissederek bacaklarimin beni gétigdiyere gittim” (29). BoyleceYeni Hayata
Osman’in da, gki sefillikle 6zdeleslestirdigini goruriz.

Daha sonra Mehmet vurulur ve ortadan kaybolur.i/&amanda Canan’dan
da kimse haber alamaz. Osman “ondan sonraki gi@&ran’t aramakla gegcir[ir]”
(36). “Aramaktan, bakinmaktan, umutlanmaktan yodyur]; fena halde @kti[r]”
(36). Osman her guin okula gidip Canan’in gelip geligini kontrol eder. O
donemde hissettiklerigidyle anlatir:

Askin yararli bir aci oldgunu ¢ok sittim, cok okudum. Cgu
fal kitaplarinda, gazetelerin “burcunuz’de$inin hemen yanibanda,
ya da “ev-aile-mutluluk” sayfalarinda salata nelgiri ve krem

formulleri arasinda yer alan bu palavrayla o gioh cok sik
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kagilagilyordum. Cunkd karnimdaki demir kilgcenigres1 yuzinden,
duydigum sefil yalnizlik ve kiskanclik beni insanlardaresine
koparmg ve Oylesine umutsuz kilgti ki, yalniz gazetelerin,
dergilerin burclar, yildizlar kfsinden dgil, baska bazi saretlerden
de korlemesine medet ummayalbaeistim. (43)

Canan’la ilk 6pgmesinde ayaklari yerden kesilen Osmanik &er insanin
sevdginden ayri ditigiinde ¢cekega aclyl palavra olarak nitelemesi kahramanin
tutarsiz gk anlaysl konusunda bize ipuclari sunar. Osman’in fansada hissegi
duygular “sefil bir yalnizhk” ve “kiskanclik"tirBéylece, “sefillik” imgesi ile bir kez
daha kagilasmis oluruz.Romanin anlatici-yazari Osman, Mehmet'i en sonuoudiar.
Onu soru ygmuruna tutar. Mehmet'in cevaplargu sekilde 6zetler: “Yalnizliktan
hoglaniyordu, ama bu da ¢ok 6nemli bay desildi. CUnkil insanlardan da
hoslaniyordu. Canan’dan da cokg¢anmsti. Evet. Ona @k da olmytu. Ama sonra
kacmay! bgarmst1” (201).

Bu satirlarda, Mehmet'inski kacginiimasi gereken bir olgu olarak
kavramsallgtirdigini gérariz. Zira Osman, Mehmet'in Canan ile ollagkisini “asik
olduktan sonra kacmayi gsrabilmek”seklinde 6zetler. Osman Mehmet'i 6ldirmeyi
planladgl sirada, Mehmet onunla bir yerlerde oturup komak ister. Osman, bu
teklifi kabul eder. Okuduklar kitabin buyusit hak#a kongurlar. Osman
“IMehmet’e] hayran olup yaptini taklit etmekle, onurgini bitirip Canan’i ele
gecirmenin dumanlari arasinda kararsiz[dir]” (2BBlimun sonunda Osman
Mehmet'i vurur. Dr. Narin’in evinde hasta olarakdktigi Canan’i ziyaret etmek igin
yola ¢ikar. Osman, Dr. Narin'in evine geitide Canan’in gitngioldugunu gorur.

Bunun tizerine Osmaistanbul’a doner. Evlenir. Cogu olur. Ama yillar sonra bile
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Canan’a rastlamak umuduyla uzun otobls yolculukéacikar. Romanin sonunda da
bu otobls yolculuklarindan birinde olr.

Sonug olarak bu bélimde,Osman’in zaman zarglanyéce bir duygu gibi
algiladgini fakat akinin nesnesine kayamadginda duydgu ak acisini palavra
diye niteledgi gozlemlenir. AnlaticiSessiz Ede olduzu gibi Yeni Hayata da gki
sefillik olarak kavramsalkdirir. Mehmet'in Canan ile olan gkisini “asik olduktan
sonra kacabilmek§eklinde 6zetlemesi delan kacinilmasi gereken olumsuz bir

yasanti durumu oldgunu imler.

C. Ask Acisindan Kurtulamamak

2002 yilinda yayimlanadar romaninda Frankfurt'tan Kars’a bir ziyarette
bulunan Ka’'nin bu yolculukta yadgi olaylar ve kendi i¢ diinyasl, uzak ve yakin
gecmie geri donglerle hikaye edilir. Romanin anlaticisi, Ka’'nin vevisiteden eski
arkadal yazar Orhan Bey’dir. Bu yuzden hikaye Gcutincuiltllgi agziyla aktarilir.
Ka, Kars kentine intihar eden kadinlar ve belediggeimleri hakkinda bilgi toplamak
ve Cumhuriyetgazetesine yazl yazmak icin gejtini Fakat daha sonra Kars’a
gelmesinin altinda yatan esas sebebin Universitadeal ipek’e evienme teklif
etmek oldgunu kendi kendine itiraf edecektiKdr 28). Anlatici, romanin anda
Ka’'nin agk hakkinda neler diiindigiiniisdyle aktarir: “Asik olmaktan, sinirli gk
hayatlarini yalnizca bir dizi aci ve utanc olarakitiayanlarin kuvvetli iggudisuyle
Olesiye korkardi Ka” (14). Burada dgk&kaciniimasi gereken bir yanti olarak
sunulmuytur.

Roman, Ka’'nin Karsehri vesehir insanlari hakkindaki izlenimlerinin
anlatimiyla devam eder. Bu sirada okuyucu, Kalsinin tarihiyle ilgili bilgi sahibi

de olur. Bu anlatimdgehrin zorlu mevsimsel kallari, fakirligi ve geng kadinlarin
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intiharlari Gizerinde durulur. Daha sonra Ka umtigetizereipek ile kasilasir: “Ipek
tezgahin yanina acilan kapidan iceri gitimie Ka’nin hayal etfiinden cok daha
glzeldi. Ka kadinin tniversite yillarindaki guzghi hatirladi hemen” (27). Daha
sonra Kajpek'in Muhtar adli eski kocasi ile tamve onunlapek hakkinda
konwsurlar. Ardindan Ka, adi gazetelere siydsédmci bir militan olarak gecen
Lacivert ile sohbet eder. Lacivert ayni zamaimkk'in kizkardsi Kadife’'nin
sevgilisidir. Necip ve Fazil adlarinda Karsl ilerg; de Ka ile tagmak icin can
atmaktadirlar. Necip ile Fazil, Ka’nin gercektemkoldusunu,sehirleri hakkinda
neler dgundigiini merak etmektedirler. Bir kogmada Fazil, Ka'ya ateist olup
olmadgini sorar. Fazil'a verdi cevaptan sonra Ka kendi kendigigyle dizlinecektir:
“Icinde derin bir istgin ve ona bgl bir hayalin kipirdangyini hissediyor, ama
etrafindaki hareket yiziinden bu hayalgwydasamiyordu. Daha sonra bu dakikalar
Uzerine ¢cok d§iinecek, aklindaki hayalin 6lmek ve Allah’a inanana&rkadar
Ipek’in 6zlemiyle de beslenglni anlayacaktl” (88). Bu sirada Ka ilpek arasindaki
ili ski baglamistir. Evlenip Frankfurt'ta birlikte ygamay tasarlamaktadirlar.
Hikayenin ortalarinda, Ka'niipek’e gonderdii “Acele gel” yazili notu okuyarpek,
Ka’nin odasina gelir. Ka ilpek arasinda gecen kamasoyledir:
“Sana ¢ok fenasé& oldum ve aci ¢ekiyorum,” dedi Ka.
“Bu kadar cabuk alevlenen bigkaayni hizla séner, korkma.”
Ka telgla sarilip onu 6pmeye ¢l ipek, Ka’'nin telainin
tam tersi bir rahatlkla 6t onunla. Kadinin ki¢ik ellerinin kendi
omuzlarini tuttgunu hissetmek, 6gineyi butin tatliigyla yasamak
Ka'yl serseme cevirdi. (210)
Burada Ka'nin gki aci ile 6zdglestirdigini goruriz. Zira, “cok fenasék oldum” ve

“aci gekiyorum” sozleri ayni climlede,goeese kullanilir.Isin tuhafi, sevdiiyle
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Oplsmis, yani bir anlamda ona "kaymusken" mutlu olmasi gereken Ka tam da o
anda aci cekgini iddia etmektedir. Ote yandalpek'in yanitinin "korku"ya vurgu
yapmasil, gkin korkulacak bigey oldiygu yonindeki séylemi pegirmesiyle dikkat
ceker. Daha sonra Kipek'le olan ilgkileri hakkinda Kadife'yle kongur. Kar'in
“Bekleme Acisiyla Aki Birbirinden AyiranSey” alt baglikli béliminde Ka, “@k
olmaktan, beklemenin vergibu mahvedici aci yluzinden korguwnu hatirlafr]" ve
“hicbir seysu anki beklew gibi dayanilmaz bir aciya @mezdi” diye digtnur (245).

Bekleme acisi Ka igin dayaniimaz bir hale gelirkegk, Ka’'nin otel odasinin
kapisini calar. Kadpek’e neden gec kalgini soraripek’in cevaplari Ka'yi tatmin
etmez. Ka bunun Uzerigéyle dstinecektir: “Boylece Ka, ikinin hentiz
basindayken kendisinin daha hevesli ve kirilgan glthu gostererek glic dengesinde
altta kaldgini hissetti. Bu gug¢suzlukten korkarak ¢cgkbekleme acisini gizlemek
"normal” bir &1g1in duyabilecgi kiicik bir meraki bir iktidar sorunu olarak gorur.
Ask kavramina gicli-zayif katl giyla yaklgan Ka’'nin bu tavrYeni Hayata
Osman’in gki bir yenilgi olarak tanimlamasini akla getiriraldpek’i beklerken
cektigi acly1 ona soyleyip sbylememe konusundasksle diser. Bir yandan bir
as1gIn sevdgi ile herseyi paylgabilmesi gerekgini disinmektedir, dier yandan
cektigi acidan bahsetmenin, kendisipek’in g6ziinde giigsiiz kilagmdan
korkmaktadir.

Yirmi dokuzuncu bdlime kadar Ka’'nin bglacisini tigtincu tekil ki agziyla
aktaran anlatici-yazar, “Bendeki Eksiklik” adli bididen itibaren hikayeye bir
karakter olarak da katihismi Orhan olan anlatici-yazar, Ka ile olan arkh&karini
ve kendisinin hikayeye nasil katiggini birinci tekil kisi agziyla anlatmaya la¢ar.

Ka'nin Frankfurt'ta hayatinin son sekiz yilini gelggi kiicik daireye gider. Ka'nin
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burada gecirgii gunler hakkinda bilgi toplamaya gah Ka’'nin Almanya’daki
evindelpek’e yazilmg fakat yollanmany onlarca mektup bulur (259). Bu
mektuplardan birini okurken anlatici Orhan Béyle diziinecektir:

Romanci Orharyair arkadainin zor ve aci hayatindaki
karanlgl ne kadar goérebilir? “Batin hayatimm bir kayip ve
eksiklik duygusuyla yaral bir hayvan gibi ackeesk gecti.

Belki de sana bu kadgiddetle sarilmasaydim, sonunda seni o kadar
kizdirmaz, bgladigim yere, on iki yilda buldgum dengeyi de
kaybederek geri ddbnmezdim,” diye yazinKa. “Simdi icimde gene o
dayanilmaz kayip ve terk edilghk duygusu var, bu her yerimi
kanatiyor. Bendeki eksilgin bazan yalniz sen g,

batlin dinya oldgunu digtunuyorum,” diye yazmti. Bunlari
okuyordum, ama anliyor muydum? (260)

Bu alintinin énemi, Ka’'niipek’e duydgu aski yine ygsun birsekilde aclya
vurgu yaparak ifade etmesidir. Bu noktadan sontatian, ipek ile Ka’nin Kars'ta
suren ilskilerine geri doneripek’le Ka'nin Ka'nin odasinda ne kadar mutlu
olduklarindan bahsedilir. Daha sorpek'le Ka,ipek'in ailesiyle yemek yerler.
Ka'nin o sirada icinden gecenlkgiyledir: “Mutluluk desildi aradgi, tcinci kadeh
rakidan sonra bunu ¢ok iyi hissetti, mutsgzltercih ettgi bile sdylenebilirdi.
Onemli olan o umutsuz birliktelikti’Kar 303). Ka’nin gakinin aci hissi ile
beslenmesi dinda bu alintida, Ka’niipek’le olan ilikileri s6z konusu oldgunda
umutsuz bir birliktelik aragiini da @renmi oluruz. Bu sirada KT gorevlileri,
Islamci militan Lacivert’sehirde bulunan askeri karargahta bir hiicreye atarla
Bunun Uzerine Ka, Kadife'nin kai acip sahneye ¢cikmasi kdiginda Lacivert’in

serbest birakilmasi ve Kagshrinden salimen ¢ikabilmesi icin arabuluculuk yapa
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(325). Askeri bir ara¢ Ka'yr alip Lacivert’in tutlligu hiicreye géturir. Ka, Lacivert
ile konwtuktan sonrdpek ve ailesinin ygdgi otele geri doner. Ka’nin odasinda
bulusmak Uzerdpek’le sozlgirler. Ipek’i beklerken Ka gk hakkindasoyle
diUstnecektir: “Ask, diye s6zinu ettiklegeyin bu guvensizlik duygusu, bu aldatiima
ve hayal kiriklgina ygrama korkusu oldgunu diguindt, ama herkes bundan bir
yenilgi ve sefalet dal de, olumlu, hatta zaman zaman gurur duyulargdyrgibi s6z
ettigine gore kendi durumu biraz glgik olmaliydl” (329). Bu satirlardaskin yine
sefillik ve yenilgi kavramlari ile birlikte anildini goririz ipek’le bulgtuklarinda
Ka ipek’e ona cektirebilege acidan korktgunu soyler. (330jpek ise Ka'yl “Hig
cektirmeyecgim sana acl. Sanaigim, seninle Almanya’ya gelegeen, hersey iyi
olacak” diye yanitlar (330). Bundan sonraki boltmidgcivert’in Ka ile tekrar
konwmak istedgini 6greniriz. Lacivert, Ka'ya Kadife'ye iletiimek Uzetar mektup
verir. Ka otele donerken kendilerini emniyet yeitkili olarak tanitan kilerce
kacirilir. Bu kiiler Ka'yl sorgularken ona, korugu, pazarlgini yurattgi
Lacivert’in bir zamanlaipek’in sevgilisi oldgunu soylerleripek’in Lacivert'e
yazdgl ask mektuplarini Ka'ya gosterirler. Ka serbest bildiginda &liyordur.
Otele déndgiinde,ipek’e gecmite Lacivert ile yaadi ili skiyi 6grendisini soyler.
Ipek ise Lacivert ile olan gkisinden Ka'yasu sekilde bahsedecektir: “Evet, bir
zamanlar ona ¢oksé&ktim. Amasimdi ¢ogu gecti, iyiyim artik. Seninle Frankfurt'a
gelmek istiyorum” (363)Bu sozlerYeni Hayata Mehmet'in Canan ile olan
ili skisini “as1k olduktan sonra kagmay!i ggabilmek” (Yeni Haya01)seklinde
Ozetleyip gktan bir hastaliktan bahsedesngibi s6z etmesini akla getirir.
Romanin sonraki bélimiinde Kgek’in Lacivert ile olan gecngiili skisi
konusunda ygadg kiskanclgi atlatir.ipek ve Ka Frankfurt'ta birlikte yayip mutlu

olma hayalleri kurarlaipek, Ka ilesehri terkedecekleri giin bavulunu hazirlar.
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Babasina veda etmeyi planlarken Lacivert’in dlddégli haberini alir. Bunun
Uzerine, Ka ile birlikte Almanya’ya gitmekten vazrge. Ka velpek birbirlerini bir
daha hi¢ gérmezler. Ka Kars’tan ayuhdan dért yil sonra gok bir kis giint
Frankfurt'ta bir sokakta vurularak éldaralur. “Do¥tl Sonra Kars’'ta” adli romanin
son bdlumunde anlatici Orhan Bey arkadka’yl anlatan kitabi icin bilgi toplamak
amaclyla Kars'a gelifpek’le tangir. Arkada! Ka gibi Orhan Bey'in dépek’ten cok
hoslandgini Ggreniriz. Anlatici Orhan Bey vipek'in ailesi,ipek’in ailesinin sahibi
olduklar otelde yemek yerler. Ka hakkinda ksumlar. Roman, Orhan Bey'in
sehirden ayrilmasi ile son bulur.

Ozetle bu bolumdEar'in ana karakteri Ka’niipek’e kagi duydugu ask
hissine, aci ve givensizlik duygusu ile birliktdatilma ve hayal kirikgina (grama
korkusunun daglk ettigi gozlemlenir. Ka gki bir yenilgi ve sefalet olarak
nitelemektedir. Bu olumsuzlaanlaysl Sessiz Ede Metin’in sevgi ve korku
duygularini bir arada yamasi,Yeni Hayata Osman’in gki sefillik ve yenilgi
olarak nitelemesi ile bengie. Yeni Hayata Mehmet,Kar'da iseipek gktan

kaciniimasi gereken bir olgu olarak s6z ederler.

C. Hastalik Gibi Ask

2008 yilinda yayimlanaMasumiyet Muzeside Kemal'in Flisun’a duydgu
ask anlatilir. Kemal, ¢cocukigundan tanidy uzaktan akrabasi Fusun'u, bir buguk ay
sonra njanlisi olacak Sibel’e bir canta almak icin ggiddir magazada gorupsék
olur. Fisun, Njantgi’'ndaki bu mgazada tezgahtar olarak gatiaktadir. Kemal ve
Fusun birlikte olmaya lzéarlar. Bir ay boyunca hemen hemen her gtin Kemal'in
annesinin kullanmag bir dairede bulgup birlikte olurlar. Kemal'in dairesinde

gecirdikleri bir @&le vakti Fisun, Kemal'e Sibel Hanim’la hala sqvi
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sevsmediklerini sorar. Kemal seymediklerini séyler. Fisun Kemal'in gouyu
sdylemesi konusunda israr eder. Kemal dguu séyledgini tekrarlar. Bir ay sonra
Kemal, Sibel ile rganlanir. Nsana Flsun ve ailesi de davetlidirsaida Fusun,
Kemal'in arkadalarinin bir kongmasinaahit olur. Kemal ve Sibel son zamanlarda
Kemal'in isyerinde bulgup sevimektedirler. Bdylece Fisun, Kemal'in ona yalan
soyledgini anlar. Nsandan sonra bir yil boyunca Kemal, Fisun’gaitaaz. Bir gin
Fusun’larin evine onun hakkinda bilgi almak icittiginde Flisun’un annesi,
babasinin onu “cok uzaklara” gétuglint soyler Mlasumiyet Miizedi83). Kemal
simdi Flsun’un 6zlemiyle aci cekmektedir. Romania kahramani Kemal roman
boyunca sevgi sdylenen kadina kagamadgi icin aci duymakta gibi
gorinmektedir. Romanin seksen ¢ bolimiandgrbbEimindn bglig “acl”
kelimesini icerir: “Bekleme Acisi”, “Ak Acisinin Anatomik Yerlgmi”, “A sk Acimi
Yatistiracak Kuglk Bir Umuicin”, “Hayat ve Acilar Hakkinda Bir Film Samimi
Olmalr”, “Kirilan Kalbin Acisinin ve Kiaskiungiin Kimseye Yarari Yok”. Roman
boyunca “ac1” s6zatilyle cok sik kaglasirz.

Ilging olan,Masumiyet Muize'siin sonraki boélimlerinde Kemal'in, duygu
bu gk acisini ayni zamanda bir hastalik olarak daemtelsidir. Orngin, Fisun’u
bulamadg bir yillik stirenin ilk yarisinda, halagainlisi olan Sibel ile, Sibel’in
ailesinin Bgaz'daki yalisinda kalirlarkegoyle dgtinecektir: “Tipki benim gibi
Sibel de yali hayatinin zevklerini benim hagah iyilestirecek bir ilag gibi abartili
bir heyecanla karliyordu” (216). Sonradyle devam eder:

Sibel'in olgganustl bir irade veskla strdurdigl “beni
lyilestirme” ¢cabasinin birse yaramadiini ya da daha kotasd,
“lyilessem bile” gelecekte hem onu hem Fusun’u idare giiace

disinmesiydi. Bu son ihtimale en kot zamanlarimdademanmak
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ister, bir giin Fisun’dan haber algeal, bir anda eski mutlu
gunlerimize donUp gene her giin Merhamet Apartmdal
bulwacagimizi, gk acimdan boylece kurtulduktan sonra da, tabii ki
Sibel'le de segebilecgimi ve onunla evlenip cocuklu, mutlu normal
bir aile hayat! ygayacg mizi hayal ederdim. (217)

Kemal ve Sibel, Kemal'in hala Flisun’ugdiinmesini, onu sevmesini hastalik
olarak dgerlendirmektedirler. Sibel, Kemal'i “iyiktirme”ye calsmaktadir. Fisun
konusunun tekrar acilgh bir anda da Kemalyle disiinecektir: Tkimiz de nsanin
ayrintilarini hala aciyla hatirhyorduk ve konuyegigtirecek bir bahane
bulamadgimiz icin bir stire sustuk. Oysa ‘hasgatnin’ ilk ortaya c¢iktgl gunlerde,
en kotl anlarda bile Sibel hayat dolu bir glcleygsp konular acabiliyordu” (222).
Goruldigu gibi burada da, Kemal, Fisun’a kaamadgi icin duydigu aci cekme
halini hastalik olarak adlandirmaktadir. Bir sioara Sibel ile Kemal ayrilirlar.
Kemal Flsun’u unutamamaktadir. Kemal, Flisun’darehabma umuduyla
FUsun’un arkada Ceyda ile gorgiir. Ceyda’dan ganin bozuldgu haberini alan
Flsun Kemal'e, onu evlerinde yepeecairan bir mektup yazar. Kemal ¢ok
heyecanlanir. 19 Mayis 1976sakni Fusunlarin Cukurcuma’daki evine yeiae
kadar gecen 339 gun boyunca c¢gikti acilari buttindyle unutngtum sanki. Hatta
beni bu mutlu sona wardigi icin saniye saniye kivranaraksgagim aclyastkran
duydusumu, hicbirseyi ve hi¢ kimseyi de suglamagmi hatirliyorum” (260). Kemal,
Fusunlara gidip yemek yedikten sonra Flisun’a evéeteklif etmeyi planlamaktadir.
Fakat eve gir@iinde Fisun ve anne babasyidda, evde bgka birisinin daha
oldugunu gorur. Bu kil Fisun’un beg ay dnce evlengdi Feridun adli gen¢ adamdir.

Yemekler yenip kahveler icildikten sonra Kemal, tiarin evinden ayrilirken bir
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daha Fisun’u gormemeyi planlamaktadir. Fakat daheasFlsun’u tekrar gormek
istegini yogun birsekilde hissetgii bir anda, Flisun’un annesi Nesibe Hanim’in
“yarin gene gelin, gene otururuz” (319) deyi hatirlayip onlara bir hafta sonra
tekrar yemge gider. Fisun’unseFeridun’un film senaryolari yazgini, esas
isteginin ise “Avrupa’daki gibi sanat filmi cekmek” (279FUsun’u da bgolde
oynatmak oldgunu @renir. Feridun’un bu hayalini gercektemek icin gerekli
maddi dest@ sgslayaca&ini ima eden Kemal, onlarla birlikte btttn bir yazyunca
yazlik sinemalarda elliden fazla film seyreder. RB@g Kemal icin “sanat filmi”
konusu Fusun’u yaz boyunca sik sik gorebilmek ggirel bir bahane olur. Asil
niyeti boyle bir filmin yapimcisi olmak olmagliicin Kemal ki stirekli yokua surer.
FUsun yine sinemada olduklari birsakn Kemal’'e “Gergekten Eeniyor musun bu
filmleri? Yoksa bizimle sinemalara gelmek igin nylé® diyorsun?” diye sorar (297).
Kemal, “Katiyen 6yle dgil. Cok mutlu oluyorum. Bu yaz gorgamuz filmlerin
cogunda icimesgleyen, acilarima uygun ¢ok da teselli edici bir yandi” (297) diye
cevap verir. Kemal bu sdzlerle aci duygusu ile dagciyor gibidir. Buekilde
yogun acl hisseden bir &iduygularindan bu rahatliklagienceli bir olaydan
bahsediyormgigibi s6z edebilir mi?

Bir gin Kemal'e Feridun’un yazgh bir film senaryosunu veren FUsgidyle
der: “Kemal, bunu anlaylia ve dikkatle okumani istiyorum. Ben bu senaryoya
inaniyor, sana da guveniyorum. Beni kirma” (333ys®Kemal senaryoyu okurken
sOyle dizunecektir: “Sikici senaryoyu okurken, sanat hewestrpki ak gibi,
aklimizi korlstiren, bildigimiz seyleri bize unutturan ve gercekleri bizden saklayan
bir hastalik oldgunu diguindim” (333). Bu sozlerdeki hastalik vurgusu aKlar’da
Ipek’in Ka'ya Lacivert ile olan ilikisinden “Evet, bir zamanlar ona ¢ofldim.

Amasimdi ¢ogu gecti, iyiyim artik” Kar 363) diye stz etmesini getirir. Burada da
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Ipek, aktan bir hastaliktan bahseder gibi stz eder. Buokianda daskin bir tir
hastalik oldgu yoninde yapilan vurgudan yola cikarak, yapitlarerkezinde yer
alan anlaticilarin,s&i sglikli bir baglanma olarak d&l koth bir bagimlilik olarak
gordigl saptamasi yapilabilir.

Romanin sonraki boliminde Kemal, Fisun ve Ferisimemacilarin
gittikleri cesitli barlara gitmeye bgarlar. Feridun iyi ilgkiler kurmak istedii bu
sinema insanlarinin masalarindayken Kemal Fusuejlessa kalma imkani bulur.
FUsun'u, Feridun’u birakip kendisiyle birlikte olikggin ikna etmeye cafir:

“Paris’e ya da dinyanin 6blr ucuna, Patagonya'galign. Bitiin bu insanlari
unutalim ve ikimiz sonsuza kadar mutlu olahm” (335u sekilde ifade edilen
“sonsuza dek mutlu olalim” teklifi okuyucuda romahramaninin bu teklifi
yaparken ciddi olup olmagh konusunda sorygaretleri dgurur. Ne de olsa bu s6zler
basit romanlardan, kétu filmlerden alinngibidir. Roman kahramani iki insanin
birbirini sevip sonsuza dek mutlu olmasdiicesi ile dalga mi gegcmektedir? Omruni
yalnizca bir ay seyiigi sevgilisine adayan ki icin miize kuran roman
kahramaninin “sonsuza dek mutlu olma” kavramingdkilde dgersizlatirmesi
romandaki gk vurgusunun tutarligni sarsar. Bu ucuk teklifi Fiisun, “Kemal Abi,
hi¢c olur mu? Artik hayatlarimiz ayri yollara girdiiyerek reddeder. Kemal haftanin
birkac¢ gecesi hari¢ yerge hep Fusunlara gider. Flisun’un kocas! Feridun bu
aksamlarin bazilarini evde gecirmez. Sinemaci adaddle buluur. Kemal, Fiisun
ve ailesini ziyaret eti sekiz yil boyunca yillgalarini onlarla gecirir. Bu sekiz yil
boyunca, Kemal Fusunlarin evinden bagiadar kendi deyimiyle “cebine indir[ir]”
(365). Roman da ismini buradan alir. Fisunlarim@en alip biriktirdgi (ya da

yuruttigl) bu gyalarla Kemal, Masumiyet Miizesi'ni kuracaktir.
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Fusunlarin evine yenge gittigi bu sekiz yil boyunca Kemal ara ara eski
arkadalariyla bulgymaktadir. Bir akam Zaim adl arkadaile yemee ciktginda,
ondan ortak arkadkri Mehmet ve Nurcihan’in evleneceklerini ve kesigiin
digline davetli olmagy haberini alir. Arkadgdarinin kendisini ddamalari hguna
gitmez. Zaim ise, tam aksine Kemal'i, eski arkdalani dslamakla suclar:

“Ama sana arkadgaasunu soyleyeyim...” dedi ciddiyetle.
“Kemalcigim, o insanlar seni glamadi, sen onlari gladin.”

“Ne yaptim yani?”

“Icine cekildin. Bizim alemimizi yeterince ilgingglenceli
bulmadin. Kendine gore derin, manali gg@y yaptin. Bu gk senin
iddian oldu. Bize kizma...”

“Daha basit bigey olamaz m1? Cok giizel sgyiorduk, sonra
ona takildim... Ak boyle birsey. Bir de derin anlam hissediyorsun,
bu diinyaya, bu aleme ait.” (464)

Bu son ifade ile romandakglaséyleminin inandiricifii yine sarsilir. Akin tanimi
“cok guzel sewimek, sonra da ona takilmaktirsln hastalik ile 6zdgestiriimesi
bu tanimda yine pedirilir. Roman kahramani Fusun’a takilir kalir. Biastaliktan
kurtulamadgl gibi ondan kurtulamaz. Ciimlenin sonunda “bir éeidanlam
hissediyorsun, bu diinyaya, bu aleme ait” ifadedanoa izlenimi yaratir.

Kemal'in Fisun'u gérmeye devam gttsekiz yilin sonlarina disu Kemal,
Flsun’a araba kullanmaygketmeye bglar. Bu sirada Flusun’un kocasi Feridun da
Fusun’dan ayrilmak ister ve ayrilirlar. Boylece Kdme Flsun bédoasa
Beyaslu'nda gezmeye barlar. Kemal'in Fisun’a olanskindan artik herkes
haberdardir. Beklengi Gizere, kisa bir siire sonra Kemal ve annesi, Flisun

ailesinden isterler. Kemal ve Flisun evlenmeden §aotarina Fiisun’un annesi
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Nesibe Hanim’i da alarak, Kemal'sgforti Cetin Efendi’'nin kullangi otomobil ile
bir Avrupa seyahatine ¢cikmaya karar verirler. Ediyolunda hep birlikte bir otelde
mola verip geceyi orada gecirmeyi planlarlar. Beld¢ Kemal ve Flisun dokuz
yildan sonra ilk defa birlikte olurlar. Sabah katkarinda Kemal Flisun’u odada
goremez. FUisungagida bir bankta tek Bena oturmy raki icmektedir. Kemal
FUsun’un yanina gider, kosmaya balarlar. Fiisun, Kemal ve Feridun’un, bile bile
onun artist olmasina mani olglunu soéyler. Flsun ¢ok tzginduar. Edirne yoluna ¢ikip
yurimeye bglar. Kemal, Fisun’un yurtyerek gézden kayb@lgou farkedince
arabayla pgnden gider. Onu donmeye ikna eder. D¥pdlunda arabay Flisun
kullanmak ister. Arabayla donerlerken, Flisun yaluasina ¢ikan kogeezmemek
icin arabay! yolun kenarindaki ¢cingtaeina d@ru surer. Kaza kacginilmazdir. Araba
cinar gacina carpar. Fusun 6lur. Kemal kazadan yaralaklluartulur. Kuracgi
mizeyle ayni adi ggyacak olan romani yazmasi icin Kemal, Flsun ikagleklarini
yazar Orhan Bey’e anlatir. Yazar Orhan Bey'in liritekil kisi agziyla kaleme
aldigi Masumiyet Miuzesidl romanin ¢ik noktasini da boylecestenmg oluruz.
Romanin son béliminde, yazar Orhan Bey, artik eviealan Sibel ve Zaim ile bir
araya gelir. Sibel, Orhan Bey'e Kemal'dgnsekilde bahsedecektir: “1975 yazi
sonunda; Kemal, hastgini, yani merhum Fiisun Hanim’a ¢cok kétikéoldugunu
bana itiraf ettikten sonra...” (582). Sibel'in bu ssiwleri romandaséin bir ¢ait
hastalik oldgu yonindeki sdylemi bir kez daha pgkir.

Bu bolimdeMasumiyet Muze'siin kahramani Kemal'in hemsk hem de
ask acisini hastalik olarak nitelgthi goririz. Kemal, gkin “aklimizi korletiren”,
“bildi gimiz seyleri bize unutturan” bir deneyim olgunu 6ne surerek yamin en
temel deneyimi gki/sevgiyi olumsuzlar. Delicesingif oldugu Flisun’a onunla

sonsuza dek birlikte olma teklifini “Paris’e ya danyanin 6blr ucuna, Patagonya'ya
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gidelim. Batln bu insanlari unutalim ve ikimiz sora kadar mutlu olalim” (335)
diyerek parodilgtirmesi ise romanin B&arakteri Kemal'in Flisun’a duygunu
soyledgi askin inandiricilgini zedeler. Kemal'in arkagaZaim’e Fisun ile olan

ili skisini “Cok gtizel sewiyorduk, sonra ona takildingeklinde 6zetlemesi ise ¢ok
yonli, zengin bir yganti olan gk duygusunu basitiéirir. Ayrica, bu satirlarda da
askin insanin Ustine yag@an bir hastalik oldgu fikri pekistirilir.

Sonug olarak bu bélimde ele alinan dort romakirolan Sessiz Ede
Metin’in ask anlaysina igrenme ve korku duygularinigli ettigi, kendisinin aik
olma durumunu “sefillik”, &k olup evlenme hayali kuran insanlari da “zavale”
“iradesiz” diye niteledii gozlemlenmgtir. Yeni Hayata, Osman’in zaman zaman
aski ylce bir duygu gibi algilagini fakat akinin nesnesine kayamadginda
duydusu ask acisini palavra diye nitelegigoralir. Kar'in ana karakteri Ka'nin
Ipek’e kagi duydugu ask hissine, aci ve glivensizlik duygusu ile birlieidatiima ve
hayal kiriklgina ygrama korkusunun dalék ettigi tespit edilmstir. Ka, aki bir
yenilgi ve sefalet olarak nitelemektedipek’in de aktan kurtulunmasi gereken bir
hastalikmg gibi s6z etmesi romandaki olumsugk @anlaysini pekitirmektedir.
Masumiyet Muze'side de, hem romanin erkek kahramani Kemal'in hemotinanda
ikinci 6nemli kadin karakter olan Sibel'igla hastalga benzetgini goririz. Ayrica
romanin kahramani Kemal'in §& oldugu” Flisun’a sonsuza dek mutlu olma
teklifini “Patagonya’ya gidelim” (335) diyerek yaasi bu karakterin sonsugka
fikriyle dalga gectgi izlenimini uyandirir. Akin “aklimizi korletiren” (333) bir
deneyim oldgunu sodyleyen Kemalk yasantisini anlamli bir y@am deneyimi
olarak dgil kaginilmasi gereken bir duygu durumu gibi gastektedir.

Pamuk’unSessiz EWeni HayatKar ve Masumiyet Muzesomanlarindaki

anlatici ve karakterlerirgitan bu kadar aci verici, kurtulunmasi gerekerdhnum
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olarak s6z etmelerinin altinda yatan neden bu karigkin b&imlilik kavramini
(dependengeduygusal bglanma attachmenjtkavramiyla ortgttrerek kullanmalari
olabilir. Bu anlaticilar baamhlik kavramini dadependengeduygusal bglanma
(attachmentkavramini da gk kavraminin icinde diiintyor gibidirler. Akin
yukaridaki 6rneklerde gosterifgligibi olumsuzlanmasi, bu anlatici ve karakterlerin
ask kavramini genelde olumlu olarak nitelenepldd bir baglanma olarak dgl,
olumsuz nitelemelerle anilan birgenlilik olarak gérmesi olabilir. Oysa duygusal
baglanma teorisinitheory of attachmepbrtaya atan psikanalist olarak tinlenen John
Bowlby’'nin altini 6nemle cizgii gibi, duygusal bglanma ile bgmhlik durumlari
arasinda ince fakat ciddi bir fark vardir. Yukarkehsi gecen romanlarda ise
Pamuk’un romanlarindaki karakterleskaadi altinda bu iki duygu durumunu
aralarinda bir fark gézetmeksizin kullanirlar. Bidiayi temellendirmek igin
Bowlby’'nin duygusal bglanma teorisindertlieory of attachmehs6z edebiliriz.

John Bowlby 1977'de yayimlagh“The Making and Breaking of Affectional
Bonds” (Duygusal Bglarin Olusumu ve Kopyu) balikli yazisinda 1950’lerin
ortalarina kadagu inancin hakim oldgunu soyler: “Kgilerarasi ilgkiler olusur ve
gelisir cink( bebeklikte insanin yiyege, erskinlikte ise sekse ihtiyaci vardir” (152).
Bowlby'ye gore bu kuram temel guduleri birincil ikencil olmak Uzere ikiye ayrir.
Birincil kategoriye yiyecek ve seks girerken, ghak” ve diger Kisilerarasi ilgkiler
ikincil kategoriye girerinsan dgasini busekilde agiklayan bir teoride, insanin esas
ihtiyaci yiyecek ve sekstir. Cocuklukta yiyegee ergkinlikte sekse ihtiyaci oldtunu
bilen insan, bu gudulerini doyurmak icinska bir insana gereksinimi oldunu bilir.
Temel insan ikkileri de bu ylizden okur (153).

Fakat bebeklikte anne veya onun yerini tutacalsiniden kaynaklanan sevgi

eksikliginin kisisel gelsmedeki olumsuz etkileri Gizerine yapilan gadalar
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Bowlby'yi, bu Freudgu geleneksel kurami sorgulamiryastir. Konrad Lorenz’in
1950’lerin ortalarinda yayimlagh makalesinde anla@ calisma bu bakimdan
disunddracudur. Lorenz belli bazi ktirlerinde anneyle yavrusu arasindakiiba
yavrunun ygaminin ilk gtinlerinde yiye@® hicbir referans olmadan ggigini
saptamgtir. Bowlby de 1958 yilinda yayimlgglimakalesinde, insan yavrusunun
annesiyle olan Rayla ilgili ampirik verilerin en iyi hayvan davragtari bilimi
(ethology kaynakli bir modelle aciklanabilegiai distinerek kendi duygusal
baglanma teorisinitheoryof attachmentortaya koymstur. Ayni yil Bowlby’'den
bagimsiz olarak Harry Harlow adli bilim adami da resusymunlarinin sahte
anneleriyle geftirdikleri bag Uzerine bir makale yayimlagtir. Yavru bir maymun
onu beslemedi halde sahte bir anne maymuna ygaluve rahat olmasi kaluyla
sariliyor ve onun yanindan ayriimiyordur (153).

John Bowlby’ye gore 6zellikle bebeklikte acikca igialenebilen bu
duygusal bglanma davraslari (attachment behavioykisinin karakterinde bgkten
mezara etkili olur. Bebeklikte “benimle ilgilen” sdniin yerine gecergama ve
bagirmayi daha sonra anneyi ¢gkime, cocuk tek ana veya yabanci $lerle
birakilirsa ygun bir kagi koyus takip eder. Ygla birlikte bu hareketler yagayava
azalir. Fakat tim bu davrarkaliplarinin, insanin davragsal aracglarinin é6nemli bir
bolumu olarak hayat boyu kali@livardir. Yetgkinlerde ki 6zellikle yogun stres
altinda, hasta veya korkiggsa bu davragikaliplari acikca ortaya ¢ikar. Bowlby'ye
gore duygusal @ganma davragl yeme davragl ve seksuel davragtan farkliyms
gibi distindltr. Fakat insan hayatinda en az bu dayia@rikadar 6nemli bir yeri
vardir. Bowlbysunu 6nemle vurgular: Bahsedilen duygusail@aama teorisi
geleneksel psikolojide Bamlilik (dependengediye adlandirilan kavramdan farkhdir.

Ornegin, bagimlilik yakinligin devam etmesi ile 6zellikle gkili degildir; belli bir
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kisiye yonelik dgildir; kalici bir bzl beraberinde getirmez ve her zaman gucli bir
duygu ile ilintili degildir. Bagimlilik biyolojik bir 6zellik desildir. Bagimlilik ile
duygusal bglanma arasinda ayrica bu iki kavrama atfedilenliédel olarak da tam
bir zithk vardir. Bir Ksiyi bagimh diye tanimlamak olumsuz sayilirken, ayrsi kgin
duygusal olarak b#a bir kisiye bagsli demek olumlu ve onaylayici bir ifadedir.
Bowlby'ye gore duygusal lganmanin hayati 6nemini anlamaya engsgkiteeden
bagimhligin bu olumsuz icegi onun Klinik kullaniminda hayati bir zayif noktadi
(Bowlby 152-57)

Bowlby'nin bu tespiti giginda, benim gozlemlegim su ki, bu calgmada adi
gecen Pamuk’un romanlarindaki anlaticilar, Bowlbybahsetgi bagimlilik
kavramini lependengeduygusal bglanma attachmentkavrami ile yer
degistirerek kullanir. Orngin su anlatima bakalim: “f&k olmaktan, sinirh gk
hayatlarini yalnizca bir dizi aci ve utanc olarakitiayanlarin kuvvetli icgadisuyle
Olesiye korkardi Ka” (14). Kanimca,skinin &k olmaktan 6lesiye korkmasi icigla
bir hapis hayati gibi anlamlandiriyor olmasi gereKisi asik olmayi s&likh bir
baglanma olarak gordiu takdirde buekilde bir korku duymaz. “4k, diye s6zunu
ettikleri seyin bu glvensizlik duygusu, bu aldatiima ve h&yakligina ysrama
korkusu oldgunu digundi, ama herkes bundan bir yenilgi ve sefalgil die,
olumlu, hatta zaman zaman gurur duyularsey gibi sz etfiine gore kendi
durumu biraz dgsik olmaliydi” (Kar 329) diyen Ka'nin gki bir yenilgi ve sefalet
hali olarak nitelemesinin altinda yatan inang¢ kazapKa’'nin ak ili skilerini sazlikli
bir duygusal bglanma olarak d&l bir bagimlilik olarak gérmesidir.

Aski busekilde aci verici bir durum olarak kurgulamak Paraakanlaticilari
ve Pamuk'un romanlarindaki erkek kahramanlar halkbize bgka neler

soylemektedir? Kanimca, 6nemliggkes psikanaliz kuramcilarindan biri olan Otto
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Kernberg'in narsisizm icin soyledikleri bu erkekr&kterlerin aka ve aka selik

eden ballk duygusuna baklarini anlamada ipuclari sunabilir. Kernbefgk
Niskileri baglikli kitabinin “Narsisizm” adli bélimiinde narsisispatolojinin
dinamiklarinisu sekilde aciklar: “Narsisistik partner icin hayat iyed yaanir;

otekine b& mhlik, bagimlilik icin hem kiskanclik hem dgikran duyuldgu kabul
edildigi muddetce, korkulan bieydir; ba&imhlik yerine benmerkezli bir talepkarhk
ve talepler kanlanmadginda ise ketlenme gegirilir’ (201). Kernberg'in kigeye
"bagimlihk™ diye ¢evrilen bu teriminin, Bowlby'nin gkl bir baglanma diye
niteledigi icerige denk dgtigini belirtmekte fayda var. Zira gorugliigibi

bagimlik kavrami ile bglihk kavrami arasindaki ince fark bircok kaynaktazardi
edilir. Kernberg’e dénersek, ona gore narsisisplpghin dinamiklerinin gozlendii
kisiler kuvvetli cekim hissettikleri insanlari aynimanda bilincaltlarinda
kaciniimasi gereken varliklar olarak da gorurlar.ddirumda, yukarida adi gecen
romanlarda gki bir hastalik hali olarak tanimlamalarinin arksidda yatan sebep bu

kahramanlarin narsisist 6zelliklerine atfedilebilir
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IKINCi BOLUM

ROMANLARDAK I KADIN iMGESI

Calismamin ilk béliminde Orhan Pamuk’'@essiz EY1983),Yeni Hayat
(1994),Kar (2002)ve Masumiyet MiizegR008) romanlarindaki anlatici ve
karakterlerin gk hakkindaki olumsuz yargilarini serimlemeye gah. Bu anlatici
ve karakterlerin gki busekilde temsil etmelerinin altinda yatan neden odl#ak
aski sglikh bir baglanma olarak d&l kott bir bagimhlik olarak gérmeleri
olabilecgini 6ne surdim. Calmamin ikinci bolimunde ise, bu dort romandaki
erkek karakterlerles& ili skisi icinde bulunan kadin karakterlerin, romanlaama
hikayeleri icerisinde nasil temsil edildiklerinidelemeyi amaclyorum. Handes(
“Kadinin Gorselimgesi ve Temsil Bicimleri” bgikli yazisinda temsilin iktidarin
kokeninde var olan, onu besleyip yeniden Uretemfsur oldgundan bahseder (73).
Bu makalesinde @lit, sinemadaki kadin temsillerini ele alir. Bugleanda, ut'tin
yazisinda yer vergdi Budd Boetticher’in sozleri ¢arpicidir. Film kurami
Boettichersdyle der:

Onemli olan, kadin kahramanin neyi tahrikaetya da neyi
temsil ettgidir. O, erkek kahramanda uyandgdask ya da korkuyla,
ya da erkek kahramanin onun igin hisgetliyle, erkesin davrandg
gibi davranmasina neden olandir. Kendiiba kadinin en ufak bir
onemi yoktur. (Alintilayan @lit 73)

Sinemada oldgu gibi bircok edebi eserde de Boetticher’in vurgugatemsil
bicimleri ile kagilagiriz. Bu yorumungiginda, bu bélimde cevabini argan soru,
Pamuk’un romanlarinda, go romancinin yaps gibi kadin karakterleri géli

bicimlerde nesnelirerek ve saretlatirerek erkek 6znenin kurigunun araclari
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yapip yapmadgdir. Pamuk, romanlarindaki kadin karakterlerdekele karakterlere
verdigi psikolojik derinligi esirgemeyip, erkek karakterlerde ofgugibi kadin
karakterlerinde de ¢ boyutlu kadin temsilleri yama midir? Yoksa kadin
karakterler Pamuk’'un romanlarinda tek boyutlu veeyisel birsekilde mi temsil
edilmislerdir? Bu b&lamda,Sessiz EWeni HayatKar ve Masumiyet Mizesidl
romanlarda, ilk bélimde adi gecen kadin karakterieasil temsil edildiklerinin

incelenmesi 6nem kazanmaktadir.

A. Sessiz Edde Ceylan

Sessiz Ede Metin ile Ceylan karakterleri arasinda gecearidere Metin
anlatir. DolayisiylaSessiz Ede Ceylan adli karakteri biz romanda birinci teldgi
olarak kongan Metin tarafindan anlatilgh kadariyla taniriz. Romanda Metin’in
Ceylan hakkinda kogmasindan onun daha dnceki yazlardan Ceylan’i tanidi
anlasilir. Hikayenin gectii yaz, Metin’in Ceylan’i ilk defa gordii sahneodyledir:

“Bu da Ceylanste!”

Ceylan’in sert ve hafif elini siktim. Bea bir yere bakmak
istedim. Birden g§ik olabilecgimi disiindiim, ama sa¢cma, ¢cocukca bir
distinceydi. Denize baktim ve tgladegil, sakin old@guma inanmak
ve Oyle de olmak istedim. Otekiler beni unutupignaya baladilar.
(Sessiz E¥8)

Romandaki bu bolim Budd Boetticher’'in yukaridaaladigim deysinde
bahsi gecen kadinin erkek kahramanda uyarggiddiygular kadariyla var olmasina
bir drnektir. Okuyucu Ceylan’i erkek kahraman M&tewuyandirdg hisler
kadariyla tanir. Metin, Ceylan’i uzun bir zamandanra tekrar gorur, elini sikar,

icinde birtakim hisler uyanirgék olabileceini distinur. Hikayenin odanda
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Metin’in hisleri vardir. Metin'in,Sessiz Ede birinci tekil kisi olarak kongan bg
karakterden biri oldgu icin bunun d@al oldusu distnulebilir. Fakat Orhan
Pamuk’un bu cagmada ele alinan ger romanlarinda dareni Hayata Canan’da,
Kar'da ipek’te veMasumiyet Miizeside Fuisun'dakadin karakterlerin yalnizca
bdyle bir levi oldugu gorulir. Onlar bu romanlarda erkek kahramanlarda
uyandirdiklari hisler kadar vardirlar. Qi@ romanin yirmi birinci bélimunde
hikayesu sekilde anlatilir:

Birden plaja girelim mi dedim bak ne guizel, keuskler yok
ne sakin, ha, dedi, peki ve plaja girdik ve seksmun tzerinde
yururken Ceylan ayakkabilarini ¢ikarip eline atiye ayaklari kumun
Uzerinde nereden gefdini bilmedigim bir isikla parlarken kiyi
boyunca yuridik ve okulunu ve hayatta yapmakligte daha da
anlatti ve sonra o guzelim ayaklarini ygzaakaranlik ve esrarli suya
soktu ve o zaman ben onu hem yagiibda hem esilmez buldum ve
suyu fgkirdatirken ve kongurken ben onu kaba ve c¢ekici ve ruhsuz
ve kahredici ve bayave inanilmaz ve oldurtct buldum ve suyu
sevimli baliklar gibi dalgalandiran ayaklarindzmka birsey géremez
olmustum ve artik bir Avrupali gibi yamak istediini sdylerken o,
beni dinlemiyor ve nemli ve yagian sicgl ve yosun ve deniz
kokusunu ve teninin kokusunu duyuyor ve suyundeifildisi gibi
parlayan o diri, kipirtili, cinsel ayaklara arpnizligimizi digiinerek
bakiyordum ki, ben birden ag@nda ayakkabilar suya girdim ve ben
sana sarildim, Ceylan ben seni ¢ok seviyorumevgapiyorsun, dedi
Once gulerek, seni seviyorum, dedim ve yamdan 6pmek istedim,

Metin ¢ok sarhgsun sen, dedi, sonra korktu galiba, onu zorla kiyry
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cektim ve yuklendim ve kuma devrildik ve altimidair kipir
kipirdanirken ve elim diislerini ararken ve sikarken, hayir, diyor,
hayir, hayir, Metin ne yapiyorsun, delirdin mnsarhgsun ve ben,
seni ¢ok seviyorum, dedim ve Ceylan olmaz, dedben yanaklarini
kulaklarini ve boynunu 6ptim. (181)

Daha sonraki bolimde Metin, Ceylan’in itirazlarkagytsiz kalamayacak ve
Ceylan’l birakacaktir. Metin’in, Ceylan’a tecaviimeye kalkstigi bu sahnede yine
Metin’in icinden gecenler tum ayrintilari ile verilCeylan burada anlatinin nesnesi
konumundadir. Okuyucunun Ceylan hakkindaki izleponun yalnizca
davranglarini dezerlendirdgi 6lctide olgtugu icin bu karakterin gibir temsiliyeti
oldugu soylenebilir. Ne de olsa anlatimda Ceylan’indrisle yer yoktur. Oysa
hikdye boyunca Metin adli karakterin yalnizca dawlar desil, duygu ve
diUstnceleri de okuyucuya ayrintili olarak aktariliorRanda Metin birinci tekil ki
olarak kongtugundan okurun Ceylan’la @& Metin'le 6zdalesmesi kaciniimazdir.
Dolayisiyla,Sessiz Edeki Metin’in “ben”i ile okuyucunun “ben”i okumaisesi

bakabilmesi beklenemez.

B. Yeni Hayatta Canan

1994 yilinda yayimlana¥ieni Hayata, Canan’la ygadigl “kitaptan yuzi[ne]
fiskiran sik kadar sarsici” (20)s& anlatan romanin erkek kahramani Osman’dir.
Orhan Pamuk’un 1990 yilinda yayimlangara Kitap romaninda oldgu gibi Yeni
Hayatta da bir arayw oykusu vardir. Erkek kahraman Osman, olgudkitabin
sirrina ermy oldugunu dgundigt Mehmet'i aramaktadir. Engin Kil@rhan

Pamuk’u Anlamakssli giyla derledgi kitaptaYeni Hayatn kurgusu icingOyle der:
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“Yine bir polisiye aray hikayesinin ardinda, kayip birgkyi araysin otesinde
tlkenin temel ikilemlerinin ve agcmazlarinin arkaaryatan nedenlere g bir
yolculuk olarak kurgulanmgtir” (“*Okudugu Bir Kitaptan...” 225).

Askin 6znesi konumundaki anlatici-karakterin hikay¥eini Hayata
Kili¢'in da belirttigi gibi bir yolculuk olarak kurgulanmgiir. Romandaki ana kadin
karakterin nasil temsil edilgii noktasinda, ggida yer verilen diyalog erkek
kahraman Osman’in duygu vestliaice dinyasinin zengiglile Canan karakterinin
yuzeysel temsili arasindaki ka1 g1 vurgulamasi bakimindan énemlidir. Bu diyalog
romanda Osman ile Canan arasinda gecen ilksgkoadir:

Ona kitabi okudgumu sdyledim. Kitabl onun elinde
gordigimi ve ondan sonra okuglumu séyledim. Kitabir okumadan
once bir dinyam vardi, kitab1 okuduktan sonrgadir diinyam
olmustu. Simdi konusmaliydik, ¢clinki ben bu dinyada yapayalniz
kalmitim.

“Simdi dersim var,” dedi.

Yurezim iki 6lcl sasirdl. Kiz belki de anladyasirdigimi,
¢cunkd bir an dgiinda.

“Peki,” dedi sonra kararllikla. “Bobir sinif bulup
konwalim.”

Ikinci katta ba bir sinif buldukIgeri girerken bacaklarim
titredi. Kitabin bana vaad eitidinyayr gérdgimu nasil
acabilecektim, ¢ikaramiyordum. Kitap benimleldiar gibi kongmus,
actgl dunyayi bir sir agar gibi vergti. Kiz, adinin Canan olgwnu
soyledi, ben de benimkini sdyledim.

“Seni kitaba bglayansey nedir?” diye sordu.
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Bir ilhamla, “kitabi senin okunguwlman,” demek isterdim,
melek. Bu melek de nereden cikti, aklim karmakKer) aklim hep
karsir, ama sonra birisi yardim eder, belki de melek.

“Kitabl okuduktan sonra buttn hayatimgdgi,” dedim.
“Icinde yaadigim oda, ev, diinya benim odam, evim, diinyam
olmaktan c¢iktl da yabanci bir diinyada yersizsurthissetim kendimi.
Kitabi ilk senin elinde gérdim, kitabl sen de wkig olmalisin. Bana
gittigin ve geri dondgin dinyay anlat. Bana o diinyaya ayak
basabilmek icin yapmam gerekenleri séyle. Bartengmdi, hala
burada oldgumuzu acikla. Bu dinya nasil kendi evim gibi takidi
olabilir, kendi evim nasil btln dinya gibi yabgranlat bana.

Bu havayla ve ayni veznin 6lcusiyle kimbilir dada
soyleyecektim belki, ama bir an sanki gozlerirmkgti. Disaridan kg
Oglesinin karli ve kuguni 1s1g1 6ylesine diizgiin ve parlak geliyordu ki,
tebair kokulu kiicuk sinifin camlari sanki buzdandi. Wie baktim,
yuzine bakmaktan korkarak.

“Kitaptaki diinyaya girebilmek icin ne yapardindtye sordu.

YUz soluktu, kgari saclari kumral, bafari yumuak; bu
dunyadansager, daha ¢ok bu diinyanin anilarindan yagtimi
gelecektenseger daha ¢ok gelega korkusu ve kederini tayordu.
Bakiyordum, bakgmi bilmeden. Sanki ona daha ¢ok bakarsam
gercek oluvermekten korkar gib¥ ¢ni Haya3-24)

Burada goruldgli gibi okuyucu, hemen hemen her ciimlede Osman’in
distince ve duygularindan haberdar olur. Anlatici Osoldugu igin bunun da dgal

oldugu distnulebilir. Fakat daha 6nce beligitn gibi, Orhan Pamuk’un bu
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calismada adi gecen dort romaninda da ayni yaklgodzlemlenir. Okuyucu, her
zaman erkek anlaticinin balacisiyla kadin karakterleri tanir. Bu doért romanin
hicbirinde kadin karakterler birinciiolarak kongmazlar. “Ben” dgil, “o"durlar,
“sen”dirler.

Oysa yukarida alintilanan bélimde erkek kahramsmad’'in psikolojik
derinligi okuyucuya ayrintili bisekilde yansitiirllk paragrafta tirnak icinde
belirttigim s6zcuklerle erkek kahramanin davstam aktarilir: “Ona kitabi
okudygumu ‘séyledim’. Kitabi onun elinde ‘gérdiim{’ ve ondan sonra
‘okudugumu’ ‘sdyledim’. Kitabi okumadan 6nce ‘bir dinyarardr’, kitabi
okuduktan sonra ‘B&a bir dinyam olmgtu’. Simdi ‘konusmaliydik’, ¢inki ben bu
dinyada yapayalniz ‘kalgtim™ (23). “Yuregim iki 6l¢t sasirdi” (23) cumlesi ile de
erkek kahramanin duygular anlatilir. Oysa bun#antimle sonra, Canan’dan
bahseden cimlede (“Kiz belki de anlgalirdigimi, ¢iinkd bir an dgiindi”) kadin
kahramanin yalnizca davrankelimelere dokulir. Dolayisiyla okuyucu bu kadin
kahramanin duygu ve gliincelerini bilemez. Canan’igridan, davragiari
kadariyla tanir. Romanda kadin kahraman Cananhingv&essiz Ede olduzu gibi
yine erkek kahramanin onun icin hissettikleriylésichdikleriyle sinirlidir.
Romandaki hikaye Osman’in balacisindan anlatilgh icin elbette bu kaciniimazdir.
Fakat bir sonraki bolimde ele algoa Kar romaninda da, anlatici Ggtinct tekgiki
olarak kongtugunda dahi, psikolojik deringiyle temsil edilen karakter yine

hikayenin erkek kahramani olacaktir.

C. Karda Ipek

2002 yilinda yayimlanakar'da, romanin kahramani Ka'nin Kars’a geli

hikaye edilir. Anlatida ana odak Ka'nin duygu veiilice dinyasidir. Romanin ana

39



kadin karakteripek’i ancak Ka’nin onun icin hissettikleri kadaayaniriz Kar'da
kadin kahramaiipek’in duygu ve dgiincelerini romaninipek’in Géziinden”

baslikli 42. bolimundn haricinde, kendgandan @renemeyizDaha 6nce

belirttigim gibi yapit tictinct tekil ki tarafindan aktarilir. Ka karakteriningg
durumlarda hissettikleri ve diindiklerinin detayli bilgisine sahip anlatici, onun
hakkinda bildgi detaylari nasil grendigini bazi bélimlerde agiklayarak hikayesine
inandiricihk kazandirikar bir anlamda erkek kahraman Ka’nin aklindan gecanler
hikayesidir denilebilir. Ciinkii romanda anlatilaaydéarin ¢cgu Ka'nin
perspektifinden anlatilir. Odakta Ka’'nin duygu \githceleri vardir. Romanin daha
sonraki bolimlerinde Ka’'nin sevgilisi olacipek’ten ilk olarak tictincti bolimde
bahsedilir:

Ka tam ¢ikiyordu ki bir an durakladpek tezgahin yanina
acilan kapidan iceri girgti ve Ka’'nin hayal etgiinden ¢cok daha
guzeldi. Ka kadinin Gniversite yillarindaki glgghi hatirladi hemen.
Bir telasa kapildi. Evet, tabii, bu kadar guzelditanbullu birer
Batililasmis burjuva gibi 6nce el siktillar ve hafif bir kararsizliktan
sonra bglarini ileri uzatip vicutlarinin alt kisimlarinirbirlerine
yaklatirmadan sarilip 6ptiler. Kar 28)

Yeni Hayata oldugu gibi burada da, anlatici erkek kahramanin icinden
gecenleri, duygularini, gtincelerini bilirken ayngey kadin kahraman igin s6z
konusu dgildir. Anlatici Ipek’in yalnizca davraglarindan bahseder. Bu noktada
romandan bgka bir 6rnek verilebilir. Hikayenin bu noktasinifgek, babasi Turgut
Bey, kardei Kadife ve Ka kaldiklari otelde yemek yemektedirle

Ipek’in ekmek kesen kolu durunca, o dénmeden 6nce Ka

baini yana cevirdi. “Tab&niza peynir, zeytin koyuyorum,” diye
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seslendipek. Bir salonda ls&alariyla birlikte olduklarini hatirlatmak
icin “siz” dedgini anladi Ka. “Evet, lutfen,” diye 6teki iiere donuk
ayni sesle cevap verdi. G6zgoze gelince onumee érkadan
seyredildginin fazlasiyla farkinda oldiunu yiiziinden anladipek’in
kadin-erkek igkilerini, kendisinin hicbir zaman beceremgdy zor
diplomasinin inceliklerini ¢ok iyi bildiini distnerek korktu. (175)

Burada da goruldiii gibi ipek’in yalnizca davraglari, Ka’'nin ise hem
davranglari hem de duygulari anlatimda yer bulur. Boylekayucuipek ile deil
Ka ile 6zdslesir. Clinkiiipek’in duygu ve dgiincelerini bilmez.

Romanin kirk dort béluma arasinda kirk ikinci baldigerlerinden ayrilir ve
“Ipek’in Goziinden” bgigini tasir. Bu bolimde Ka'nin d&l, Ipek’in Ka hakkindaki
duygu ve dilnceleri anlatilir. Bu bolumun ilk sahnesinigeek Ka’'nin onu
kilitledi gi 203 no’lu otel odasindadir. Kipek'in onu birakip kacagendan
korktugunu ima ettginde ipek ona, bunun olmayagial sana nasil kanitlayabilirim
diye sorar. Ka da bunun tzerine “yukariya benimnaagelirsin, kapini kilitler,
yarim saatiine anahtari da yanima alinm” (369) teklifindeuuir.ipek’te
yadirgatici bisekilde, “naeyle” (369) bu teklifi kabul ederipek’in Gézunden”
bashkl bolimin Ka'ninipek'i kilitledigi odada bgamasi ilgingtir.

Bu bolimde 6rngn, “ipek icin bir erkgi sevebilecgine inanmak, onu
gercekten sevmekten, hattakdolmaktan da olumlu bir duygu oldu icin, kendini
yeni bir hayatin ve uzun sirecek bir mutigun siginde hissediyordu” (383) gibi bir
cumlede okuyucuya romaninggr bolumlerinden farkli olaralpek’in icinden
gecenler aktanlir. Fakat ilging olan, hikayededd @e korku vurgusunun bu bolimde
Ipek’in hislerinin anlatildii satirlarda yinelenmesidir. Anlatidpek’in duygularini

su sekilde anlatir: “Ka ile yapacaklari tren yolcglindan s0z etti. Sonra da
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korktugundan. Ama neden korktunu kendine tam sdyleyemgdgibi, yillar sonra
bana da tam aciklayamayacakti” (389). Bur&da,da daha dncest hakkinda
Ka’nin hissettgi olumsuz duygulari bu sefépek'in hissettii gbzlemlenir. Bu
durumda denebilir kilpek’in duygulari daha énceki bélimlerde anlatilaairin
duygularini pekitirmek icin kullanilir. Orngin bolimiin sonunda Lacivert'in 6lim
haberini alaripek “icine zehir gibi yayilan aciyi bir an durup basta gibi dinle[r]”
(391). Ka ise bir 6nceki bélimde “Kogiegordikten dort dakika sonra odasina
girmis, blyuk bir mutluluk beklentisiyle kaybetme korkusasinda gévdesine zehir

gibi ask acisi yayilirkesiiri yazmist1” (340). iki anlatimda da aciya vurgu vardir.

C. Masumiyet Muzeande Flsun

Masumiyet Muze'side anlatici, erkek kahraman Kemal’dRomanda
Kemal'in 30 yil boyunca Fusun’a duygu ask anlatilir. Romanin son birkag
sayfasina dek anlatim birinci tekdhistir. Hikaye edilens& hikayesinin odginda
yine Kemal adli karakterin hissettikleri vardfrar'da olduzu gibi burada das&
ili skisinin kadin kahramaninin duygu vesdiicelerinden, dolaysiz olarak, ancak
diyaloglar vasitasiyla haberdar oluruz. Onunrdia kadin kahraman Fiisun’un
hikaye edilen bugk hakkinda ne diiind(giinl, ne hissettini bilmeyiz. Roman
boyunca bu bir muamma olarak kalir. Romanin arkskada ‘istanbullu zengin
cocygu Kemal ile uzak ve yoksul akrabasi Flsun’un hik@ydiye yazmaktadir.
Fakat “Fusun ile Kemal'in hikayesi’ni de Kemal amlaBu bolimun bginda
belirttigim gibi Masumiyet Mlze'sideki kadin kahraman FusuBessiz EWeni
Hayatve Kar romanlarindaki kadin karakterler gibi bir belitgtZulutunun
arkasindan bize sunulur.

Bunu orneklemek iciMasumiyet Mize'siin ilk bolimine bakabiliriz:
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Hayatimin en mutlu aniygibilmiyordum. Bilseydim, bu
mutlulusu koruyabilir, hegey de bamhbga gelsebilir miydi? Evet,
bunun hayatimin en mutlu ani ofdunu anlayabilseydim, asla
kacirmazdim o mutlufu. Derin bir huzurla her yerimi saran o harika
altin an belki birka¢ saniye surgtii, ama mutluluk bana saatlerce,
yillarca gibi gelmiti. 26 Mayis 1975 Pazartesi guini, saat tce ceyrek
kala civarinda bir an, sanki bizim suctan, giaahtezadan ve
pismanliktan kurtuldgumuz gibi, diinya da yercekimi ve zamanin
kurallarindan kurtulmugibiydi. Fisun’un sicaktan ve sewiekten ter
icinde kalmg omzunu 6pm§} onu arkadan yagea sarny, icine
girmis ve sol kulg&ini hafifce 1sirmgtim ki, kulagina takili kipe
uzunca bir an sanki havada durdu ve sonra dalkgnden digti. O
kadar mutluyduk ki, o gugekline hi¢ dikkat etmeg@im bu kipeyi
sanki hic¢ fark etmedijke 6pigmeye devam ettik. (11)

Burada “saat Uce ceyrek kala civarinda bir ankidaimim suctan, giinahtan,
cezadan ve pmanlhktan kurtuldgumuz” diyerek, anlatici hem erkek kahraman
Kemal'in, hem de kadin kahraman Fuisun’un bul@uwddurumu “kurtuldgumuz”
fiiliyle aciklayarak onlari bu eyleme dahil edemalia sonra “o kadar mutluyduk ki”
ifadesi de hem Kemal’i hem FlUsun’u yine bu duygtudwna dahil etmektedir.
Burada mutlu olduklarini giinen Kemal, bunu ifade eden de Kemal'dir. Okuyucu
da bu durumda Fisun’un da bu hissi pstygani1 disintr. Oysa bunu Fisun’un
agzindan duymangtir. Onun adina korgan anlatici Kemal'dir. Yine kendisi ve
Fusun'u bu eyleme dahil eden Kemal “Kipeyi hi¢ &rkedik” der. Kisaca, burada

kadin kahraman Fusun’un ne hisggtti ancak erkek kahraman Kemal dolayimiyla
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bilebiliriz. Oysa Fusun’un, gercekten Kemal ile aglnygulari paylstigina emin
olamayiz. Cunkl korsan FUsun daldir.

Bir baska yerde dgdyle der Kemal:

Bizi hayatajstanbul’a, sokaklara, insanlara, keye balayan
bir duyguyla yavayava birbirimize derinden yakkayorduk.
Sinemada elini tutarken, bazan Flusun’un hafifpefigini
hissederdim. Bazan omzunu hattaibehafifce benim omzuma
dayiyordu artik. Bana daha ¢ok yaslanabilsin &iléuklara iyice
gomulerek oturur, elini iki elimle tutar, bazaa ldelli belirsiz bacgani
oksardim.ilk haftalarda pek istemegilocada oturmaya da Fisun’un
gOsterdii ¢esit ¢cesit duygusal tepkiyi de, tipki nabiz tutan bir
doktorun parmaklarinin ucunda hastasinin en makgeizilarini
hissetmesi gibi hisseder, bdylece filmi bir demomuygusal
yorumuyla izlemekten ¢ok biyuk hazlar alirdinil4p

Bu alintida goruldgi gibi Flisun, Kemal'de uyandiggdiduygular ve
diUstnceler diizeyinde var olU8essiz EWeni HayatKar ve Masumiyet
Muzesindeki ana kadin kahramanlar, erkek kahramandadiy@uklari gk,
kiskanclik ya da aciyla, yani erkek kahramanlaniaoicin hissettikleri ile var
olurlar.

Sonug olarak, Pamuk’un bu tezde ele alinan hrgloraninda gk ili skisi
icinde bulunan kadin karakterlerin anlatici sesabger almamasi kadinlarin bu
romanlarda yalnizca bireglanesnesine indirgenglni gosterir. Kacginilmaz olarak
okuma slreci boyunca okuyucu, tim bu romanlardatidenh gk deneyimlerinin
“ben” diliyle konusan 6zneleri olan erkek karakterlerle 6gddgr. Kar’da romanin

erkek bakarakteri “ben” diliyle kongmadgl halde en ¢cok onun yam deneyimine
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yer verildigi icin okuyucunun 6zdgestigi karakter elbette yine bu erkek
kahramandir. Butiin bu gerlendirmelerden sonra gelinegaenada, Orhan

Pamuk’un adi gecen romanlarinin birer “eril anlatérak kurgulandiklari saptamasi
yapilabilir. Boylelikle, erkek egemen edebi geleteekemsil edilen nesne olarak
konumlandirilan kadin, Orhan Pamuk’un galada adi gecen yapitlarinda (yine birer

nesne olarak) bir kez dahagddiesmis kurgusal rollerinin icine hapsedilgolur.
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SONUC

Sevgiliyle birlikte olma arzusu olarak tanimlariabek, zenginlgirici bir
yasanti olan gk duygusunun Pamuk’un bu gahaya konu olan romanlarinda kimi
zaman bir iktidar sorununa indirgenip yenilgi olatanimlandgi, kimi zaman sefil
bir durum olarak nitelendirilgg gozlenmgtir. Askin bir tr hastalik oldgu
vurgusuyla insanlik halinin en temel ekseni olgkisevgi olgusu kaciniimasi
gereken bir durum olarak temsil ediktmi. Bu romanlarda anlatilarskaili skilerinin
hicbirinin mutlu sonla bitmemesi bu iddiay! kuvwerttlirmektedir. Ak ili skileri icin
kurgulanan bu mutsuz sonlar, mutkk goktur fikrini imlemektedir. Bu romanlarda
anlatilan sk iliskilerinin nesnesi konumundaki kadinlarin temsilienkek
karakterlerle kamlastirildiginda derinliksiz ve yiizeysel olmasi ise bu romatdar
kadinlarin birer “Oteki” olarak kal@ina saret eder. Yazarin bu cahaya konu
olmayan bir bgka romanBenim Adim Kirmiala “Ben, Kadin” adli blimde
anlatici “gkin ve kadinlarin ne kadar tehlikeli oglin[dan]” s6z ederBenim Adim
Kirmiz1405). Calgmanin birinci béliminde ele alinagkahakkindaki olumsuz
yorumlari dile getiren erkek kahramanlarin hepsheteroseksiel olduklari g6z
onune alindiinda gki kacginilmasi gereken bir olgu olarak ortaya kolgan
kahramanlarin bu glincesine kadinlarin uzak durulmasi gereken varld@dugu
yonindeki ortiik inang kaynaklik ediyor olabilir.

Kar'da Ka ileipek’in askin ne oldgunu tartgtiklari diyalog bu iddiayi
destekliyor gozikmektedir:

“Yanimdan ayrilmani hi¢ istemiyorum,”dedi Kpek'e,
“clnki sana ¢ok fengk oldum.”

“Beni tanimiyorsun bile,”dedpek.
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“Iki turlt erkek vardir,” dedi Kagtici bir havayla. “Birincisi,
asik olmadan 6nce kizin nasil sandvic i, saclarini nasil
taradgini, hangi sagmaliklari dert edigdhi, babasina neden kizqini,
onun hakkinda anlatilangtir hikaye ve efsaneleri bilmelidikincisi
ise, ki ben onlardanim, kiz hakkinda pelksay bilmelidir ki &1k
olsun.”

“Yani bana hi¢ tanimagin icin mi &iksin? Gercekternsk
midir sence bu?”

“Insanin heseyini verecgi ask boyle olur,” dedi Ka.

“Nasil sandvic yeg@imi ve kafayi nelere taktimi gordikten
sonra gkin sona erecek.”

“Ama o zaman aramizdaki yakinlk deriggeek vicutlarimizi
saran bir istek, bizi birbirimize ayan mutluluk ve anilara
donisecek.”

[-.]

“Hic tanimadgin halde bana nasi$i& oldun?”

“Guzel oldigun icin... Seninle mutlu olagamizi hayal etgiim
icin... Sana hegeyi utanmadan soyleyebifdin icin. Durmadan

sevktigimizi hayal ediyorum.” Kar 128)

“Bir kadinin herseyini bilirsen, ona gtk olamazsin” cimlesiyle

Ozetlenebilecek olan bu kograa ile gok benzer bir iceye sahip olan ger bir

anlatim Pamuk’utKara Kitap romaninda Sehzade’nin Hikayesi” adli bélimde

gecerKara Kitapin ikinci kisminin 16. béliminde uzak gegieiistanbul’'da

yasams eski birsehzadeden bahsedilismi Osman Celalettin Efendi olan

sehzadenin kadinlar velahakkindaki gorgleri soyledir:
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Kasra kapandiktan ve alti yil hic durmadan oltalu sonra,
hayatin en 6nemli sorununun insanin kendisi oliyasla olmamasi
olduzunu kefedince,Sehzade kadinlar ks@isinda ihtiyath olmasi
gerektgine karar verngti hemen. Kadinlar olmadan kendinde bir
eksiklik duyd@gu daosruydu. Ama yaklgacai her kadinin,
distincelerinin safffini bozacgl, kaynaini yalnizca kendisinden
almak istedii hayallerinin orta yerine@r agir yerlesecesi de
dasruydu. Bir ara, mimkun olg kadar ¢cok kadinla yakirgarak,
ak denen zehirin panzehirini kanina ystieebilecesini distinmds,
ama sirf gka alsmak, gkin sarhglugunu kaniksamak gibi faydaci bir
anlaysla yaklatigl icin, bu kadinlara pek ilgi duymasti. Daha sonra,
tanidgl kadinlar icinde “en 6zelliksiz, en renksiz, egsuz ve en
zararsiz” oldgunu yazdirdil Leyla Hanim’i, bu 6zellikleri yiziinden
ona aik olamayacgina inandgl icin, gérmeye bgdamisti en cok.
“Sehzade Osman Celalettin Efendi, ogk &lamayacgina inandg|
icin korkusuzca Leyla Hanim’a yi@i@i acabilmiti,” diye yazmsti
Katip bir gece; ¢cuinki geceleri de gglorlardi artik. “Ama
korkusuzca yuggmi acabildgim tek kadin oldgu icin de hemen ona
&Ik oldum,” diye eklemiti Sehzade. “Hayatimin en korkung
donemlerinden biriydi.”"Kara Kitap 415)

Asik olmanin korkung olarak nitelendiriiglibu satirlarda anlatici, kadinlarin
kendi digtincelerinin safiini bozacgini iddia etmektedir. Belki de bu ytzden bu
calismada ele alinan dort romanda, ikinci bélimde 6meigiim gibi erkek
karakterlerin &k oldugu kadinlar bu erkeklere gore “6zelliksiz” olarak

kurgulanmgtir. Askin s6z konusu olabilmesi icin kadinlarin “renksitinasi
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gerekiyordur. Bu gk formull ile Zeynep Ergun’ui¥eni Hayata Canan karakteri
icin soyledikleri arasindaki paralellik dikkat cekdir. Ergun, “Yeni Hayat Uzerine
Bir Deneme: Sanati Yitirme Kaygisi” §&li yazisinda Canan’dagu sekilde
bahsetmektedir:
Arayss slrecinin salt bir sirtiklenme, amacsiz bir yolktdu
uyuklamayla kisith kalmamasi icin,sdal bir tlkuye,
bir yol gdstericiye gereksinimi vardir roman kammaninin.
Dante’ninVita Nouvasinda, ozan icin tinsel bir kurtuu
imgesi slevini yerine getiren ‘azize’si Beatrice gibi, oda bir
melek, bir inan¢ kayrga, bir sevda gerekmektedir. Adl,
kutsanmy, aziz dizeyine ukais anlamina gelen Dante’nin
azizesi, ozanRivina Commediala betimledgi Cennet'te de
rehberlik eder. Tinsel, Glkiygrilmi s bir varlik, ayni zamanda
da bir 6liddr. Bu agidan Canan da tipki Beatibéulasiimaz,
dokunulmaz bir yaratiktir. Onunla tensedkliye kalkismak
tilsimini sondurdr gleri bitirir. Yataga sokuldgunda, érngin
Dr. Narin’in geleneksel, kalipdenis, her ‘Gul’iin kesin ve
tanimlanmy bir islevinin olduzu evinde, bir odaya
kapatildginda, hastalanmasi, gler icinde giderek yok olmasi
kacinilmazdir(“Yeni Hayat Uzerine...” 254)

Dante’ninVita Nuovasindaki (Yeni Hayatndaki) “azize” Beatrice’i akla
getiren Canan icin Ergun “tinsel, tlkgteilmis bir varlik, ayni zamanda da bir 614"
nitelemelerini kullanir. Canan ile tensekkiye kalksmak onun tilsimini
sondirecektir. Yukarida yer vegitn Kar'da gecen diyalogda da Kipek’e

kendisinin &ik olabilmesi igin &k olacal bu kiz hakkinda ¢cok agy bilmesinin
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gerekli old@gunu, yani onu iyi tanimamasi gergduii soyler. Kadini her yonuyle,
tum duygu ve dgiinceleri ile bilmesi tilsimi sdndiurecek, blyuyi doaktir. Ka’nin
as1k olabilmek icin tim ayrintilariyla tanigh bir kadina dgil, belki de yalnizca bir
gorunta olarak algilamak isteglibir “kadinlik” imgesine, hayaline ihtiyaci vardir
Bu gori, kadinin asil gerceldini redde dayanir. Onun renksgihe,
Ozelliksizligine vurgu yapar.

Orhan PamulKar’a referansla yap# “Kars'ta ve Frankfurt'ta” bglikl
konuwmasindaoyle demti:

Roman sanatiyla ilgili, her gecen giin daha ¢okiher
vardgim bir konuya girebilmek icin séyliyorum: konumuz
kafamizdaki “6teki’yi, “yabanci”yi, “d§man”I deistirmektir. [...]
Roman sanati, kendi hikayemiziskalarinin hikayesiynigibi
anlatabilme hineridir, evet. Ama dort yiz yilblirttin gtictyle
okurlar etkileyen ve biz yazarlari heyecanlaad;baimizi dondiren
bu blyuk sanatin yalnizca bir yanidir bugédiyani ise, beni
Frankfurt ya da Kars sokaklarina géttsemdir: Bakalarinin
hikayesini kendi hikdyemiz olarak yazabilme imkdn.] Ama
baskasinin yerine kendimizi koymaya gahadan énce biraz agama
yapmak da gerekir belki. En cok glakonuda dgiinmeliyiz: Kimdir
bizim hayal etmemiz gereken bu “6teki”? Bize bameyen bu ki
icimizdeki en ilkel korunma, saldirma, nefretkarku igcgtdulerine
seslenir. Bu duygularin hayal gicumuizi ve yazygeimuzu
harekete gecire@mi biliriz. Elindeki sanatin kurallari gege
“romanci”, bu “6teki” ki ile 6zdalesmenin kendisi icin iyi sonuclar

verecgini hissetmgtir. Herkesin sanginin, inandginin tersini
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disiinmeye cadmanin da kendini 6zguggrecezini bilir romanci.
(62-65)

“Oteki” ile 6zdsslesmeyi bu kadar 6nemseyen romanci Orhan Pamuk’un
kendi erkek kimlgine gore “Oteki” olan kadinlari romanlarinda deksiz temsil
etmesi yazarin kadinlarla bu 6zlismeyi kuramadiini gosteriyor gibidir. Orhan
Pamuk’un romanlarinda kadin karakterlerin, bir gizeulutu arkasindaymgibi
temsil edilmeleri bu kadin karakterlerin “Oteki’anbk kalmalari demektir. Bu
romanlarda gk ili skisi yasayan kadin ve erkek s6z konusu @dnda erkek
karakterlerin aklindan gecenleri sayfalar boyuratapt edebilen okuyucu aygeyi
kadin karakterler icin yapama@essiz Ede Ceylan,Yeni Hayata CananKar'da
Ipek veMasumiyet Muize'side Fusun, mercek altina alinan erkek karakterleri
aksine psikolojik derinlikten yoksundurlar. Bu désmanda kadinlarin sesleri
erkeklerinki kadar ¢cikmaz. Canamin bainda belirttgim gibi, Beyaz Kal&le
Dogu-Bati digtince sistemlerinin kautli g1 izlegini kullanan Pamuk bu iki diiince
sisteminin temsilcileri olarak Cgulu bir hoca ile Venedikli bir koleyi hikayesinde
bir araya getirir. Romanin sonunda da yagatinlatim teknii ile okuyucuya
romanda kongan karakterin Dgulu mu Batili mi oldgunu unutturup, bu iki
kimligin kultarel olarak kurgulanrgliklarinin altini gizer. Fakat, Pamuk ayni
sorgulamay! yine kulttrel olarak belirlenyrarkek ve kadin cinsiyet rolleri igin
yapmaz. Kadinlar geleneksel anlatilardaki “bilineflik balonlarina
hapsolmglardir. Ustelik bu romanlarda gozlemlenekia kaginiimasi gereken bir
olgu oldyu yonundeki vurguskla birlikte kadinlarinda kaginilmasi, sakiniimasi
gereken varliklar oldgu fikrini imliyor gézukmektedir. Mutlu gkin s6z konusu

olabilmesi i¢in “Oteki’nin otekilikten kurtulmasiegekir. Kadinlarin “6teki” olarak
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kaldigl anlatilarda elbetteskun temsili de koth bir amliliktan sa&likh bir

baglanmaya evrilmez.
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