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Abstract

Development of music and new communications technologies influence the music industry
directly. In line with these developments, digital music market has arisen, music production
and consumption activities got changed. At this point, music technologies enabled to be made
music production with low prices at home as for new communication technologies allow for
distribution of produced music at Web 2,0

As part of research, phenomenon of independent music and music industry at mass and new
media were revealed. Phenomenon of independent music in Turkey which is generated with
policy of globalization was expressed at the historical line. Afterwads, independent music
practices at 21th century in Turkey was narrated thereby the transformative influence of the

new media and music technologies in music industry.



Ozet

Miizik ve yeni iletisim teknolojilerindeki gelismeler, miizik endiistrisini dogrudan
etkilemistir. Bu gelismeler sonucunda dijital miizik pazari ortaya ¢ikmig, miizik yapim ve
tlketim faaliyetleri dogrudan degismistir. Bu noktada, muzik teknolojileri, mizik tretiminin
ucuz maliyetlerle “’evde’’ yapilabilmesini, yeni iletisim teknolojileri ise yapilan miizigin,

Web 2,0 platformlarinda dagitimini mimkiin kilmistir.

Arastirma kapsaminda, geleneksel ve yeni medyada miizik endiistrisi ve bagimsiz miizik
olgusu genel hatlariyla ortaya konmustur. Tiirkiye’de kiiresellesme politikalartyla bir alt
kiiltiir faaliyeti olarak ortaya ¢ikan “’bagimsiz miizik’’ olgusu tarihsel bir ¢izgide anlatilmigtir.
Daha sonra yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin miizik endiistrisini doniistiiriicii etkisi

anlatilarak Tiirkiye’de 21.yy’daki bagimsiz miizik pratikleri aktarilmigtir.



Onsoz

Miizik ve yeni medya ¢aligmalari, son yillarda kiiresel literatiirde ilgi odag1 haline gelen,
teknolojik ve kiiltiirel gelismelere bagli olarak siirekli giincellenen bir alandir. Tiirkiye’deki
akademik caligmalarda ise, kendisine neredeyse yer bulamamaktadir. Tiirkiye’deki akademik
caligmalar gogunlukla, popiiler miizik, etnomiizikoloji, ¢ok sesli ve tek sesli miizik ¢aligmalari
etrafinda sekillenirken, bagimsiz miizige ve Tiirkiye’deki miizik sektoriinii sekillendiren,
kiiltiirel ve ekonomik altyapiya duyulan ilgi olduk¢a azdir. Bunun sebebi, siiphesiz ki
“’bagimsiz miizik’’ olgusunun son yillarda goriiniirliik kazanmaya baslamasidir. Bu
baglamda, sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sebeplerle sekillenmeye baslayan alt-kiltir
faaliyetleri, internet teknolojileriyle birlikte giderek artmaktadir. Yeni iletisim ve miizik
teknolojilerinin, miizik endiistrisine yapmis oldugu etkiyle birlikte Tiirkiye’de miizigin
iretiminin, endiistri reflekslerinden arinarak kolektif bir sekilde faaliyet gostermeye baslamasi
s0z konusu olmustur. Bu calisma, Tiirkiye’deki bagimsiz miizigin ortaya ¢ikis kosullarini
inceleyecek, yeni iletisim ve miizik teknoloojilerinin miizik endiistrisindeki doniistiiriicti
etkisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan “’internet ¢agindaki bagimsiz miizigin’’ pratiklerini

ele alacaktir.

Miizigin i¢inde bir icract ve gozlemci olarak, dostlugu ve isi paylastigim, Venus Music,

Personal Space Records ve miizik projem HICCUP, bu caligmadaki tamamlayici unsurlardir.



Calismamin agamalarinda bana siirekli destek veren Yrd. Dog. Erkan Saka’ya tesekkiirii bir
borg bilirim. Son olarak miizik endiistrisi ve bagimsiz miizik hakkinda gorigmeler yaptigim,
Murat Beser, Tayfun Polat, Riza Okcu ve Eray Diizgiinsoy’a ve desteklerini hi¢bir zaman

benden esirgemeyen aileme tesekkiirlerimi sunuyorum.
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Tablo 13: Piirtelas 3+1°de en ¢ok izlenen 5 video ve tiklanma sayilar1 (02.06.2016)

GIRIS:

Miizik her zaman insanin, toplumlarin, kiiltiirlerin ve giindelik hayatin 6nemli bir parcasini
olusturur. Bireylerin i¢erisinde bulunduklar kiiltiirel nosyonlarin bir parcasi olan miizik sanati
iireticisi, tiiketicisi ile toplumsal bir goriiniime sahiptir. (Giinay) Kiiltliriin temel bir degiskeni
olarak, i¢ ice yasadigi bilim dallarindan biiylik 6l¢iide etkilenmektedir. Miizigin iiretim ve
tilketim faaliyetlerinin degismesi, gelisen bilim dallariyla ve teknolojiyle sik1 bir iliski

icerisindedir.

Kdkeni 19.yy ‘a dayanan miizik endiistrisinin, en 6nemli dinamigi gramofonun icadidir.
Gramofonun miizigi kaydetme imkanini dogurmasi sonucunda ’muzik’” endustriyel bir
faaliyet haline gelip, alinip satilabilen bir nesneye doniisiir. (Attali) Zamanla, sanatgilari,
yapimcilari, plak sirketleri, dagiticilart ve yayincilari kapsayan bir endiistri haline gelir.
Gilinlimiizde miizik endiistrisi, her ¢esit kiiltiirel yapidan ortaya ¢ikan miizigin bulundugu
genis bir market haline gelir. Yeni teknolojiler, endiistri iligkilerinin siirekli degismesine
sebep olmakta, miizigin tarz, yapim, icra, tiiketim gibi unsurlarin1 dogrudan etkilemektedir.
21.yy’1n basinda miizik ve yeni iletisim teknolojilerindeki gelismeler, miizik endiistrisini
dogrudan etkilemistir. Bu gelismeler sonucunda dijital miizik pazari ortaya ¢ikmis, miizik
yapim ve tliketim faaliyetleri dogrudan degismistir. Bu noktada, miizik teknolojileri, miizigin

liretiminin ucuz maliyetlerle “’evde’’ yapilabilmesini, yeni iletisim teknolojileri ise yapilan
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miizigin, Web 2,0 platformlarinda tiikketilmesini saglamistir. Bu durum Tiirkiye’de, miizik
sektorindn reflekslerine gore Uretim yapmayan ’bagimsiz miizigin’* goriiniirliigiinii
arttirmigtir. Caligmanin amaci, yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin, miizik pazarini
doniistiirticii etkisinden yola ¢ikarak, Tiirkiye’deki bagimsiz miizigin pratiklerini incelemektir.
Bu baglamda 6ncelikle 1. Kisimda, miizik endiistrisinin temel dinamikleri aktarilacak, miizik

endiistrisini olusturan departmanlar tanimlanacaktir.

Tiirkiye’deki “’bagimsiz’’ miizigin ortaya ¢ikis kosullarini ifade edip, yerli “’bagimsiz’’
miizigi tanitmlamadan 6nce, popiiler kelimesinin 20.yy’da ifade ettigi anlamlardan yola
cikarak, popiiler kiiltiiriin 20.yy’lardaki anlami ve kiiltiir endiistrisiyle olan iliskisi
dogrultusunda getirilen yaklasimlar aktarilacaktir. Daha sonra, popiiler miizigin icerdigi
kiiltiirel anlamlar ifade edilip, popiiler miizigin popiilerlesme siirecindeki kiiltiirel ve
endustriyel faaliyetler tanimlanacaktir. Aktarilan kavramlar dogrultusunda, Tiirkiye’nin bati
miizigiyle olan ilk etkilesimleri tarihsel bir zemine oturtulup, Tiirkiye’deki popiiler

muziklerden bahsedilecektir.

3. Kisimda bagimsiz kelimesinin, miizik endiistrisindeki anlam1 belirtilecek, yeni mizik
tiirlerinin ortaya ¢ikmasinda genclik alt-kiiltiirlerinin 6nemi ifade edilecektir. Bunun yani sira,
Tiirkiye’deki miizik endiistrisinin internet ¢agiyla birlikte yasamis oldugu dontisiim
sonucunda gergeklesen olaylar, endiistri i¢erisinde ¢alisan kisilerle yapmis oldugumuz
gorliismeler dogrultusunda dijital miizik pazarinin ve telif sorunlarinin Tiirkiye’deki tezahiirti
belirtilecektir. Yerli “’bagimsiz’’ miizigin ortaya ¢ikmasindaki sosyolojik alt-yap1 ve alt-
kiiltiirlerin nasil popiilerlestigi Bourdieu’nun “’kiiltiirel sermaye’’ terimiyle aciklanacak ve
Bati’da bagimsiz miizik hareketlerinin ilk 6rnekleri dogrultusunda, ana akim miizik
endiistrisinin faaliyetleri sonucu ortaya ¢ikan punk akiminin, miizik endiistrisine yapmis

oldugu doniistiirticii etkilerden bahsedilecektir. Son olarak ise aktarilan biitiin kavramlardan,
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miizik sektoriinde ¢esitli alanlarda ¢alisan kisilerle yapmis oldugumuz mulakatlardan ve elde
ettigimiz nicel verilerden yola ¢ikarak yeni medyanin miizik endiistrisine yapmis oldugu etki
aktarilacak, bagimsiz miizigin yeni iletisim ve miizik teknolojileriyle birlikteki doniistimii ve

bagimsiz miizisyenlerin pratikleri anlatilacaktir.

2015 giiz doneminde baslayan akademik ¢aligmanin genel hatlari, Yrd. Dog¢. Erkan Saka
danismanliginda; miizik endiistrisi, bagimsiz miizik, yeni iletisim teknolojileri iizerine
literatiir taramasi, miizik sektoriinde yer alan kisilerle yapilan derinlemesine miilakatlar ve

Tiirkiye’deki ve diinyadaki miizik endiistrisindeki nicel veriler olusturmaktadir.
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1.MUZIK ENDUSTRIiSININ TEMEL iLKELERI:

1.1 Kiiltiir Endiistrisine Dair Farkh Yaklasimlar:

Frankurt okulu, Almanya’da 1923 yilinda, felsefe, sanat, psikoloji, tarih, sosyoloji, siyaset vs.
farkli disiplinlerden bir araya gelen sosyal bilimcilerin yapmis oldugu ¢alismalar
dogrultusunda ortaya ¢ikan bir diisiince akimidir. Toplumsal pratikler dogrultusunda elestirel
bir perspektif gelistiren Frankfurt Okulu temsilcileri, temel olarak {i¢ konu {izerinde
yogunlagsmustir. Bu konularin ilki, sosyal bilimlerde pozitivizmin epistemolojik ve
metodolojik elestirisi, ikincisi, teknokratik-biirokratik egemenlik bi¢iminin olusumunda bilim
ve teknolojinin etkisine yonelik elestirel bir tavir, tigiinciisii ise, kultlr endustrisi kuramidr.
(Bottomore, 1997: 61°den aktaran ,p.3 Mustafa Kemal San, ismail Hira, Frankfurt Okulu,
Kiiltlir endiistrisi) Kiiltiir endiistrisi kavrami ilk kez Frankfurt okulu temsilcilerinden Thedor
Adorno ve Marx Horkheimer’in yazmis oldugu °’Aydinlanmanin Diyalektigi’’ eserinde
kullanilmistir. Adorno ve Horkheimer’e gore kiiltiir enddstrisi, egemen olan ideolojinin

cikarlart dogrultusunda hayatin her alanin1 metalastirmaktadir. Kiiltiir endiistrileri, sanat,
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eglence, bos zaman, kiiltiirel aktiviteler vs. gibi yasam pratiklerini birer tiiketim nesnesi haline
doniistiiriir. (Kara 52) Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisini “’kitlelerin aldatilis1 olarak
aydinlanma’’ olarak nitelendirirler. Onlara gore, kiiltiir endiistrisi, kiiltiirlin metalagtirilarak
yonetilmesiyle ortaya ¢ikan nesnelestirmenin temel sorumlusudur. Sanat eserleri, bir metaya
dOnistiiriiliir, endiistri standartlarina doniistiiriilerek pazarlanir, tiiketime uygun bir hale
getirilir. Kiiltiirle eglencenin kaynastirilarak, endiistrinin tiiketim kisvesi altinda yapmis

oldugu biitiin pratikler, kasten ve tepeden biitiinlestirilip, edilgenlestirilmistir. (Ozdemir)

70’11 yillarda Fransiz sosyal bilimciler Miege (1979) ve Girard (1981) yapmis oldugu
caligmalarda Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi tanimin1 yeniden giindeme getirirler.
Artik birden fazla kiiltiir endiistrisi formunun oldugunu ve bunlarin siirekli degismekte
oldugunu belirterek, Frankfurt Okulunun kiiltliriin metalasmakta olan siirecindeki kotiimser
tutumunu elestirip, teknolojinin ve kiiltiirel etkilesimine iyi anlamlar atfederek kiiltiirler aras1
iletisimi gelistirdigini savunurlar. (Wikstrom) Kiiltiir endiistrisi terimi, ¢esitli akademiler
tarafindan deneyim endiistrisi, yaratici endiistrisi gibi kavramlar halinde de kullanir. Frankfurt
Okulu’nun kiiltiir {iriinlerinin meta haline doniismesine karsin, Lash ve Urry kiiltiir tiretiminin
giderek imalat endiistrisindeki meta iiretimine benzedigini savunur. imalat endiistrisi giderek
artan Olgiilerde kiiltlir tiretimine benzemektedir. S6z konusu olan meta imalatinin kalib1
saglanmasi ve kiiltiir tiretiminin bunu izlemesi degil, bizzat kiiltiir endiistrilerinin kaliplar

sunmasidir.(Rowe 102)

Kiiltiir endiistrisi, zamanla farkl terimlerle ve anlamlarla donatilmistir. 20.yy’1n son
ceyreginde glindeme gelen “’kiiltiir ekonomisi’’ terimi, gorsel-isitsel medyanin ve bilisim
kayit ve dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte belirginlesmeye baslar. Yeni kiiltiir
baglamlari, yeni araglari, yeni hizmetleri de beraberinde getirmistir. Kiiltlir ekonomisi ve
endiistrileri zaman igerisinde “’yaratici endiistri’’ ya da “’deneyim endiistrisi’’ olarak

kullanilmaya baglamistir. WIPO’nun *’copyright endiistrileri’’ ile OECD’nin “’igerik
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199 ¢

endiistrileri’” tanimlamalarina karsin, AB’de “’kiiltiir endiistrileri’’, “’yaratici endiistriler’’ ve
“’deneyim ekonomisi’’ yaklagimlar1 yaygindir. Kiiltiirel endiistriler ve alt sektorleri hakkinda
yapilan kiimeleme su sekildedir: “’Alt sektorler; Film ve video, televizyon ve radyo, video
oyunlari, Miizik: kayith miizik piyasasi, canli miizik gosterileri, miizik sektoriindeki yeni
baskilar, miizik endiistrisinin alt kollari, ilgili endiistriler: PC ve Mp3 imalatgilari, mobil
endiistriler.”” (Ozdemir 75-77) Kiiltiir endiistrisine ve ekonomisine yapilan yaklagimlar
dogrultusunda miizik endiistrisi, kiiltlirel endiistrilerinin bir alt kolu olarak ortaya ¢ikar. Miizik

endiistrisi bagka endiistrilerle baglant1 halindedir ve kendisinin de bir¢ok alt dali vardir.

1.2.Miizik Endistrisinin Tanimm

Endiistri devriminden yakin bir zaman sonra, endiistri kavrami, kelimenin klasik anlaminin
Otesine gecti ve bircok maddi olmayan (immetarial) metanin tanitimi ve dagitimini
kapsayacak bir anlam haline doniistii. Ingiliz hiikiimetine gore miizik endiistrisi, ses
iiretiminin iiretimi, tiilketimi ve perakendesini saglayan faaliyetler, tirlinlerin telif haklarini
koruyan uygulamalar, canli performans faaliyetleri, sanatcilar: temsil eden ajanslar,
promosyon sirketleri, sarki yazimi ve kompozisyonlar biitiintidiir. (Wikstrém) Endstriyi
destekleyen aktiviteler; miizik yayinlari, ¢oklu medya icerikleri, dijital medya, dijital miizigin
perakendesi ve dagitimi, bilgisayar oyunlari, sanat ve yaratici hizmetler, basili miizigin
dagitimi ve prodiiksiyonu, televizyon ya da radyo programlarinin tanitim miizigi,
fotografcilik, egitim sektort, iliskili endiistriler olarak da internet, televizyon, radyo, sinema,

reklamcilik, performans sanatlari, bilgisayar yazilim hizmetleri olarak tanimlanmistir.
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Miizik endiistrisi, birbiriyle baglantili art arda gelen siire¢lerden olugsmaktadir. (Leyshon,
2001:57) Leyshon, miizik endiistrisinin dinamiklerini birbiriyle iliskili ii¢ kisma ayirir:

Yaratici aglar, yeniden iiretilen aglar, dagitim aglar1 ve tiikketim aglari. (57)

Yaratici aglarin ilk kavrami, miizikal tiretimin yaratim siirecidir. Miizikal liriiniin
olusturulma siireci daha ¢ok 6znenin (composer) nesne (product) ile iligkisi ile baslar.
Oznenin, yaratim siireci, miizik endiistrisinin en temel ve baslangi¢ dinamigidir. Littre, bu
durumu “’seslerin akilc1 kullanimindan dogan bir durum’’ olarak tanimlarken, Michel Serres,
miizigi “’Sinyallerin en basit hali, sinirlanmis bir mesaj, evrensel iletisimin sifreli hali,
zamanin akis1 karsisinda diyalektik bir durus.’’ olarak nitelendirir. (Attali,18) Kiiltiirel kodlar,
anlamlar ve hazlar, miizigin icerisinde ’imgesel’’ olarak var olur. Besteci yaratim siirecinde,
yasamis oldugu toplumun, kiiltiirel anlamlarinin kendisine olan yansimalarin1 miizigine
yansitir. Miizik bu baglamda toplumsaldir. Bazi tezahiirlerinde topluma ona muhalefet eder,
ona karsidir. Toplumdaki belirli bir sorunu isaret edebilecegi gibi, kendini toplumsal olaylarin

disina ¢ekip estetik degerlere yonelik bir ifade bi¢cimine de biiriinebilir.

Yeniden Uretilen aglar, miizigin kaydedilmesi ve diizenlenmesini kapsar. (mixing,
mastering, arrange) Kayit endiistrisi, miizik teknolojileriyle ve iiriiniin yapim asamasiyla
iliskilidir. Uriin, endiistri standartlarina uygun hale getiriline kadar bir dizi siireten gegirilir, (
mixing ve mastering ) ¢esitli platformlarda yayinlanmak igin hazir hale getirilir. Dagitim
aglarinda ise iiriin tiiketiciye cesitli kanallar vasitastyla sunulur. Uriiniin pazarlamas1 ve
endiistriye hazir hale getirilmesi; arastirma, tiretim, planlama ve dizayn etme, paketleme,
tanitim, satis stratejileri ve dagitim gibi bir dizi siiregten gegtikten sonra miimkiin hale gelir.
(Shuker 21) Uriin, dikkatleri iizerine cekmek igin tasarlanan bir meta haline doniistiiriiliir ve
tiiketiciye gekici hale getirmek icin satis stratejileri uygulanir. Uriiniin tiiketici hedeflemesi ve
profillemesi yapilir. Uriin yayinlanir ve dagitima hazir hale getirilir. Miizigin {iretiminden

tiikketimine kadar, bircok islem gerceklesir (pazarlama, arastirma, tiretim, paketleme, dizayn
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etme, planlama, tanitim, satis stratejileri) ve bu siirecler igerisinde birden fazla departman

vardir. Plak sirketleri, bu departmanlarin merkezindedir.

Muizigin Bestelenmesi

Muzigin Kaydedilmesi

Mdizigin Dagitimi

Figur 1: Miizik Yapiminin Siiregleri



PAZARLAMA

ARASTIRMA

SATIS
STRATEJILERi
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Figlr 2: Muzik Endustrisinde Pazarlama
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Prodtiksiyon Imalat Tepkisi ( Web
px0)
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Figlr 3: Muzik Endstrisinin Temel Dinamikleri

1.3.Radyo ve Muzik Endustrisi

Radyo, miizik sanatini kitlelere ulastiran 6nemli bir aractir. (Kuyucu 2) Radyo 19.yy’in
ortalarindan sonra gelismis, 20.yy ile birlikte kitlelerin siyasi ve giindelik olaylar, sanatsal
faaliyetlerden daha bir¢cok konuya kadar haberdar olunmasini saglayan énemli bir kitle
iletisim araci haline gelmistir. 1910 yilinda, Caruso’nun metropolitan Operasi aryalarin
radyoda yayinlanmasi tarihte miizik yayimnciliginin baslangici olarak kabul edilir. ( Oskay,

1971)

Radyo ve miizik endiistrisi arasindaki ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iliskilerin, bir¢ok
akademisyen tarafindan simbiyotik (ortakyasar ) bir anlam igerisinde oldugu nitelendirilir.
(Frith ) Bu durum her iki tarafinda karsilikli etkilesim icerisinde bulundugu yararl bir
iliskidir. Miizik radyolarinin, yayin siireci boyunca ¢alacagi miiziklere ihtiyaclari vardir. Bu
durum miizik endiistrisinde ise, iiriinlerinin dinleyicilere ulagarak, alblim ve plak satiglarinin
artmasi seklinde tezahUr eder. (Percival) Radyo yaymlarinin, miizik @iriinlerinin tanittminda
ve plak satiglarinin artiginda, biiyiik bir etken oldugunun anlasilmasi, miizik ve radyo
endiistrisinin ilk zamanlarina tekabiil eder. (Frith) 1920’lerin sonunda Amerika Birlesik
Devletleri’nde, radyo lizerinden yayinlanan ’iicretsiz’” miizigin, miizik endiistrisine biiyiik

zarar verilecegi savunulmustur.( Barnard, Frith-458) Zamanla birlikte, radyo endustrisinin,
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miizik endiistrisinin olugsmasinda 6énemli bir etken oldugu ve birbirleriyle faydal bir iliski
igerisinde olduklar ¢esitli radyo arastirmalari tarafindan kanitlanmistir. Teknolojik
gelismelere bagli olarak, televizyon, internet gibi iletisim araglar1 zamanla radyonun yerini

almis, miizigin genis kitlelere ulastirilmasinda 6nemli rol oynamistir.

1.4.Miizik Teknolojilerinin Gelisim Siireci:

Fonograf:

Miizigin, endiistriyellesme siirecinin kdkenleri, fonografin icadina dayanir. 1877°de Edison
tarafindan icat edilen fonograf, miizik endiistrisinin olusumunun temellerini atar. (Chaney)

Fonograf, sesleri kayit ve tespit ederek tekrar dinlenilmesini saglayan bir makinedir. Bu
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baglamda, miizigin iiretimi, tiiketimi ve dagitimini etkileyen ilk teknolojidir. Fonograf ilk
once, ofislerde not kaydetmek amaciyla kullanilir. Ardindan demir para ile ¢alisan miizik
makinalarinin igine yerlestirilmeye baslanir. 1920°li yillarda gramafonlarin ve plaklarin
yayginlagmasi sonucunda, RCA (Radio Corporation of America) gibi biiyiik firmalar, plak

yapimciligina yatirim yapmaya baslar. Bu durum kayit endiistrisinin temellerini atar.

Ses Uretim Teknolojileri:

Ses iiretim teknolojileri, miizisyenlerin canli performanslarini yapmalarini ve miizigin
dinlenilmesi i¢in yeni alanlarin olusturulmasina olanak saglar. 19.yy’da tiflemeli ¢algilarin,
1930’larda mikrofonun, 1950’lerde elektrik gitarin, 1980’lerde miizik enstriimanlari dijital
yaziliminin (MIDI) icat edilmesi; kayit teknolojilerinde ve miizik ¢alarlarda ise Shellac 78,
The Vinyl 45° 33, EP ve LP, Kaset, kompakt diskler, dijital teypler, mp3 format1 ve
internetle birlikte streaming tools 6zellikli yazilimlar miizigin tiretim ve tiikketim faaliyetlerini
dogrudan degistirmistir. (Shuker 33) Coklu kayitlar, sinyal isleme, MIDI dizileri, ses
sentezleme ve drnekleme, miizigin en temel dort yaratici siireci olarak kabul edilir. Bu

gelismeler, miizik tarihinde tiirlerin olugmasinda biiyiik bir paya sahiptir. (Warner)

Katz teknolojik gelismelerin, miizik endiistrisini degistirme siirecini *’fonograf etkisi’” olarak

adlandirir: (Cayari 4)
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MUZIK (1985) CIHAZ (1985) MUZIK CIHAZ (2005)

FORMATI FORMATI (2005)

Vinil Plak Pikap CD CD, DVD oynatict,
Bilgisayar, Mp3
oynatici, oyun
cihazlar

Kaset Kasetcalar Radyo Radyo Alicisi,
Uydu

CD CD Calar TV video Uydu, TV, VCR

Radyo Radyo Alicisi Streaming ve PC

Online Radyo
TV video TV alicisi Internetten CD, DVD Opynatici,
araciliiyla Mp3 oynatici,
yukleme konsol oyun
cihazlari
Zil tonu Cep Telefonu

Tablo 1: Dijital Miizik Formatlarimin Evrimi 1985’ten 2005’e
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1.5.Plak Sirketleri: Bilyiikler ve Bagimsizlar

Plak sirketleri, miizik endiistrisindeki biitliin yapilanmalarin merkezinde yer alir. Plak
sirketleri, eserin imalati, yayinlanmasi, dagitimi, tanitimi, telif haklari gibi biitiin dinamikleri

iceren Orgiitlenme bi¢imine verilen addir.

Plak Sirketlerindeki Yapilanmalarin Gorevleri:

Icerik Uretimi ve A&R: Plak sirketlerindeki A&R departman, gelecek vadeden sanatgilari
kesfedip, onlarla uzun siireli sézlesme yapmay1 hedefler. A&R departmaninin goérevleri, yeni
ve yetenekli sanat¢ilarin ihtiyaglarini karsilamak, sanat¢t havuzunun genislemesini saglamak,

alblimiin yapim siirecinin takibini yapmak ve sanat¢inin imajini olugturmaktadir.

Produksiyon: Plak sirketleri, albiimiin yapim asamasinda, kayit siirecini finanse eder. Sanatg1
ile yapilan anlagsmaya gore, sanat¢inin istegi dogrultusundaki ihtiyaclar karsilar. Sarkilarin

kayit agsamasini takip eder.

Albiimiin Basilmasi ve Cogaltilmasi: EMI, Warner Music, Universal Music, Sony BMG

gibi biiylik plak sirketleri, kaydedilen albiimiin tiiketiciye ulagsmasi i¢in alblimiin basilmas1 ve
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cogaltilmasi siirecini gerceklestirirler. Orta ve kiiciik dlgekli plak sirketleri ise, alblimlerin

basimi1 ve ¢ogaltilmasi hususunda, ¢esitli plak, CD iireten fabrikalarla anlasir.

Pazarlama: Plak sirketleri, miizik diikkanlariyla, radyo, televizyon, dergi, gazete gibi
iletisim araglariyla baglantilar kurarak, albiimiin tanitimini {istlenir. Sanat¢inin imajina gore,

pazarlama stratejileri gelistirilir ve medyaya servis edilir.

Dagitim: Plak sirketleri, yayinlanan albiimii daha fazla insana ulagtirmak icin, dagitim
gorevini stlenirler. Kiiresel dagitim agina sahip olan biiyiik plak sirketleri, alblimlerini dis
pazara ulastirabilirken, orta ve kiigiik 6lgekli plak sirketleri, yayinladiklari albiimleri yerel

piyasada dagitir. (Chaney)

Telif: Plak sirketleri, albtimden elde edilecek telif haklarini takip eder. Telif haklarindan elde

edilen belirli bir yiizdelik geliri sanatgiya verir.

. Genellikle plak sirketleri biiyiikler ve bagimsizlar olarak birbirinden ayrilirlar. S6zii edilen
biitiin departmanlara sahip olan sirketler, “’biiylik’’ olarak adlandirilir. Bagimsiz terimi kisaca
kisaltilarak “’indie’” diye sOylenir, bir Orgiitiin siklikla genellikle bir sirketin es degerlisi olan
“’biiylik’” seklinde adlandirilan kendi sdylemsel karsitiyla olan iligkisinin temsil edilmesinde
hem ad hem de sifat olarak diizenlenir. (Rowe) Miizik sektoriinde, bagimsizlik terimine
atfedilen farkli anlamlar vardir. Ilk olarak bagimsiz terimi, plak sirketlerinin ekonomik
hacimlerinin arasindaki farki nitelendirmek icin kullanilir. Biiytikler, ekonomik olarak,
endustri i¢i pazar payinda ve perakende satisinda 6nemli bir yeri olan, biiyiik kitlelere hitap
eden sanat¢ilarin haklarini elinde bulunduran sirketlerdir. Bagimsizlar ise, endiistriyel olarak
biiyiikler kadar, sosyal ve ekonomik baglantilar1 olmayan, kii¢lik dl¢ekli dagitic firmalarla
calisan, miizik endiistrisi ekonomisinin i¢inde, daha az gelir payina sahip olan plak sirketleri
olarak tanimlanir. Biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki fark sadece ekonomik 6lgekle ayirt

edilemez; ayn1 zamanda kiiltiirel anlam ve hitap ettigi toplumsal gruplar olarak da birbirinden
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ayrilirlar. Bu baglamda, biiytikler ve bagimsizlar arasinda, iktisadi farkin yani1 sira kiiltiirel ve
estetik bir farktan bahsedebilmekteyiz. Biiyiik plak sirketleri, satis geliri yiiksek olan
muzisyenlere ve muzik gruplaria yonelirken, bagimsiz plak sirketleri daha ¢ok iktisadi-
sermaye birikimine yonelik olmaktan ziyade sanatsal kararlarla yonetilen, kiltirel- disa
vurumsal bir faaliyet olarak ele alinmasi dogrultusunda bir egilim sergiler. (Rowe 102)
Bagimsiz plak sirketlerinde miizik endiistrisinin iktisadi boyutundan ¢ok, kisisel zevkler ve
seckiler 6n plana ¢ikar. Bagimsizlarin, endiistriyel biirokrasiye muhatap olmamalari, miizikal
tilketimin ve dagitimin biiyiik plak sirketlerine oranla daha kiigiik 6l¢ekli olmasi, enerjilerini
sanatsal karar almaya kanaliz etmelerini saglar. (82) Fakat oncelikli olarak, biiyilik ve
bagimsizlar arasindaki temel fark, miizikal iiriinii iiretim, tiikketim ve dagittmindaki
pratiklerinde gériilmektedir. Bagimsizlar, miizik endiistrisinden tam anlamiyla yalitik bir
halde degildir, miizikal estetigin bir sirket politikasinin altinda ezilebilecegini ve ekonomik
kaygilarin miizikal tiretime olan dogrudan baskisinin bilincinde olduklarindan &tiirii, miizikal
iireticinin ekonomik kaygi duymaksizin serbest kalmasini savunurlar. Bu nedenle bagimsiz
plak sirketleri, her zaman ’yenilik¢1’” olarak tanimlanir. Bagimsiz plak sirketlerinin miizik
endiistrisine olan katkis1 da cogunlukla yenilik¢i ve cesur atilimlar yapmalarindan 6tiirii yeni
miizik tiirlerinin olugsmasina ve bu miizik tiirlerinin endustriyel pazarda yer edinmesiyle
ilgilidir. Post-fordist iiretim anlayisinin bir sonucu olan esneklik ve 6zerklik gibi kavramlar
bagimsiz plak sirketlerinin yonetim iliskilerini yansitir. (Hesmondhalgh 1996) Her iki
yapilanma da birbirinden beslenir. Biiyiik ve bagimsiz plak sirketleri arasindaki karsitlik ve
catigma miizik endiistrisinin dinamiklerini olusturur. Biiyiik plak sirketleri, miizik
endiistrisindeki pazar payina bliyiik ¢ogunlukla hiitkmettigi i¢in, miizikal tiiketimde daha
garanti adimlar atmaya calisir. “’Indie’” kelimesinin ikinci anlami, 90’11 yillarda Ingiltere’de
ortaya ¢ikan bir miizik tiirtidiir.* Biiylik ve bagimsiz plak sirketlerinin 6zellikleri ve

aralarindaki niteliksel farklar Chapple ve Garofalo’nun semasinda goriilebilir. (Wall 99)
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BUYUKLER BAGIMSIZLAR
Guvenli Yeni/ Riskli
Mesafeli Yakin
Kar Sanat
Standartlasmis Yenilikci
Muhafazakar Radikal
Orta Yas Geng

Tablo 2: Biiyiikler ve Bagimsizlarin Arasindaki Niteliksel Farklar

1.6.Telif Haklari:

Telif haklari, miizik endiistrisinin ana damarlarindan biridir. Telif, iktisadi deger tasiyan
herhangi bir bilgi ve ya diislince lirlinilinii, yasalar ¢ercevesinde belirli bir siire igerisinde
koruma ve yayinlama hususunda elde edilen haklardir. (Shuker) Bu haklar, eseri koruma
altina alan plak sirketleri ya da sahislar tarafindan muhafaza edilir. Miizik endiistrisinde telif,
yasalar gercevesinde, eserlerden telif haklarinin sahibi olan sahislar tarafindan, eseri korumak
ve ondan kar etmek maksatli yapilan hukuki diizenlemelerdir. (Slay 1) Uriin telif haklart

endiistrisinde fiziksel varlig1 olmadigi i¢in bilgi materyali olarak kategorilestirilir. (Wikstrom)

Miizigin meta degerinin olabilmesi i¢in parasal degerinin belirlenmesi gerekir. Bunun igin

sahibinin, eserin kendi mali olduguna dair hak iddia etmesi ve onu ticarilestirerek bir
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girisimcinin yani bir yayimcinin ortaya ¢ikmasi gerekir. Miizik yayincis1 bundan boyle eseri
besteciden satin alir. (Attali 68,69) Daha sonra eserin endiistriyel pazardaki dagitimini {istlenir
ve eseri hakkini korumakla gérevlidir. Eser sahiplerini koruyan ilk kanun Ingiltere’de 1709

yilinda kabul edilen ’Act Anne’’ adini tagtyan bir kanundur.( MESAM)

Miizigin endiistriyellesme siireci, kokeni Frankfurt Okulu’nun ’kiltiir endiistrisi’’
kavramindan gelerek, cesitli yaklagimlar dogrultusunda aktarildi. Radyonun, miizik
endiistrisinin biiylimesinde 6nemli bir ara¢ oldugu belirtilerek miizik teknolojilerinin gelisim
sirecinin, miizigin liretim ve tiikketim faaliyetleri agisindan ne gibi gesitlilikler sagladigindan
bahsedildi. Daha sonra plak sirketlerinin miizik endiistrisindeki 6nemi anlatilarak, *’biiytikler
ve bagimsizlar’® arasindaki ayrimin ekonomik ve sosyo-kiiltiirel farki tanimlandi. Yeni
medyanin katilimer kilturind mumkun hale getirmesiyle birlikte (Web 2,0) mizik

endiistrisinin temel dinamikleri degisime ugradi.
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2. POPULER KULTUR, POP MUZIiK VE TURKIYE’DE POPULER MUZIKLER

1.1.Populer Kultur:

Popiiler kiiltiir caligmalari, sosyal bilimlerde sik¢a deginilen ve farkli yaklagimlari i¢eren
genis bir konuyu kapsar. Sanayi toplumlarinin olugsmasindan giiniimiize kadar uzanan siire¢
icerisinde, popiiler kelimesinin nitelendirdigi ve nitelendirmekte oldugu bir¢ok kavram
bulunmaktadir. Oncelikle popiiler kelimesinin etimolojik k&keninin, endiistriyellesme
stirecinden dnce, ne gibi anlamlar ifade ettigine bakmak gerekmektedir. Popiiler kelimesi
latince “’popiilaris’’ten tiireyerek, halka ait anlamina gelen hukuksal ve siyasal bir kelimedir.
(Erol 77) Siegelaub halka ait anlamina gelen “’popiiler’’ taniminin sivil toplumun ve burjuva
demokrasilerinin yiikselisiyle birlikte “’insanlarin cogunun begendigi ve tercih ettigi seyler’’
seklinde evirildigini belirtir. (1983) Kelimenin giiniimiizde kullanilan anlami, Avrupa’da
17.yy’da siyasal, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve felsefi anlamda yasadig: biiyiik degisimler
sonucu ortaya ¢ikan modernlesme nosyonuyla birlikte degismistir. Modern, modernizm ve
modernlesme terimleri, ’mod”’ kelimesinden tiiremis ve Latincede modernus bigimiyle ilk

defa 5. Yiizyillda Romal1 ve Pagan ayrimi i¢in kullanilmistir. (Habermas, 1994)

18.yy Avrupa’sinda, Aydinlanma doénemiyle birlikte ussal bir diinya diizenin kurulma stireci
baglar. 1789°da Fransa’da yasanan Burjuva Devrimi, ulus-devlet kavramini meydana getirmis
ve yillar icerisinde mesruiyetini belli bir cografya icerisine alan ulus-devletlerin olusmasini
derinden etkilemistir. Doga bilimlerindeki yasanan gelismeler sonucunda ise buhar giiciiyle
calisan makinelerin icat edilmesi, endiistriyel iiretimi olusturmus ve kirsal kesimlerden
kentlere dogru gocli meydana getirmistir. Biitiin bu siirecler sanayilesme, kentlesme, ulus
devletler, demokratiklesme ve kapitalizm kavramlart meydana getirir ve modernlesme olarak

tasvir edilen bu degisimlerin geleneksel yapilar1 ¢6zmesini ve etkinligini yitirmesini ifade
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eder. Harvey’e gore modernlesme stirecleri ii¢ evrede agiklanabilir. Birinci evre, 16.yy’dan
18.yy’daki doneme kadar uzanan donemde, modernlesme olgusunun giindelik hayata tezahiir
etmeye baglamasini kapsar. 18.yy’dan sonra Burjuva Devrimi ile birlikte ulus-devlet
kavraminin biitiin diinyaya hakim olmaya baslamasi ve modern bir kamu hayatinin dogmasi
ikinci evre, 20.yy ile birlikte de modernlesme siirecinin biitiin diinyaya yayilmasi da ti¢lincii
evre olarak ifade edilir. (Harvey 25) Popiiler kiiltiiriin giiniimiizdeki anlam1, modern ¢ag ile

birlikte degismistir.

Stuart Hall’a gore, popiiler kelimesinin giinlimiizde kullanildig1 bi¢imiyle iki anlam1 vardar.
Birincisi, tiiketilen anlamda ‘’hakim olan’’ olarak ticari bir tanim, ikincisi ise daha ¢ok
betimlemek maksadiyla kullanilan antropolojik yaklagimi esas alan tanim olarak kullanilir.
(aktaran Ozbek) Biz Stuart Hall’in popiiler kelimesinin giiniimiizde kullan1ldig1 anlamina dair
yapmis oldugu ayirimdan yola ¢ikarak, populer kiltiriin daha ¢ok ticari boyutunu ve yeni

medya ile olan iliskisini inceleyecegiz.

Internetin olmadig1 dénemlerde, dzellikle popiiler kiiltiiriin yaratilma siirecinin elestirileri
daha ¢ok kiiltiir endiistrileri tarafindan gergeklestirilen kar amaciyla tiretilen metala tretimi
iizerinden gerceklestirilmekteydi. 20.yy’in ilk yarisindan giinlimiize kadar popiiler kiiltiiriin
yaratim siirecine getirilen elestiriler ise kiiltilir endiistrilerinin metalar iireterek, insanlar
tilketime yonelterek yapay bir kiiltiir olusturdugunu ve bu durumun ’kitle kiiltiirtinii”’
yarattig1 seklindedir. Gans’a gore popiiler kiiltiiriin yaratilma siirecinin elestirisi, birbiriyle
iligkili 3 su¢lamadan olusur. “’Kitle kiiltiiriinlin kar amaciyla kurulmus bir sanayii olmasi, bu
sanayinin kar edebilmesi igin bir kitle izleyicisine ¢ekici gelebilecek homojen ve
standartlastirilan Uiriinler yaratmasi gerektigi ve bunlarin gerektirdigi siirecte de sanayiinin
yaratici toplu iiretim montaj seridindeki bir is¢iye doniistlirdiigii ve degerlerinin bireysel
olarak ifade etmesini engelledigi.”” (44) Dwight Macdonald ise bu elestirilerin biraz daha

ilerisine giderek, kar amaciyla kurulan sanayilerin biiyiik patronlarinin egemenliklerini
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stirdiirmek adina kitle kiiltiiriinii yukaridan dayattigin1 belirtir. (44) Popiiler kiiltiir tirtinleri,
daha ¢ok standardize edilmistir, formiilleri ve sterotipik karakterleri ve konular1 daha ¢ok
kullanir. (46) Cogunlukla kapitalist yasama ayak uydurmus, kentlerde ¢alisan bireylerin bos
zamanlarinda (leisure) iktisadi faaliyetlere yonelmesi agisindan olusturulan eglence
enddistrisi, insanlarin geneline hitap edecek duygu ve diisiinceleri, nesnelestirerek birer yapit
haline dondistiiriir. 20.yy ilk dénem popiiler kiiltiiriin elestirileri su sekildedir: Toplumun
biitiiniindeki begeni diizeyinin diislirdiigli savunulur, duygusal olarak yikicidir ve sahte hazlar
saglar. Bunun yani sira yerel kiiltiirlerin 6lecegini ve kitle kiiltiiriiniin olugsmasiyla birlikte
yavag yavas biiylik bir makro kiiltiiriin biitiin toplumlar1 tahakkiim altina alinacagi savunulur.
(Gans,53) Kitle kultlirt terimi, zaman igerisinde azalmaya baslayip, giiniimiizde ise neredeyse
tamamen ortadan kalkmistir. Ozellikle 20.yy’da Frankfurt okulunun kiiltiir endiistrisine kars1
getirmis oldugu elestiriler, popiiler kiiltiire ve yaraticist oldugu iddia edilen biiytlik endiistri
sahiplerinin, meta iiretimini dayattigina yoneliktir. Fakat izleyicilere yonelik yapilan
aragtirmalar ve medyanin gecirmis oldugu dontisiimler, popiiler kiiltiirii belirleyici unsurlar
hususunda farkli bakis acilarin1 meydana getirmistir. Popiiler kiiltiiriin, izleyici sayisin
arttirmaya yonelik endiistriyel bir iiretim sonucunda ¢esitli sirketler tarafindan iiretilmesi savi
dogrudur fakat kitle kiiltiiriiniin kar amaciyla kurulmus bir sanayii olmasi, popiiler kiiltiiriin
kiiltlir endiistrileri tarafindan belirlendigi anlamina gelmez. Popiiler kiiltiir, toplumsal bir
sistem icerisinde anlamlar1 ve hazlari, yaratan onlar1 dolasima sokan etkin bir siirectir.
Popiiler kiiltiirii tireten halktir. Kiiltiir endiistrilerinin yapmis olduklari sey, kiiltiirii bir meta

nesnesi olarak sunma asamasinda, metinler ve kiiltiirel kaynaklar dagarcig tiretmektir. (Fiske)

Popiiler kiiltiiriin olusmasindaki temel aracin gogunlukla medya oldugu belirtilir. Ozellikle
kiiltiiriin bir endiistri haline getirilmesi, radyo kullaniminin yayginlasti1 zamana denk diiser.
Radyo, televizyon, reklam, gazete vs. gibi kitle iletisim araglari, cok sayida kitlelere

ulasabilmek; ulastig1 kitlelere ise mevcut toplumun kiiltiirel yapisini degistirip,
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sekillendirmesini saglamaktadir. (Kili¢) Fakat iletigsim araglari, geleneksel medyanin s6ylem
alanina biiyiik cogunlukla sahip oldugu donemlerdeki gibi, yiiksek kilttr- popdler kultur gibi
bir ayrima sebep olabilecek ve kitleleri tahakkiim altina alabilecek hakimiyet alanina sahip
degildir. Iletisim teknolojilerinin gelismesi sonucunda *’yeni medya’’ kavraminin giindeme
gelmesi, kitle iletisim araclar1 tarafindan, medyanin tek tarafli sdylem olusturma alanim
daraltip, izler-kitlenin de medya sdylemi i¢ine dahil oldugu bir ddnemi meydana getirmistir.
Geg dénem kapitalizminde homojen bir izleyici kitle yoktur. Internet teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte, medyanin gecirmis oldugu doniisiimler, popiiler kiiltiire dair

yaklagimlar1 biiyiik ol¢iide degistirmistir.

Bahsedilen kuramlara ve yaklagsimlara gore, popiiler kiiltiiriin, betimleyici bir kalip icerisinde,
mutlak anlamlar1 ve 6zellikleri oldugunu kabul etmek, miimkiin olmayacaktir. (Hall) “’Her
kiiltiirel paradigma, kendi igerisinde ¢eligkilerle ve catigsmalarla doludur, bir kiiltiirel bi¢imin
anlami1 ve onun kiiltiirel alandaki yeri ve konumu, o bi¢cimin igerisinde degildir. Bir kiiltiirel
semboliin anlami, ona anlatim kazandiran ve yanki bulmasini saglayan pratiklerle, i¢ine dahil
ettigi toplumsal alan tarafindan olusturulur.”” (Erol 79) Popiiler, verili bir yapidan ziyade,
donemsel olarak kendini yeniden insa eden, kendisini yeniden bi¢cimlendirmesi gereken bir
yapiya sahiptir. Bu durum, popiilerin kendisini degiskenlere bagli olan deviniminden, sinifsal
ve kiiltiirel olarak ayristirabilecek potansiyele sahip olmasindan kaynaklanir. (Erol 102)
Gunumuzde tek-tip¢i bir popiiler kiiltiir yoktur, birden fazla popiiler kiiltiir vardir. Bu popiiler

kiiltiirler, icerisinde bulundugu toplumun anlamlar1 ve hazlariyla kusatilarak ve kendisine bir
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toplumsal alan olusturarak var olurlar. Toplumsal hayatin i¢inde iiretilerek, toplumun yagam

tarzini, davraniglarini, kurumlarini yansitirlar.

Populer kiiltiire dair gesitli yaklasimlari ele alarak, yeni iletisim teknolojilerinin kiiltiirel bir
alt-yap1 sunmaksizin mevcut kiiltiirleri gesitlendirerek etkilesimde bulunmasini sagladigini,
yeni medya ile birlikte popiiler kiiltiire dair olan yaklagimlarin degistigini ve popiiler kiiltiiriin
anlamlar ve hazlarla kusatilarak, kendi toplumsal alanini yarattigindan bahsettik. Yeni medya
ile birlikte, kendi toplumsallig: etrafinda sekillenen popiiler kiiltiirlerin, ¢ok kiiltiircii yap1
icerisinde birden fazla tezahiirii oldugunu belirttik. Popiiler miizik kisminda ise, kiiltiirel
anlamlar, diigiinceler, nesneler ve faaliyetler ekseninde bir sanat dali olan miizigin ise, popiiler
kiiltiirler olan etkilesimlerine ve bunun sonucunda ‘’popiiler miizik’* olgusunun teknoloji,

medya ve endustriyle olan iligkilerine deginecegiz.

1.2 Endiistriyellesme ile Birlikte Popiiler Miizik Kavrami:

Bir toplumun kiiltiirel kodlar1 ve tarihsel beraberligiyle meydana gelen “’folk kiiltiirii’” ,
popiiler kiiltiir ve dolayisiyla popiiler miizikten ayr1 tutulmasi gerekir. Folk kulttrd, feodal
iretim iligkileri ve tarimsal iiretimin 6ne ¢ikardig1 bir kiiltiirdiir ve iiretim, insanlar tarafindan
tiretilir. Fakat “’popiiler kiiltiirler’” sehirlidir, kapitalist iiretim iligkilerinin 6n plana ¢ikardig

bir orta siif kiiltiiriidiir. (Sahin 166)
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Birg¢ok kisi tarafindan bilinen Klasik miizik senfonilerinin *’popiiler miizik’’ kategorisine
girip girmedigi gesitli miizik arastirmacilari tarafindan tartisilmaktadir. Ornek verecek
olursak, Haydn’in senfonileri diinya ¢apinda bilinen eserlerdir. Bu noktada popiiler miizigi
tanimlama hususunda, *’bir¢ok kisi tarafindan bilinen ve sevilen eserler’’ tarifi, kapitalist

iiretim iligkilerinin bir sonucu olan popiiler miizigin tanimlanmasini gélgelendirmektedir.

Popiiler miizik, endiistriyel pratiklerle ortaya ¢ikan, medya ile kuvvetlendirilmis bir
kavramdir. Popiiler miizik tanimi, onun kiiltiirel tanimini1 da ifade etmeyi beraberinde getirir.
Popiiler miizik, miizigin olugmasi, toplumsal bir siirecin icerisinden gegerek gerceklesmesi ve
toplumsal hayatin i¢inde {iretilen bir faaliyet olmasi sebebiyle de ayn1 zamanda “’yerel’’ bir
motif olma 6zelligini de tasir. Bu durum, popiiler miizige dair genel yaklasimlari icerdigi gibi,
ait oldugu toplumun kiiltiirel yapisinin 6zelliklerini de nitelendirir. Miizigin
endiistriyellesmesi ile birlikte ortaya ¢ikan popiiler miizik kavrami, ¢esitli miizik tiirlerini
nitelendirir. Miizigin bir meta olarak, satilabilen ve lizerinden kar edilebilen bir meta haline
doniismesi, kapitalist tiretim iligkileriyle temellendirilir. Adam Smith ve diger liberal
kuramcilara gore, sanat eseri, tim diger endiistriyel liretimler gibi, lirliniin sahibine bir kazang
yaratiyorsa deger yaratir.(Attali 81) Bu ve bunun gibi bir¢ok goriiste, miizige cesitli anlamlar
ve misyonlar atfedilir. Ozellikle miizigin nesnelesmesi konusunda bazi popiiler miizik
elestirmenleri, miizigin bir toplumcu-gergekgei bir islevi olmasi gerektigini, toplumda yasanan
catigmalar1 sona erdirmesi gibi goriislerle miizige idealist gorevler atfederek, miizigin bir meta
olarak kullaniminin, toplumsal zararlar1 en azindan, en “’aza’’ indirmesini savunurlar. Bu
durum, miizige ideolojik ‘’anlamlar atfederek’” miizigin dinleyicisine verdigi hissiyati
oldiirebilecegi gibi, popiiler miizigi, keskin bir sekilde, iktidar blogunun Gtesine yerlestirerek,

miizik caligmalarina kars1 bilimsel olarak sorunlu yaklasimlari da beraberinde getirmektedir.
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Franz Birrer (1985) popiiler miizige dair yaklagimlarin dort farkli temel goriisiin

cergevesinde gerceklestiginden bahseder:
“’Normatif: Popiiler miizik bayagi bir tiirdiir.
Olumsuz: Popller mizik baska bir sey olmayan miiziktir.
Toplum-bilimsel: Popiiler miizik belirli bir toplumsal grup ile iliskilidir.

Teknolojik-ekonomik: Popiiler miizik kitle medyasi tarafindan yayilir.”” (aktaran Erol 81)
Biitiin bu yaklagimlar, genellikle endiistriyellesme slreciyle birlikte tiketim nesnesi haline
doniisen miizigin, sanatsal degerinin 6ldiigiinii ve sanat1 metalastirdig: seklindedir. Teknoloji
ve miizik ve liretimi arasindaki iliskiyi sorgulayan Jones, popiiler miizigin olusumunda
Manuel’in popiiler miizik tanimini takip ederek, kitle medyasin1 merkeze koyar ve daha da
ileri giderek, popiiler miizigin olusumunda teknolojik altyapinin 6nemini vurgular. Popiiler
miizik Manuel’e gore, radyo, plak, kasetcalar, cd, televizyon ve ¢esitli elektronik araclarla
genis bir topluluga ulagsmak tizere “’kitle medyas1’’ araciligiyla yayilan miizik olarak ifade
edilir. Teknolojik ve teknik destekler olmadan, miizigin kitlesel tiretimi, dagitimi s6z konusu
olamaz. (Jones 1992) Populer mizik tarihi, belirli mizisyenlerin-miizik gruplarin ve miizik
tiirlerinin hizla degisiminin, teknolojik gelismelerle arasinda siki bir bag oldugunu gosterir.
Zaman igerisinde hizla degisen miizik tarzlar1 ve miizik teknolojileri, yedi in¢lik kirk beslik
plaklarin yerini on inglik yetmis sekizliklerin almasi ve daha sonra kaset, cd ¢alar ve internet
teknolojilerinin gelismesiyle birlikte indirme ve yayin akisi teknolojilerinin kullanilmaya

baslanmasi bu duruma verilebilecek birka¢ 6rnegi olusturur. (Wall 91)

Reismann, 1950’11 yillarda yapmis oldugu ¢aligmasinda, miizigin izler kitlesini ikiye ayurir.
[k grup, popiiler miizikten alinan zevki ayirim gostermeksizin kabul edip, ana akim miizigi
takip eden izler kitledir. Ikinci grup ise, popiiler miizige dair elestirel yaklasan,

ticarilesmemis, biiyiik endiistriyel faaliyetlerle donatilmayan miizisyenleri ve miizik gruplarini
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dinlemeyi tercih eden alt-kiltir mensubu dinleyici grubudur. (Shuker) Bu birbirinden
neredeyse zit olan iki durum, izler kitlenin giindelik faaliyetlerinde, yasam pratiklerinde ve
sosyo-kiiltiirel konumlarinda sinirlandirilarak ikili bir ayrima tabii tutulur. Ozellikle mizik
endiistrisinin, miizigi bir endiistriyel bir nesne haline doniistiirdiigiinii ve bundan 6tiirii
miizigin sanatsal degerini 6ldiirdiigli ve miizigi tek tiplestirdigi ifade edilir. Frith (1978 1983)
bu duruma karsin miizik endiistrisinde sanat ve ticaret arasinda bir ¢atigma bulunmadigindan
s0z eder. Ona gore rock miizik, ticari miizik aginin diginda olmayan, 6zgiin bir 6zellige sahip

bir tirdur. (aktaran Wikstrom 29)

Popiiler miizik ve pop miizik, siklik¢a kavramsal olarak birbiriyle ayn1 anlamlara sahip birer
terimmis gibi karistirilir. Her iki terimin de izler kitle ve miizik endiistrisi agisindan, farkl
anlamlar ve yaklagimlari vardir. Popiiler miizik daha 6nce ifade ettigimiz iizere ’endiistriyel
pratikler dogrultusunda olusan ve biiyiik 6l¢iide kitle medyasi tarafindan desteklenen miizik’’
olarak tanimlanirken, pop miizik, bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikar. Frith’e gére pop
miizik, ticari olanaklara sahip, genis dagitim aglari tarafindan dinleyicilere ulagtirilan, akilda
kalic1 sozler ve tekrarlanan melodi ve ritimlerden olusan miizik tiiridiir. Pop miizikte
genellikle ask, kayip ve kiskanglik temalar1 islenir. (2001) Pop miizik, beden temasini, dans
ve cinsellik tizerine kurmaktadir. (Reynolds 2000 aktaran Konyar) Pop mizikte, beden, ge¢

kapitalizmin haz politikalarina yonelik bir arzu tezahiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. (Rowe)
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1.3.Tiirkiye’nin Popiiler Miizik Tarihi:

1.3.1. Giris:

Tiirkiye tarihinin bat1 miizigiyle olan iliskisi, 2. Mahmut’un 1826 senesinde Mehterhane’yi
kapatip, yerine sarayda kurulan Muzika-y1 Hiimayiin un askeri musikiyle beraber polifonik
(cok sesli) miizigi giindeme getirmesine tekabiil eder. Saray miizigini temsil etmeye baslayan
Muzika-y1 Hiimayiin’da bat1 miizik aletleri 6gretilmeye baslanir, 12°1i 61¢ii sistemi 6gretilir,
boylelikle Osmanli kiiltiir hayati giindemine armoni, polifoni, orkestrasyon, opera, vodvil,
gibi yeni kavramlar girmeye baslar. (Oztiirk 82) Bat1 miiziginin yavas yavas Osmanli
topraklarina girmesiyle birlikte, plak sektoriinde de ilk adimlar atilir. 1896-1897 yillari
arasinda Favorit ve Zonophon adli sirketler, 1903 yilinda da Gramophon Concert Record
sirket Istanbul’a gelir. Plaga alinan kayitlar Tanburi Cemil Bey’in kayitlaridir. Bunun yani
sira, ilk tag plak kayitlar1 halk musiki repertuarindan, Arnavut, Laz, Cerkez, Kiirt havalarina
kadar kaydedilip, dinleyenlere ulastirilir. 1900 senesinde Gramohopne Company LTD. ticari
plaklar yapmak iizere teknikerlerini Tiirkiye’ye gonderir. Tiirk¢e, Yunanca, Lazca kayitlar
yapilir. Diger firmalarinda Osmanli pazarina girmesi sonucunda, plak tretimi, kaydedilen

miiziklerin gesitliligi agisindan zenginlesir. (Cavdaroglu)
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1.3.2. Cumbhuriyet Donemi Sonrasi Tiirkiye’de Miizik:

Cumhuriyet yillariyla birlikte, savasin sonra ermesiyle birlikte, sosyal ve kiiltiirel faaliyetler
kaldig1 yerden devam etmistir. Bu donemde, devlet politikalar1 sonucunda Osmanli miizigi
biiyiik cogunlukla reddedilerek, yerine Bat1 miizigi tesviki s6z konusu olmustur. Ozellikle
radyolarda, Tiirk musikisi ve Osmanli musikisine yer verilmemis, Bat1 senfonilerinin yer
aldig1 programlar agirlik kazanmstir. 2 Kasim 1934 ile 5 Subat 1936 arasinda, dogu miizigi
yayinin yasaklanmasi sonucunda, radyolarda sadece Bat1 miizigine yer verilmistir. Bati
miizigi egitimi verilen konservatuvarlar kurulup, Cagdas Bat1 Miizigi egitimi verilerek, Tirk
ezgileriyle Bat1 ezgilerinin birlestirilmesi hedeflenmistir. Bundan sonraki dénemlerde ise,
1290 saat yayin yapan senfonik miizigin karsisinda Klasik Tiirk miiziginin 220 kaldigin
goriilmektedir. 1935 yilinda Tiirkiye’de resmi olarak kayitli 8082 radyo alicisi olup bunlarin
2838’inin kirsal kesimlerde oldugunu aktaran Martin Stokes, o donemde halkin radyolarda
sadece bat1 miizigine yer verilmesinden otiirii, yliksek yayin frekansi dolayisiyla Misir
radyosunu dinlediklerini belirtir. (154) Devletin batililasma politikalari sonucunda
gerceklesen bu durum karsisinda, radyo dinlenme oranlarinin azalmasi, halkin pasif bir direnis
gosterdigini isaret eder. (Ayas 131) Radyo yayinlarinin baslanmasiyla iiretilen plaklarin
iizerinde “’radyolarda ¢alinamaz’’ yazis1 yazilsa da, Tiirkiye radyo sahipleri bu durumu
dikkate almadilar ve sarkilar1 asgari miktarda da olsa yayinladilar. O donemlerde en etkili
iletisim aracinin radyo olmasi sebebiyle, sirketler bu durum karsisinda yasal siireglere

bagvurmadilar. Bu sayede, basilan plaklar radyolar araciligiyla halka sunuldu.
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1.3.3. 50’li ve 60°h Yillarda Tiirkiye’de Miizik

Devletin Sark miizigini reddedip Bati miizigini dinletmesi hususunda yasaklamalarin
giderek azalmasiyla birlikte, Tiirkiye’de hem Bat1 miiziginin icra edilmeye baglanmasi hem de
plak sektoriiniin 6zgiirlesmesi acisindan olumlu gelismeler karsimiza ¢ikar. 1950’lerde
Amerika’da ortaya ¢ikan rock n roll’un Tiirkiye’deki yansimalari ilk olarak Deniz Harp Okulu
Orkestrasi’nda goriiliir. Rock n roll’un ilk olarak bu orkestrada icra edilmistir. Rock n roll’un
ilk olarak Deniz Harp Okulu orkestrasindaki icrasi, tas plaklarin, yurtdisindan gemilerle
Tiirkiye’ye gelmesi biiylik bir etkendir. 50°1i yillar, Tiirkiye’de Batida popiiler olmaya
baglayan miizik tiirlerinin ilk olarak icra edilmeye baslandigi dénemdir. Bu donemde, rock n
roll etkilesimli miizik yapmaya baslayan Erol Biiylikburg, s6zlerinin ve bestesinin kendisine
ait olan “’Little Lucy’’ sarkisiyla iin yakalar. (Kii¢iikkaplan 38 39) Plak sektoriinde de biylk
adimlar atilir. 1948°de ilk 33’lii plaklar, 1950°de de ilk teyp bantlar1 imal edilip satilmaya
baslar.(Cavdaroglu) 50°li yillara kadarki siire¢ icerisinde, elektrik imkanlarinin gelismis
olmamasina ragmen, plak satislarinda ciddi bir artis s6z konusu olmustur. Cavdaroglu bunun
sebebini, o yillara kadar devletin bati miizigini benimsetme politikalarinin ters tepmesi
sonucunda halkin plak satin alma egilimini arttirdigini belirtir. 1958°de ilk stereo uzungalarin
(long play) piyasaya siirlilmesi, endiistri a¢isindan devrim niteliginde bir olay kabul edilir.
Miizik teknolojilerinin gelismeye baslamasi, miizik piyasasinin da Tiirkiye’de yavas yavas bir
sektor haline gelmeye basladig yillara denk gelir. Tiirkiye toplumu Bati miizigine dair ilgi ve
alakasini gostermis olsa da, 60’11 yillara kadar, Bat1 miiziginin 6zgiin 6rnekleri goriilmemistir.
Tiirkiye nin Popiiler Miizigi adl1 eserinde 50’li yillarda orta sinif mensubu genclerin, kendi
okullarinda orkestralar kurarak, bati miizigi cover’lar1 yaptiklarindan bahseder.(Kiiciikkaplan)
Ote yandan, 60’11 yillarda Tiirkiye’de en gok plagi basilan sanat¢1 Zeki Miiren’dir. Halk

miiziginde ise, Ahmet Sezgin ve Nurisesi Giizel’in plaklar1 ¢ok satmaktadir. (Cavdaroglu)
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60’11 yillarda Tiirkiye’de pop miizik agisindan aranjman donemi olarak tasvir edebilecegimiz
bir dénem baslar. Bu donemde, Bati’da revasta olan sarkilarin, besteleri alinip Tiirkce sdzlere
uyarlanir. Fecri Ebcioglu’nun, Bob Azzam’dan uyarladigi, <’C’est Ecrit Dans Le Ciel’’ sarkisi
Tiirkce sozlerle uyarlanarak ’Bak Bir Varmig Bir Yokmus’ olarak piyasa siiriiliir. Aranjman
yapilarak Tiirk¢eye uyarlanan sarkilar, Bati miizigine olan ilgi ve odag: arttirmistur.

(Kuglkkaplan 42)

27 Mayis 1960 darbesinin yaratmis oldugu siyasal ve toplumsal ortam, Tiirkiye’de
yerellesme akimini ortaya ¢ikarip, orta sinifin halk kiiltiiriine olan ilgisini arttirmistir. Bu
donemde sanatin biitiin dallarinda yerli olana kars1 ilgi artmaya baslar. Bu donemde
Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde miizik yarismalar: diizenlenir. 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesi
tarafindan diizenlenen Altin Mikrofon Yarismasi’nda, Haramiler, Mavi Isiklar, Cahit Oben,
Siliietler, Sonya Dores, Yabancilar, Mogollar, Erkin Koray, Cem Karaca, Apaslar gibi bircok
isim boy gosterir. Altin mikrofon yarismasinda bat1 ezgileriyle harmanlanmis Tiirkge sarkilar
soylemek, miizikte yeni bir pencere agar. Tiirkiye’de 60’11 yillarla birlikte Anadolu-pop olarak
tanimlanan bir ( daha sonralar1 Anadolu-rock diye sdylenir) miizik tiirii ortaya ¢ikar. Anadolu-
pop, miizikte bat1 teknigini yerel ezgilerle zenginlestirerek, halk miizigine gonderme yapan bir
miizik tlirtidiir. Baris Manco, Erkin Koray, Fikret Kiziliok, Cem Karaca, Mogollar, 3 Hiirel

Anadolu-pop akiminin 6nemli temsilcilerindendir.
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1.3.4. 70’li Yillarda Tiirkiye’de Miizik:

70’1i yillar hem miizik sektorii, hem de Tiirkiye’nin yasamis oldugu toplumsal doniistim
acisindan énemli bir donemdir. Tiirkiye’nin hizli fakat plansiz gelismesi, 50’li yillarla itibaren
koyden kente gogilin yasanmasi, 60’11 yillarda yasanan devrim sonrasinda yasanan siyasi
gerginlik, ekonomik sorunlar, ¢arpik kentlesme siyasal ve toplumsal olarak huzursuz bir
ortam yaratmistir. Yasanan bu durumlar, miizik sektoriindeki gelisimi engellememistir. Farkl
mugzik tdrleri icra edilerek hizla yayilmaya baslamistir. 70°1i yillarla birlikte ortaya ¢ikan ve
sonraki yillarda genis hayran kitlelerine ulasip sektorde biiyiik satislar elde eden arabesk
miizige ayr1 bir pencere agmak gerekir. Arabesk miizigin olusmasinda iki temel alt yap1
vardir. Bunlardan birincisi, yiiksek Arap frekansli radyolarin dinlenilmesi, Tiirk sinemasina
giren Misir ve Hint etkilesimli filmlerin halk tarafindan ilgiyle takip edilmesidir. Hint, Misir
ve Arap tinilari, alaturka ve alafranga temalariyla ve Tiirkge sozlerle sentezlenerek yeni bir
miizik olusturulur. (Durtik 35) Bir diger sebep ise, kdyden kente go¢ edenlerin, kente uyum
saglayamamalar1 ve ¢arpik kentlesmenin bir sonucu olan gecekondulagmanin yaratmis oldugu
sosyal ve siiflar problemler sonucunda, muhalif bir tavir sergileyerek duygularini ifade
etmeye baglamalarinin bir tezahiiriidiir. (Konyar 73) Arabesk miizigin ilk 6rnegi Orhan
Gencebay’in 1965 yilinda ¢ikarmis oldugu ’Meger Sevmek Yalanmis’’ adli EP’si kabul

edilir.

Onceleri dolmus miizigi olarak adlandirilan arabesk, 70’li yillarla birlikte hizla yayilmaya
baglamis, pop, rock ve Tiirk sanat miizigi tiirleriyle birlikte harmanlanmigtir. Tiirk pop

miiziginin siiper star1 olarak belirtilen Ajda Pekkan’in “’Dert Bende Derman Sende’’ (1972) ,
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Goniil Yazar’in “’Tas Bebek’” (1987) gibi eserleri, Tiirk Sanat Miizigi, turku, arabesk mizik,

pop miizik tinilartyla birlikte harmanlanmis 6rneklerdir. (Durlk 38)

70’11 yillarda bir yandan yeni tiirler ortaya ¢ikarken bir yandan da aranjman modas1 devam
etmektedir. Bu durum ileride farkli miizik tiirlerinin birbirleriyle i¢ i¢e gececegi donemin alt
yapisini olusturmaktadir. Pop miizik tiirlerinde Anadolu pop ve yabanci sarkilarin Tiirkgeye
uyarlandig1 6rneklere rastlanirken, arabesk miizik kitlesini genisleterek yiiksek bir satis grafigi
yakalamustir. 70°1i yillarda git gide siyasi bir kimlik kazanan Anadolu-pop akimi, 12 Eyliil
darbesinden sonra etkisini yitirmistir. (Kii¢iikkaplan 74) 12 Eylil darbesinden sonra siyasal
ve toplumsal gerginlik, miizik sektdriinde yeni bir donemi beraberinde getirir. Olusan siyasal
ve toplumsal kriz sonrasinda ekonomik sikintilarin giderek biiylimesi sanatsal faaliyetleri de

dogrudan etkilemistir.

1.3.5. 80’li Yillar ve Sonrasinda Tiirkiye’de Miizik:

60’11 ve 70’11 yillarin vermis oldugu 6zgiir ortamdan Gtiirii, miizikte yeni tiirlerin ortaya
cikmasi ve icra edilmesinin ardindan 80’li yillar ana akima yon veren isimlerin ¢aligmalarinin
agirlikta oldugu bir déonemdir. Ekonomik agidan yapisal bir degisim yasanan 80°li yillarda,
ANAP partisi iilke s0z sahibi olarak liberal politikalarla yeni bir siireci inga eder. Sovyet
Rusya’nin yikimlarinin ve tasfiyesinin baslamasi, diinyada genel olarak liberal nitelikteki
politikalarin hiikiim siirmeye basladig1 bir donemi de beraberinde getirir. Turgut Ozal
onderliginde ANAP partisinin 80 sonras1 toplumsal ve siyasal kriz doneminin yikintilarini
gidermek adina yapmis oldugu politikalar, siyasal ve toplumsal doniisiimii meydana getirir.
Yaratilan “’bolluk ve bereket’ algisi, ilerleyen yillarda ekonomik krizlerin goriilecegi,

istikrarsiz bir ekonomiyi meydana getirecek, miizik sektorii de bu siiregten etkilenecektir.
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(Kiiciikkaplan 138) 1989 yilinda Tiirkiye’nin ilk 6zel televizyonu olan Magic Box/ Star 1’in
yayina baglamasiyla birlikte, TRT nin tekelci anlayisi sona erer. 90’11 yillarda, Kral TV,
Number TV gibi sadece miizik yayini yapan 6zel kanallarin yayin hayatina girmesiyle
birlikte, miizik klipleri izleyiciyle bulusturulur. 90’11 yillarda pop miizik, sektére damgasini
vurur. Arabesk miizigin 70’li ve 80°1i yillardaki biiyiik atilimi1 geride kalir, yerini pop ve
arabesk tinilarinin harmanlanarak olusturulacak olan yeni miizik tiirlerine birakir. Arabesk
miizik, yalnizca toplumsal doniisiimiin getirdigi yeni bir kiiltiir algisinin yan1 sira, makamsal
olarak da degisir. Bu donemde, 1991 yilinda Kayahan’in “’Yemin Ettim’’ albiimii, pop ve
arabesk tinilarinin harmanlandigi, her iki dinleyiciye de hitap eden bir yapiyla ortaya ¢ikar.
(Dirik 38) Arabesk miizigin bu doniisiimiiniin yaninda, pop miizik biiyiik bir atilim
gostererek doneme damgasini vurur. Sezen Aksu, Ajda Pekkan, Niliifer gibi sanatgilar etkisini
kurarken, yanlarina yeni pop miizik sanatgilar1 da katilir. Askin Nur Yengi, Burak Kut, Deniz
Seki, Hakan Peker, izel Celik Ercan, Kenan Dogulu, Metin Arolat, Mustafa Sandal, Nazan
Oncel, Rafet E1 Roman, Serdar Ortag, Sibel Alas, Tarkan, 90’11 yillar pop miizigine damga
vuran isimlerden bazilaridir. 90’11 yillar, farkli miizik tiirlerinin ortaya ¢iktig1, farkli miizik
tirlerinin birbirine i¢ ice gegtigi, kiiresellesme ekseninde miizik tiirlerinin hizla yayilmaya
basladig1 donemdir. Tirkiye’nin ekonomik, siyasal ve toplumsal anlamda liberallestigi 90’11
yillar, popiiler kiiltiiriin 6gelerinin giderek Bat1 kiiltiirtiyle sik1 bir etkilesime girdigi,
Amerikan kiiltiiriiniin siyasetin, sanatin ve giindelik hayatina niifuz ettigi bir durumun
habercisidir. Can Kozanoglu, bu dénemin kiiltiirel ortamini “’pop ¢agi kiiltiiri”’ olarak

tanimlar. (1995)

2000’ler bir¢ok tarzin icra edildigi, bircok miizik tiirliniin i¢ i¢e ge¢me siirecinin hizlandigi
bir donemi beraberinde getirir. Pop, rock, arabesk gibi miizik tiirleri, miizik piyasasin
sekillendiren miizik tiirleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu tarzlar kimi zaman birbirleriyle

sentezlenerek icra edilir. Ismail YK’nin 2004 yilinda ¢gikarmis oldugu ¢’Sappur Suppur’’ , pop
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ve arabesk tiilariin birlikte harmanlandig: bir alblim olup, en ¢ok satanlar listesine girmistir.
Yaptig1 caligmalarla arabesk miizige yon veren Miisliim Giirses’in, 2006 yilinda ¢ikardigi
’Ask Tesadiifleri Sever’’ adli albiim, pop-rock alt yapilariyla arabesk miizigi birlestirerek,
arabesk miizige 6zgiin bir bakis agis1 getirmistir. (Diirtik 41) Rock miizik dalinda ise,

Teoman, Duman, Mor ve Otesi, Sebnem Ferah gibi isimler 2000°1i yillarda 6n plana ¢ikmustir.

Asagida MUY AP’tan alian bilgiler dogrultusunda, 2000°li yillarda en ¢ok bandrol alan

albimler gorilmektedir:

NO: ALBUM ADI ICRA EDEN | TOPLAM
ADET
(BANDROL
ALAN)
1 CAKRA SERDAR 812.500
ORTAC
2 SARI SARI MAHSUN 811.000
BASROLDEYIM | KIRMIZIGUL
3 ARAMAM IBRAHIM 650.00
TATLISES
4 YILDIZ’DAN YILDIZ 650.000
TURKULER TiLBE
5 SAPUR SUPUR | ISMAIL 627.000




45

YURTSEVEN

Tablo 3: 01.01.2004 — 31.12.2004 Tarihleri Arasinda En ¢cok Bandrol Alan ilk 5 yerli

albim

NO ALBUM ADI ICRA EDEN TOPLAM ADET

1 AYRILIK ZOR TARKAN 460.500

2 BAHANE SEZEN AKSU 421.200

3 KARDELEN SEZEN AKSU 350.000

4 SARKI SEZEN AKSU 348.000
SOYLEMEK
LAZIM

5 KALBIMIN RAFET EL 330.000
SULTANI ROMAN

Tablo 4: 01.01.2005- 31.12.2005 Tarihleri Arasinda En ¢ok Bandrol Alan ilk 5 Yerli

Sanatgi
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NO ALBUM ADI ICRA EDEN TOPLAM ADET

1 WWW.BOMBABOMBA.COM | iISMAIL YK 540.000

2 MESAFE SERDAR ORTAC | 403.000

3 HAYALET SEVGILIM IREM YAGCI 300.000

4 FESTIVAL KENAN DOGULU | 265.500

5 TESEKKUR EDERIM CESITLI 245.000
ALLAH’IM SANATCILAR

Tablo 5: 01.01.2006- 31.12.2006 Tarihleri Arasinda En Cok Bandrol Alan ilk 5 Yerli

Sanatgi

NO: ALBUM ADI: ICRA EDEN: TOPLAM ADET
1 COK SEVDIM FERHAT GOCER | 303.000

iKimizi
2 NEFES SERDAR ORTAC | 302.000
3 NEDEN IBRAHIM 273.000
TATLISES
4 BAS GAZA ISMAIL YK 235.000
5 EVET EBRU GUNDES 202.000

Tablo 6: 01.01.2008- 31.12.2008 Tarihleri Arasinda En Cok Bandrol Alan ilk 5 Yerli

Sanatg¢i



http://www.bombabomba.com/
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2012 yilinda Tiirkiye’de en ¢ok indirilen ilk 10 yapit agagida goriilmektedir.

NO ALBUM ADI ICRA EDEN MIKTAR

1 SENDEN SONRA | RAFETEL 246.467
ROMAN

2 ACIYOR GOKSEL 240.598

3 LOVE ME BACK | CAN BONOMO 228.603

4 ES MUSTAFA CECELI | 203.902

5 SOGUK ODALAR | EMRE AYDIN 194.948

Tablo 7: 01.01.2012- 31.12.2012 Tarihleri Arasinda Tiirkiye’de En Cok indirilen ilk 5

Yapit

1.4. Tiirkiye’deki Miizik Endiistrisinin Tarihsel Gelisimi:

70’11 yillarin ortalarina kadar, plak sektorii Tiirkiye’de altin yillarin1 yagsamistir. 1965°te
Tiirkiye’de tas plaklarin iiretiminin tamamen durmasi, kayit sektoriinde degisikliklere yol
acar. Cavdaroglu 1970’1i yillarin basinda yurtdisinda yasayan gurbet¢i vatandaslarin
kasetgalarlar1 Tiirkiye’ye getirmesinin, plak sektoriinii derinden etkiledigini sdyler. 1979°da
Raks’1n bos kaset, 80’de ise dolu kaset iiretmeye baglamasi, Tiirkiye’de korsan kaset devrini
baslatir. (Cavdaroglu) 1980’lerle birlikte kayit endiistrisi plak yerine kasete yonelir.
Kasetlerin, kayit sirketlerinin denetimi disinda kaliteli ve biiyiik sayilara ¢cekilmesi

miimkiindiir. Korsan kasetlerin dnlenmesi igin, 1989 yilinda, 1987°de ¢ikartilan her kasetin
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lizerinde vergisinin 6dendigini belirten bandrollerin bulunmasini sart kosan 3257 sayili kanun
uygulanmaya baglanir. 90’11 yillarla birlikte plak sektoriinde biiyiik bir doniisiim meydana
gelir ve yilda ortalama 200 milyon kaset iiretilir. Bu kasetlerin 150 milyonu arabesk muzik

tlrune aittir. (Stokes 183)

90’11 yillarin miizik sektoriindeki durumunu degerlendirmek tizere Murat Beser ile
yaptigimiz sOyleside, miizik endiistrisinin 80’ler ve 90’lar donemindeki durumu hakkinda
konustuk. Beser oncelikle, “’endiistri’’ tanim1 yerine ‘’piyasa’’ kelimesini tercih etti. Ticaretin
endiistri sinirlarinda gerceklesmesi i¢in, miizik endiistrisindeki departmanlarin birbirine
organik bir sekilde bagli bir sekilde olmas1 gerektigini belirten Beser, 80°1i yillarda plak
sirketlerinin promosyon stratejilerinden bahsetti. 80’ler ddoneminde, promosyonun piyasa
stiriilen kasetin kendisini oldugunu ifade eden Beser, kasetle birlikte sanat¢ilarin film
formatinda ¢ekilen fotografin ve sanat¢iya dair bir agiklama metnin beraberinde hazirlandigini
sOyledi. Dijital miizik pazarindan 6nce, sektordeki departmanlar arasinda net bir dagilim
olmadigindan bahseden Beser, plak sirketlerinin anlagsmali oldugu sanatcilarin P&R’1ni1 kendi
plak sirketleri tizerinden yiiriittiiglinii sdyledi. Daha sonra, plak sirketinin ¢aligmis oldugu
sanatcilarin promosyonunu yapmak {izere, sirket icerisinde ’P&R’’ departmani agildigini, bu
departmanlarda 2-3 kisinin ¢alistigin1 ve medyada kuvvetli insanlarin bu kisilerle baglantida
olduklarini belirten Beser, hazirlanan gorselin ve metnin medyada c¢alisan kuvvetli insanlara
gonderildigini ifade etti. Kasetlerin yerini CD’ye birakmasi sonucunda promosyon iiriiniiniin
degistigini soyleyen Beser, CD’ye yonelik promosyon stratejilerinin gelistirilmeye basladigini
ifade etti. Bu donemde canli miizik sektdrii atilim gostererek, konserlerin sayisinda ve konsere
katilan kisi sayisinda artis meydana geldi. Plak sirketlerinin konserden para almak i¢in yasal
diizenlemeler gerceklestirdigini belirten Beser, sanatciyla yapilan kontrat igeriklerinin
degistigini soyledi. Tiirkiye’de biiyiik festivallerin diizenlenmeye baslamasi sonucunda plak

sirketlerinin biinyesine menajerler dahil olmaya basladi. Beser, Konser sektoriiniin etkisinin
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kisa stirdiiglinii belirterek, miizik sektoriiniin irtifa kaybetmeye basladigini, bu durumun
gerceklesmesinde de 2000°de ger¢eklesen ekonomik krizin payinin biiyiik oldugunu ifade etti.
Krizle birlikte konserlerde az bilet kesildi. Beser, canli miizik sektoriiniin azaliginin bir
sebebinin de, belediye ve ¢esitli kurumlardan alinan sponsorluklarla konserlerin
diizenlendigini ve menajerlerin de konserleri, davetiyelerle doldurarak, yanilsama

yarattiklarini soyledi.

Stageart adl1 organizasyon firmasinin sahibi olan Riza Okgu ile yaptigimiz goriismelerde de
benzer ifadelere rastladik. Okgu, muzik sektoriindeki yasanan krizlerin sebebini dncelikle
ekonomik etkenden ziyade toplumsal etkene bagladi. 90’11 yillardaki miizik sektoriiniin
canliligimin glintimiizde olmadiginin altin1 ¢izen Okgu, sektdrdeki krizin baslica sebeplerinden
birinin kasetlerden CD’lere gecis siirecinde yasanan doneme isaret etti. 2000’11 yillarla birlikte
kasetlerin yerini dijital miizigin ve CD’lerin almasiyla birlikte bir gegis yasandigini belirten
Okgu, miizik sektoriiniin bu donemi 1yi yonetemedigini ve dijital miizige gegis siirecinde
dengenin saglanamadigini ifade etti. Bu durumun gerceklesmesindeki bir diger etken ise,

2005 ve 2006°da tiretilen kasetlerin bandrollerinin, CD’deki iiretiminde gegersiz sayilmasidir.

Ayhan Erol Popiiler Miizigi Anlamak adli eserinde, 2000’11 yillarin baginda Tiirkiye’de 400’1
bulan yapime1 firmasina sahip sirket oldugunu belirtir. Bu firmalarin yaklagik 40 tanesi
goreceli olarak “’biiyiik’’, kalan 360 firma ise kii¢iik 6l¢ekli yapimeilardir. Kiiciik 6l¢cekli
firmalar, anlagmali olduklar 3,4 sanatciyla birlikte ¢alisir. Hatta kendi kasetini ¢ikarmak ve
daha fazla kar elde etmek adina kendi yapimci firmasi belgesini alanlar da mevcuttur.
Tiirkiye’de kaset satis1 doneminde, bir pop kaseti, ortalama 30.000 satistan sonra kar elde
etmeye bagslar, kiigiik 6lgekli firmalar ise paravan sirketler vasitasiyla, dagitimini kendileri

tistlendiklerinden dolay1 2000 satistan sonra kar elde etmeye baslarlar. (Erol)
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Tiirkiye’de Diinya’daki toplam miizik perakende satisinda 25. siradadir. (Aguiar, Martens)
Tiirkiye’de miizik satiglarinda genellikle yerli CD’ler tercih edilmektedir. Yerli CD’lerin satin
alinmasinda biitiin Diinya’da 3. Sirada olan Tiirkiye, toplam perakende satiglarinin %87’si
yerli CD’leri olusturmaktadir. Bu durum ayn1 zamanda, Tiirkiye’deki miizik endiistrisinin dis

pazarla kuvvetli iliskilerinin olmadigmin ve i¢ine déniik tavrimin bir gdstergesidir.

AMERIKA %93
HINDISTAN %90
TURKIYE %87
JAPONYA %75
BREZILYA %71

Tablo 8: Miizik Satislarinda “’Yerli’’ Uriin Alan ilk 5 Ulke

! Amerika miizik endiistrisindeki toplam pazarin biiyiik ¢ogunlugun sahip oldugu i¢in
%93’liik gibi bir dilime sahiptir.
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1.5.Miizik Formatlarinin Degisimi

Teknolojik gelismeler sonucunda, miizik internet, GSM sebekeleri ve dijital miizik calarlar
gibi ¢esitli cihazlara tasinmis, bu alanlarda tiiketilmeye ve pazarlanmaya baslamistir. Dijital
miizik pazari, farkli platformlarda miizik {iriiniin satisini, pazarlanmasini saglamistir.
Tiirkiye’de miizik yapimcilarinin dijital miizikten elde ettikleri gelir oldukca diistiktiir. Miizik
endiistrisindeki alt yapisal eksiklik ve internet teknolojilerinin lilkemize ge¢ girmesi bu

durumun baslica sebeplerindendir.
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Asagidaki grafikte kiiresel miizik endiistrisindeki satiglardaki formatlarin dagilimi goriilebilir.

Figure 1. Global music sales by format, in billion units, 1973-2003

Global Music Sales by Format, in billion units
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Asagida Tiirkiye’de 2004 yilindan, 2015 yilina kadar CD iiretiminin miktar olarak grafikleri

gorulmektedir.

YIL YILLARA GORE BANDROL
RAKAMLARI (YERLI CD)
2004 13.562.880
2005 12.526.294
2006 13.558.571
2007 13.495.433
2008 10.358.441
2009 9.869.386
2010 9.836.882
2011 11.885.611
2012 10.230.777
2013 8.250.603
2014 7.174.810
2015 6.247.040

Tablo 9: Tiirkiye’de 2004 ile 2015 Yillar1 Arasinda Yerli CD Bandrol Rakamlari

Tirkiye’de 2004 ile 2015 yillar1 arasinda iiretilen yerli CD bandrol rakamlari, miizik
formatlarindaki gecisin ¢ok hizli bir sekilde yasandigini gostermektedir. Tiirkiye’de 2002
yilinda yaklasik 30.136.434 adet yerli kaset, 4.909.261 CD iiretilmistir. 2003 yilina

baktigimizda ise CD iiretiminin 11.310.743 adetle biiyiik bir artis gosterdigini
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gorebilmekteyiz. 2002-2003 yil1 i¢erisinde Tiirkiye’de toplam bandrollii CD iiretimi yaklagik
6 milyon adet artis gostermistir 2002-2003 yilinda CD ve kaset {iretimine dair verilere
bakildiginda, 2003 yilindaki kaset iiretiminin diismekte oldugunu, CD iiretiminin ise artig
gosterdigi goriilmektedir. MUY AP tan alinmis olan verilere gore 2004 yil1 itibariyle CD
iiretiminin artig gosterdigini, 2008 yil1 ile 2012 arasinda iiretimde dalgalanmalar yasandigini
ve 2012 itibariyle ise CD iiretiminin diislise gectigi goriilmektedir. CD iiretiminin azalmasi
sonucunda, dijital miizik araglar1 ( download) ve yayin akisi teknolojileri (streaming tools)
dinleyici i¢in ana miizik dinleme araci haline gelmistir. Bu durum, plak sirketleri ve dijital
miizik hizmeti veren cesitli mecralar arasinda telif sorunlarin1 meydana getirmistir. Internet
iizerinden kullanicilar aras1 paylagiminin ( peer to peer sharing ) yayginlasmasiyla birlikte de
“miizik’’ bilgisayarlara, hard disklere, cep telefonlarina vs. herhangi bir ticret ddemeden
kolayca indirilebilen bir nesne haline doniismiistiir. Bu durum, miizik endiistrisinde yeni
krizleri meydana getirmis, dijital telifin tekrar diizenlenmesini giindeme getirmistir. Alblim
satiglariin diigmesiyle birlikte, miizisyenler ve plak sirketleri yeni ’is modelleri’’
gelistirmeye baslayip, alblim satislar1 disinda gelir elde edebilecek yeni kaynaklara
yonelmislerdir. Dijital miizik pazari ile birlikte, kiiresel miizik ekonomisinde yasanan bu
dontistim Tiirkiye’de birkag yil sonra hissedilmis, miizik ekonomisindeki maddi dagilimi1

derinden etkilemistir.
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3. BAGIMSIZ MUZIK

1.1.Giris:

Bagimsiz miizik tanimi, farkli yaklasimlarla ele alinip tanimlanabilen bir olguya sahiptir.
Bagimsiz miizigin, endiistriyel pratikler dogrultusunda yapilan faaliyetlerle gerceklestirilen
bir ana-akim karsiti akim olarak tanimlanabilecegi gibi genglik alt-kiiltiirleriyle sik1 bir iligki
icerisinde ‘’ideolojik’” sdylemlerin sekillendirdigi bir “’tavir’” olarak da tanimlanabilmektedir.
Miizisyenlerin, biiyiik plak sirketlerine bir tepki olarak miizigin iiretim ve tiiketim
faaliyetlerini kendileri ve kendi kurduklar1 kolektiflerle gerceklestirdikleri pratikler, ana
akimin karsisinda kendini var eden ’bagimsiz miizigi>> olusturur. Ote yandan, bagimsiz
miizik, ortak estetik degerlere ve sdylemlere sahip olan bireylerin olusturdugu, popiiler
kiiltiirden yalitik olan izole bir diinya icerisinde gerceklestirilen miizik ve miizik dis1
faaliyetler olarak da belirtilir. (Cerezcioglu 100) Her iki durum da birbiriyle siki bir iliski
icerisindedir. Ana akim miizik endiistrisinin, benzer kaliplar icerisinde olan iirlinleri tiikketiciye
sundugunu ve miizigin sanatsal degerini 6ldiirdiigilinii ifade eden “’punk’’ hareketi, bu duruma
kars1 aktivist bir tepki gosteren ilk ‘’bagimsiz’’ miizik hareketidir. Bagimsiz miizik terimi,
popiiler miiziklerin ve biiyiik plak sirketlerin kars1 blogunda tanimlanir ve ona sik sik atifta
bulunur. Bu durum, sadece endiistriyel kaygilarla degil, sanatsal faaliyetlerin de

©0zglinliiglinii”” korumak adina yapilan bir girisimdir.
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1.2.Genglik Alt-Kultirleri ve Muzik

Mizik ve alt-kiiltiir iliskisi, bir¢ok sosyal bilim dalinda gergeklestirilen, {izerinde sikga
durulan genis bir alan1 kapsar. Miizik tarihi boyunca, degisik miizik tiirlerinin ortaya ¢ikma
streci genellikle genclik alt-kiiltiirlerinin dinamikleri vasitasiyla gergeklesir. Bu nedenle,
muzik ve alt-kiiltiir birbirleriyle sik1 bir iliski igerisindedir. Ote yandan gengligin, popiiler
miizik {iireticilerinin 6ncelikli hedef kitlesi olmasi, miizik tiirlerinin ortaya ¢ikmasinda ve bu

miizik tiirlerinin popiilerlesmesinde 6nemli bir durum teskil eder.

Miizik, giindelik hayatin biitiin dinamiklerini etkiler. Insanlarin gecen zamani nasil
deneyimlediklerinden, bedenlerini nasil diizenlediklerinden, olaylara, durumlara, baskalarina
ve kendilerine kars1 neler hissettiklerine kadar pek ¢ok seye tesir eder. (DeNora 2000) Frith,
miizigi bu denli 6zel kilan seyin, normlar ve degerler tarafindan kusatilan bireyin, kendini-
tanima bigimine imkan vermesi gundelik hayat rutin ve beklentilerin 6zgiirlestirilmesi
oldugunu belirtir.(aktaran Bennet 189) Egemen kiiltiiriin disinda, bir nokta dogrultusunda bir
araya gelen bireylerin olusturmus oldugu kiigiik gruplar, kendi normlar ve degerler sistemini
olustururlar. Bu noktada miizik, etnik kimliklerin insa edilmesinde, genglik kiiltiiriinde, alt-

kiiltiirlerin olugsmasinda dikkate deger bir rol oynar. (Stokes 1994)

Genglik kiiltiirii, 2. Diinya Savasi’ndan sonra belirginlesmeye baslar. Savas sonrasi, Bati
ulkelerindeki ekonomik ve toplumsal doniisiim, genglik kiiltiiriinii etkiler. Bu donemde basta
Amerika ve Ingiltere’de olmak iizere, ekonomik dzgiirliiklerini kendi ellerine almaya baslayan
gengler, diger kusaklardan uzaklasir. Tiiketiciligin orta sinif pratigi haline doniismesi

sonucunda, genclikle iliskili olarak kiiltiirel anlamlar ve hazlar igeren tirlinler artig gosterir.
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Moda sektoriinden, miizik sektdriine kadar genis bir yelpazede tiretilen {iriinler biiyiik
cogunlukla genclige hitap eder. (Cerezcioglu 14) Ozellikle calisma saatleri disinda,
olusturulan bos vakit (leisure time) olgusu, gengligin ¢alisma saatleri disinda ’tiiketici’’

pozisyonunda kapitalist degerler sistemine katki yapmasini destekler.

“’Bos zaman artik basitce isten arta kalan ve dinlenmeye, ailevi islere ya da kendini
gelistirmeye ayrilan bir mesai dilimi degildi. Potansiyel olarak, tiikketimi 6zendirme islevi
gbren bir yasam tarzi olarak kavranmaya basladi. Bir miizik plag: satin almak, modaya uygun
bir mont ya da etek segmek, giyecegin ayakkabin rengine 6zenle karar vermek gibi
davranislar etkin bir sekilde insa edilen yasam tarzina agilan kap1 anlamina geliyordu.”’

(Chambers 1985)

Chambers’in da belirttigi iizere, gengligin yasam tarzi, miizik ve miizikle alakali tiretilen
degerler sistemiyle baglantili olarak sekillenir. 50°1i yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan
rock’n’roll, bu baglamda, genglik olgusunu 6n plana ¢ikaran ilk miizik akimidir. Rock n roll
akiminin yaratmis oldugu kiiltiirel alan, savag sonrast donemde duygusal yabancilasmanin
altinda yatan belirli yapilar1 agi8a ¢ikartip, yeni 6zdeslesme ve aidiyet alanlar1 kazandirmistir.

(Grossberg 1992)

1960’11 ve 70’11 yillar, “’dilizene bag kaldir1’” niteligi tasiyan toplumsal hareketler, miizigin
politize olmasin1 kuvvetlendirir. 1960’11 yillardaki “’hippie’” hareketi, kapitalist tiretim
sistemine kars1 ¢ikan bunun yerine komiinal alternatif bir hayat tarzin1 benimsemeye yonelik
bir yapiya sahiptir. Cinsellik ve uyusturucu gibi toplum tarafindan baski altina alinan
kavramlar, “’hippie’” yasamin bir pargasi haline gelmistir. (Kumral) Festivaller, konser

alanlari, dans pistleri genglik kiiltiirlerinin merkezi konumundadir.
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Muzik, toplumsal degisim arac1 olarak, 1960’11 yillardaki genclik hareketlerinin en 6nemli
simgesi halindedir. 70’li yillarda, Britanya’daki sosyo-ekonomik krize kars1 bir direnis
mecrasi halini alan punk akimi, bu dénemin en etkili genglik kiiltiirii haline gelmistir. (Bennet
197) Bunun yan1 sira, reggae, rap, heavy metal, indie gibi miizik tiirleri ilerleyen yillarda

genglik kiiltiirlerinin yagsamsal pratikleriyle siki bir iligki i¢erisindedir.

Genglik alt kiiltiirleri, belirli bir miizik tiirii ve o miizik tiirtiyle iliskilendirilip kurgulanan
nesnelerle (kiyafet, aksesuar, dovme, piercing vs ) alt- kiiltiirel yasam pratikleriyle ortaya
cikan cesitli davranis modelleriyle sekillenir. Bu durum gengclik kiiltiirlerinde hizl1 bir “’tarz
ve estetik’” degisimi yaratir. (Ongur, Develi) Alt-kiltiir miizikleri, gengligin giindelik yasam
pratiklerinde sekillenip birer miizik tiirii haline gelip, endiistriyel pratiklere doniisiir. Popiiler
kiiltiire ve onun iirlinlerinin karsisinda duran alt-kiiltlir miizikleri, endiistriyellesme siireci ile
popiilerlesir. Punk miizik hareketi, politik tavrinin yani sira, aktivist bir tutum sergileyerek,
miizik endiistrisinin tiretim ve tiiketim pratiklerini elestirerek, alternatif bir endiistri

sunmustur. Bu tutumu, 90’larda indie akim1 takip etmistir.

1.3. Indie Miizigin Tarihsel Kokenleri: Punk Hareketi

Biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki ortakyasar (simbiyotik) iliski, miizigin
endiistriyellesmesinden bu yana var olan bir durumdur. Fakat 70’1i yillarda Ingiltere’de ortaya
¢ikan punk miizik hareketine kadar, endiistriyel pratiklere kars1 ¢ikan bir muzik hareketi
goriilmemistir. {leride tanimin1 yapacagimiz yerli ’bagimsiz’’ miizigin, hangi kosullarda
altinda olustugunu ve ne gibi pratiklerle meydana geldigini tanimlamadan once, ‘’indie’’

miizigin olusum siirecini incelememiz gerekmektedir. Odaklanacagimiz nokta, bagimsiz
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“’independent’’ miizigin ortaya ¢ikmasinda, bagimsiz miizisyenlerin ve kiiciik 6l¢ekli plak

sirketlerinin yapmis oldugu endiistriyel pratikler olacaktir.

Indie miizigin tarihsel kokenleri, punk miizikle siki bir iliski icerisindedir. Ozellikle punk
miizigin 70’li yillarda, miizik endiistrisinin tekelci anlayisina ve kapitalist iretimine kars1
tutunmus oldugu tavir, bagimsiz miizik akiminin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir etkendir.
Populer muzik tirlerinin giderek birbirine benzeyen lrlinlerden olustugunu diisiinen punk
miizik hareketi, miizik tiretiminin endiistriyel bir nesne olarak, ‘’ticaretin sanata kars1
istiinliigiine’” kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Punk miizik hareketi, 70’11 yillarin
Ingiltere’sinde sénen miizik piyasasini, sanat ask1 ve miizisyenlerin bireysel ¢alismalarryla
ortaya ¢ikmis ve biiyiik bir atilim gostermistir. (Rowe) Punk miizik, bagimsizlik tutkusunu,
pop Ve rock tirlerindeki nota diziliminin tekrar entegre edilmesiyle birlikte, genellikle g
dakika formatli kisa sarkilarla ifade eder. (Longhurst 1995) 70°1i yillarda punk miizik
hareketini destekleyen miizisyenler, miizik teknolojilerinin gelismesi ve plak basiminin
maliyetinin dligmesi sonucunda, biiyiik plak sirketlerine gereksinim duymaksizin {iretim,
tilketim ve dagitim faaliyetlerini kurmus olduklar1 “’bagimsiz kolektifler’” vasitasiyla
gerceklestirirler. Bu durum, 1980°li yillarm Ingiltere’sinde, bagimsiz miizigin, piyasa
icerisindeki toplam hasilatin %18’ini elde etmesiyle sonuglanir. Leonard ve Shannon, 70°1i
yillarda bagimsiz plak iiretiminin artmasindaki sebebi, modern miizigin bir avug plak
sirketinin fiilen tekeline ge¢mesine karsi siddetli bir tepki’’ olarak betimler. (aktaran Rowe)
Bunun yani sira David Rowe ise, Popiiler Kiiltiirler: Spor ve Miizikte Haz Politikas1 adli
eserinde, 70’li yillardaki bagimsiz miizigin artmasinin iki temel sebebini ifade eder. Bunlar,
biiyiik plak sirketlerinin tiiketiciyi tatmin edecek nitelikte albiim basmamalar1 ve plak
teknolojilerinin yayilmasidir. 80°li yillarda bagimsizlar Ingiltere’deki plak satislarinin %18’lik

gibi bir paymu iistlenmesini aktaran Rowe, bagimsizlarin yapmis olduklar: faaliyetlerle biiyiik
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bir bagar1 yakalamis olduklarini belirtir. (1996) 70’li yillardaki punk miizik hareketinin ortaya
cikmasi ve yakalamis oldugu basari, bagimsiz miizigin igerisindeki miizisyenlerin ve miizik

gruplarinin yapmis olduklar1 dogru adimlar sayesinde ger¢eklesmistir.

Biiyiik plak sirketlerinin, miizigi endiistriyel bir nesne haline doniistiirmesi sonucunda,
sanatsal degerleri, 6zgiinliigli ve deneyselligi 6n plana ¢ikaran bagimsiz miizik akimi, miizikte
bir¢ok seyin denenmesini ve yeni miizik tarzlarinin olusmasini saglamistir. Biiyiik plak
sirketleri icinse, bagimsiz miizik, piyasa umut vadeden miizisyenlerin ve miizik gruplarinin
denendigi bir alandir. (Cerezcioglu 95) . Bu durum miizik endiistrisinin, miizigin sanatsal
degerinden ¢ok, endiistriyel iiretim igerisinde iiriiniin ne kadar sattigiyla ilgilenmesi

sonucunda gercgeklesir.

Bir alt-kiiltiir faaliyetinin, popiiler kiiltiir nesnesi haline doniismesi, degisen kiiltiirel yap1
icerisinde, sinifsal bir ayrimin disina ¢ikarak “’farkli’’ olanin ana-akim igerisine dahil olmast
sonucunda gerceklesir. Bir alt-kiiltiir 6gesi olan miizik, kendi 6zgiilliigli i¢erisinde bir ifade
alani yaratarak, kiiltiirel bi¢imini temsil eder. Punk, kendi 6znesini, endustrinin kapitalist
iiretim tarzinin bir sonucu olarak gdstererek, kapitalizm ve tekelci anlayisa karsi ¢ikar. Erken
donem Punk’in hem anarsist hem de politik tutumu, endiistriyel olmayan bir is bolimiinii
benimseyip, miizikal liretim anlayisin1 kendi ideolojik temellendirmeleri seklinde
gerceklestirir. (Cerezcioglu 2013) Bu temellendirmeler, muzik endustrisindeki adaletsiz gelir
dagilimindan ziyade, endiistriyel faaliyetlerin kapitalist tutumunun toptan reddedilmesi
lizerine kuruludur. Bundan dolay1, punk miizik hareketinde, miizisyenler miizigin {iretiminden

dagitimina kadar olan siireclerin hepsini kendi baslarina gergeklestirmislerdir. Bagimsizlarin



61

kendi aralarinda olusturmus oldugu dagitim ag1, miizigin hedef kitlelere ulagsmasinda biiyiik
bir etkene sahiptir. Plak endiistrisinde ¢aligan insanlarin, hiyerarsik bir yapiya tabii
tutulmamasi, kii¢lik bir ekip tarafindan yonetilen bagimsiz olusumlarin karar alma
stireclerinin daha hizli ger¢eklesmesini ve bdylelikle enerjilerini sanatsal degerlere
vermelerini saglamaktadir. Bagimsiz miizigin kendin yap (do it yourself) anlayisiyla birlikte
miizik enddistrisinin genis captaki liretim faaliyetleri ve dagitim aglar1 disinda, kolektif bir
anlayis1 belirleyerek alternatif bir “’endUstri’’ sunar. Post-fordizm tutumunu saglayan blytk
plak sirketleri, bagimsizlarin bu zaferi karsisinda zedelenen itibarlarini geri kazanmislardir.
Miizik endiistrisindeki yasanan bu gelismeler, kapitalist iiretim tarihiyle iliskilidir. Ozellikle
1970’11 yillarin sonunda, refah devleti ve onun birikim modeli olan Fordist sistem
terkedilerek, post-fordist olarak adlandirilan yeni bir {iretim bigimine gegilmistir. Post-fordist
iiretim anlayis1, denetimi merkezden uzaklastiran, piyasada degisen ihtiyaclara hizli ve pratik
cevap veren, patronlar ve is¢iler arasindaki hiyerarsik tutumu ortadan kaldiran bir yapiya
sahiptir. (Bigki, Sobaci) Biiyiik plak sirketleri, miizik ekonomisinin iiretim siirecinde ana rolii
oynayan, ¢okuluslu ve pazarin biiyiik gogunluguna hakim sirketler olarak, endiistri

icerisindeki hakimiyetlerini korumak adina post-fordist anlayis1 benimsemislerdir.
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1.4.Indie Muzik Hareketi:

Punk miizigin 70’11 yillarda baslayip, endiistriyel, sanatsal ve kiiltiirel olarak yapmis oldugu
etki, 90’11 yillarda farkli sekillerde, farkli isimler altina biiriinerek devam etmistir. 68 olaylari,
Diinya’da genel olarak yeni fikirlerin filizlendigi, 6zgiirliikk¢ii soylemlerin hakim oldugu
ortami olusturarak, punk hareketinin dogumunun habercisi olmustur. Punk miizik hareketinin
70’1i ve 80’11 yillarda yapmis oldugu faaliyetler, 90’11 yillarda farkli miizik tarzinin ortaya

cikmasiyla, farkli sekillerde yapilanan bir olusumun altyapisi niteligindedir.

Indie kelimesi, Ingilizce independent (bagimsiz) kelimesinden gelir. Giiniimiizde indie
miizik, ayn1 rock miizik gibi bir miizik tiiriidiir. Indie’nin; Indie rock, indie folk, indie pop gibi
alt tiirleri vardir. Indie miizik, miizisyenlerin ve miizik gruplariin miizikal tiretimlerini
kendileri gergeklestirdikleri bir olusum anlamina gelirken zaman igerisinde miizik tarzina
dontistir. Indie miizik, bir miizik tiirii haline doniismeden 6nce, miizisyenlerin ya da miizik
gruplarinin, herhangi bir plak sirketine gereksinim duymaksizin, kendi miiziklerini,
endiistriyel bir pratik haline doniismesini betimlemekteydi. Hesmondhalg, indie miizigi
“’yaraticilik ve ticari iliskilerin’’ yeniden betimlendigi’” bir miizik tiir(i olarak betimler.
(1999) Indie miizigin adinin, bagimsiz (independent) miizik tiretiminden gelmesi, bu miizik
tiiriiniin 1lk olarak ortaya ¢ikmasinda yapilan iiretim ve dagitim faaliyetleri dogrultusunda
gergeklesmistir. Indie miizik, “’alternatif medya’’lar (fanzin, biilten, el ilan1) vasitasiyla, kendi
iiretim ve dagitim faaliyetlerini gerceklestirirler. Bu durum, indie miizigin, ana akim miizik
pazarina gerceklestirilen, kars1 bir kiiltiirel deger sistemi olusturmasini saglamistir. (Bannister

2006 aktaran Cerezcioglu)
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1.5.Indie Muizik Hareketinin Ozellikleri

Indie miizigin ortaya ¢ikmasinda, genclik alt-kiiltiirlerinin biiyiik bir 5Snemi vardir. indie
miizik, 6grenci gruplari arasinda, tiniversite kuliiplerinde, miizigin canli olarak icra edildigi
mekanlarda giderek yaygmlasmistir. Ozellikle, biiyiik kentlerde, farkli miizik tarzlarmi igeren
plak ve kasetlerin piyasaya dagitilmasi ve bu miizik tiirlerinin dinleyiciyle bulusturulmast,
genglik miizik kiiltiiriinii derinden etkilemistir. Baslangicta Ingiltere’de 6grenci gruplari
arasinda ortaya cikan indie miizik, zamanla Amerika ve Avrupa’nin diger iilkelerine yayilmis

“’alternatif rock’” miiziginin alt kategorilerine déhil edilmistir. (Cerezcioglu 96)

Punk miizigin 80’11 yillarda, miizik endiistrisine olusturmus oldugu tepkinin en 6nemli
sebebi, miizik iiretiminin tekelci anlayis bir haline doniismesinden kaynaklanmaktaydi. Miizik
kaydetmenin maliyetinin diismesi ve miizik dinleme aktivitesinin plakcalar, kasetcalar,
walkman vs. araciligiyla birgok mekanda farkli deneyimlerle gergeklestirilebilmesi, indie
miizigin 6zellikle genglik alt-kiiltiir faaliyeti olarak ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir paya
sahiptir. Bagimsiz miizigin iiretim ve tiiketim faaliyetleri, miizigin endiistriyellesme
stirecinden beri gergeklestirilmektedir. Yani biiyiikler ve bagimsizlar arasindaki ayrim, punk
miizik hareketinden 6nce de vardi. Fakat popiiler olmayan, alt-kiiltiir ile siki bir iligki
icerisinde olan miizik tiirleri, bagimsiz (independent) olarak anilmamaktaydi. 70’lerle
baslayan punk miizik hareketinin, miizik endiistrisini bu denli etkili bir sekilde
doniistiirmesinin temel sebebi, miizik teknolojilerinin tekelci bir anlayistan ¢ikarak, orta sinif
mensubu bireylerin dahil olabilecegi bir hale doniismesinden kaynaklanir. Bu durum, indie
miizik pratikleri ekseninde, herkesin bir miizik grubu olusumuna dahil olup, miizik yapmay1

ogrenmesi ve hatta kendi pargalarin1 kaydedebilme imkanini1 meydana getirir. (Cohen 86)
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Hesmondlhag’a gore (1999) indie miizik hareketi, miizigin iiretim kismindaki ticari kaygilar
bir kenara birakip, ana akim miizigin disinda alternatif bir *’tin1’” sunmaktadir. (35) Ticari
baskidan &tiirii, miizik iiretiminin yaraticiligi kisitlamasi, indie miizik i¢in 6nemli bir temadir.
Bagimsiz miizik, tiim baskilardan siyrilmis, kendine 6zerk bir alan yaratan ve bu alan
icerisinde ticari kaygi giitmeksizin, sanatsal kaygilarla liretim gerceklestirir. Bundan otiirt,
biiyiik plak sirketlerinden ¢ikan popiiler miizigin karsisinda protest bir tavir sergiler. Bu
protest tavir, sarki sozlerinin ideolojik tavrindan ziyade, miizik {iretiminin pratiklerinde
belirir. Bagimsiz miizigin, ana akim miizik endiistrisine yapmis oldugu bu tavir sonucunda,
indie miizik “’popiiler kiiltiirlere kars1 direnen, yenilikei, segkin, ticari kaygilardan muaf™’
seklinde nitelendirilir. Brown, (2012) indie pratiklerinin, miizik seckisinde ve sayginlik degeri
baglaminda ayristigini saptar. Brown’a gore ‘’takdir edilme”’ belirleyici bir unsurdur. (102)
Miizik tiretiminde, bir endiistri refleksi olan “’albiim satis1’” degerini, “’takdir edilme’’ olgusu
alir. Bu durum da, miizik tiretiminde yaratici siireci etkiler. Bunlarin yani sira, takdir edilme
olgusu, indie miizik kolektifleri, miizik elestirmenleri, izler kitle gibi farkli kaynaklardan
gelmektedir. Indie kolektiflerinde, “’birlik olma, birlikte is yapma, dayanisma’’ gibi olgular
on plana ¢ikar. Bu tiir kolektifler, bir konuda ortak noktasi olan bireyler tarafindan kurulur.
Estetik ve politik soylemlerin farkli indie kolektiflerinde farkli tezahiirleri vardir. Bu nedenle,
indie miizik hareketi igin tek bir ortak amaca hizmet eden ya da ayni1 normlar ve degerler

ekseninde sekillenen homojen bir olusum oldugu sdylenemez.

Indie miizik hareketi, miizik endiistrisinin tekelci anlayisina tepki gdsteren punk miizik
hareketinin mirasin1 devam ettirmistir. Fakat indie miizik pratiklerinde yapilan endiistriyel

'3’

faaliyetler punk miizigin yapmis oldugu “’kendin yap!’” mottosuna benze de, tiir (genre)
olarak punk miizikten kesin bir sekilde ayrilir. Sonug olarak her iki miizik hareketi de, genglik

alt-kiiltiirlerinden ortaya cikarak, ana akim miizik endiistrisine ve popiiler miiziklere kars1 bir

tepki olarak gerceklesmistir.
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1.6. Kiiltiirel Sermaye Uretimi Sonucu Popiilerlesen Alt-Kiiltir Muzikleri

Ekonomik olarak kiiciik 6l¢ekli miizik tiirlerinin, ana akim miizige dahil olarak
popiilerlesme siireci, toplumsal alandaki degismeler, siniflarin kiiltirel kimliklerinin yeniden
tanimlanmasi, kiiresel ekonomik geligsmelere bagli olarak degisen orta sinifin kiiltiirel
kimliginin konumlandirilist ve bu durumun toplumun diger kesimleriyle olusan yeni
iliskilerinde aranir. (Konyar 69) Orta sinif, kiiresellesme siireci ile birlikte “’yerel’” olma
ozelligini kaybederek, toplumsal alanda yeniden konumlandirilmigtir. “’Bu sinifin iiyeleri,
kitlesel medyada ve hizmet endustrisinde, modern refah devletlerinin toplumsal
konumlarindadirlar.”” Orta sinifin tiiketim pratikleri, farkli sermaye bi¢imlerini ve farkli
yasam bigimlerini de beraberinde getirir. (Elreten’den aktaran Konyar) insan sermayesi
teorisine alternatif bir agidan bakan Bourdieu ise * ‘kiiltiirel sermaye teorisini’’ ifade eder.
Bourdieu’nun kavramlastirdig: sekli ile kiiltiirel sermaye, s6z konusu sembol ve anlamlarin
sosyal uygulamasi ve ya sosyal olarak yeniden iiretim siireclerinden saglanan analitik katki
sonucu ortaya ¢ikmistir. Bourdieu, kiiltiirel sermayenin orta sinifin kendisini diger sinifsal
yapilardan ayirt ederek, ekonomik sermayenin disinda oldugunu ve kiiltiirel sermayenin
taniminin endiistriyel ve ekonomik sermayedarlar yerine entelektiiel ve sanat¢1 sinif
tarafindan tanimlandigini 6ne siirer. Orta siifin giindelik hayatta yapmis oldugu tercihler,
kendine ait bir 6zgii bir yasam tarzini olustururken, kendisi gibi benzer tiiketimlerde bulunan
diger orta sinif bireylerini de olusturmakta ve kiiresel bir kimlik kazandirmaktadir. (Konyar
60) Orta sinifin yiikselisi, Bat1 toplumlarinda ihtiya¢ dogrultusunda artan hizmet sektoriiniin
ortaya ¢ikmasina tekabiil eder. Bunun yani sira, Bourdieu, kazang ya da sermayenin toplumda
biiyiik dl¢iide egemen siniflarin elinde oldugunu ve toplumsal alanda stirekli sinif

miicadelesinden dolay1 sermayeyi, endiistriyel kapitalizm sinirlarinin 6tesinde farkli sermaye
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bicimlerinin oldugunu savunur. *’Kiiltiirel sermayeye sahip olan orta siifin kurdugu bu yeni
kimligin olusturmus oldugu kiiltiirel kimlikte, siirekli “’yeni ve farkli’’ olanin tiikketilmesi ve
talep edilmesi s6z konusudur. Talep edilen bu farkliliklar sonucunda, “’6teki’” kiiltiirler,
merkez kiiltlire katilmakta ve “’¢ok kiiltiirlii’” bir kimlik igerisinde kurgulanmaktadirlar.”” Bu
sekilde, tek merkezci olan popiiler kiiltiirler, yerini ¢ok kiiltiircii bir ortamin igerisinde kiiltiirel
metalarin olusturdugu birden fazla merkezin oldugu heterojen bir yapiya birakir. Bu durum,
Fiske’nin Frankfurt okulunun kiiltiir endiistrisi goriisiinii, reddeden ‘’popiiler kiiltiirleri iireten
halktir, kiiltiir endiistrileri degil”’ tezini destekler niteliktedir. Kiltur endustrisi ne kadar ust-
siifin tahakkiim altina tuttugu bir dinamik olsa da, kiiltiirel sermayenin orta sinifin etrafinda
sekillenip, alt-kiiltiirlerin popiilerlesmeye baslamasi siirecindeki belirleyici unsur, halktir.*
(2012) “’Pop bir st kiltir olarak kurulurken genclik alt kiltarlerinin strekli olarak dinamizm
icinde olmalar1 nedeniyle alt kiiltiirler, popiiler kiiltiiriiniin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar.
Bu sekilde alt kiiltiirler ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrim bulaniklagir.”” (Hall&Jefferson,
1998, Mc Robbie, 1999 aktaran Konyar) Alt-kiiltiir tiriinii olarak ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin,
popiiler kiiltiir ikonu haline doniismesinin merkezinde iletisim araglar1 vardir. Medya bu alt
kiiltiirleri metalastirmaya tabii tutarak, bu kiiltiirleri bir tlketim nesnesi haline donistiirtir.
(Konyar,66) Bos zaman aktivitesi olarak sunulan alt-kiiltiir 6geleri kapitalist iiretim igerisinde
birer meta haline doniistir. Alt kiiltlirlerin, ana akim kiiltiire dahil olarak bir “’trend’’ haline
doniistiiriilmesi sonucunda, devreye ticari ve kurumsal sirketler girer. Reklam, promosyon
gibi satig stratejileri igeren departmanlar, genglik alt-kulttrlerinin populer kiltur ikonu haline

getirilmesiyle birlikte, maksimum kar elde etmeyi hedefleyen sirketler tarafindan desteklenir.

Kiiltiirel sermayeye sahip olan orta sinifin talepleri dogrultusunda, alt-kiiltiirlerin ana akim
kiiltiirlere dahil olma siireci baglar. Miizik tarihinde bir alt-kiiltlir miizigi olarak ortaya ¢ikan,
rock n roll, punk, reggea, heavy metal, grunge, indie muzik tirleri zaman icerisinde

popiilerlesmistir. Bahsedilen miizik tiirlerin ilki olan rock n roll kokeni afro-amerikan
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miizikleri blues ve swing’e dayanir. Rock n roll, Chuck Berry ve Elvis Presley’in diinya
capinda popiilerleserek ana akim miizige dahil olmustur. Rock n roll’un 6nemli isimlerinden
Elvis Presley’in SUN Records’tan RCA’ya 35.000 dolar karsiliginda gegmesi bagimsiz plak
sirketinden, bilyiik plak sirketine gecisin ilk drnegi olarak karsimiza ¢ikar. (Wikstrom) Bu
durum, biiytik plak sirketlerinin genis dagitim aglarina sahip olmasiyla birlikte, miizigin
dinleyici arasinda daha hizli yayilmasini saglamistir. Rock n roll’un popiilerlesmesindeki bir
diger etken ise rock n roll miizigin, savas sonras1 donemde genis bir kitleye hitap eden sozleri
ve melodileri ddnemin ruhunu yansitmasidir. Tiirkiye’de ise, arabesk miizik tiiriinde benzer
bir durum s6z konusu olmustur. Onceleri, kdyden kente go¢ edenlerin, kentsel pratiklere
uyum saglayamama siireci sonucunda ortaya ¢ikan arabesk miizik, “’dolmus miizigi’’ olarak
tanimlanmis, kdyden kente gogenlerin uyumsuzlugunun muhalif bir ifadesi olarak dile
getirilmistir. Ancak kiiresellesmenin getirmis oldugu kiiltiirel yapi i¢erisinde arabesk miizik,

diizene kars1 muhalif yapisin1 degistirip, ’poplasarak’’ sektorel talebe cevap vermistir.

1.7.Turkiye’de Bagimsiz Miizik:

1.7.1. Tiirkiye’de Kiiresellesme:

Tiirkiye’de 90’11 yillarla birlikte baslayan, 2000’1i yillarla birlikte yiikselise ge¢en bagimsiz
miizigi tanimlama asamasinda, bagimsiz kelimesinin ne gibi anlamlar atfettigine, gelisen
miizik ve yeni iletisim teknolojilerinin miizik ve miizisyenler lizerine yapmis oldugu etkiyi
inceleyecegiz. Bu durumun temel sebebi olarak 80°1i yillarda Turgut Ozal ve ANAP
tarafindan gerceklestirilen siyasal ve ekonomik politikalarin, 90’lardaki kiiltiirel iklimi
degistirmesi sonucunda belirginlesmeye baslayan alt kiiltiirlere, miizik piyasasina yabanci

albiimlerin girmeye baslamasiyla birlikte farkli miizik tarzlariyla tanisan dinleyici ve
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miizisyenlerin pratiklerine deginecegiz. Daha sonra, 90’1 yillarda “’bagimsiz’’ miizigin
temellerinin atilmasina dair gerceklestirilen pratikleri aktarip, 2000°1i yillarla birlikte internet
teknolojilerinin yayginlagsmasi sonucunda Tiirkiye’deki bagimsiz miizigin goriiniirliigiiniin
artigina ve bunun temel sebebi olan internet teknolojilerinin bagimsiz miizik pratiklerini nasil

degistirdigini ifade edecegiz.

80’11 yillar, Tiirkiye siyaset, ekonomi toplum ve kiiltiirel alanlarda yeni bir doniim noktasin1
haber eder. Turgut Ozal 6nderliginde, Amerikan kiiltiiriiniin bir yansimas1 olan neo-liberal
ekonomi ve kiiltiirel pratikler sonucunda, Tiirkiye’nin, batinin kiiltiirel ve toplumsal giindelik
hayatiyla olan iligkisi hiz kazanir. Tiirkiye’de 80’li yillardan 6ncesinde siyasi hedeflere
yonelerek “’sagc1’’ ve “’solcu’’ olarak iki ayr1 ideolojiye yonelerek politize olan genglik,
yerini, darbeyle birlikte, ’apolitik’’, “’vurdumduymaz’’, “’depolitize’’ vb. olarak
nitelendirilen genglige birakir. (Kumral) Bu donemde, SSCB’nin tasfiyesi, Berlin Duvari’nin
yikilmasi gibi Diinya tarihine yon veren dnemli olaylarin bir sonucu olarak Soguk Savas sona
ermis, ‘’sol’’ konjonktiir giderek gii¢ kaybetmistir. Askeri darbe sonrasinda, kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetlere bir siire ara verilmistir. Yasak ve baskilarin oldugu bu dénemin
sonrasinda, Tiirkiye batililagma seriiveninde yeni bir pencere acilir. 80’li yillarla birlikte
gerceklestirilen liberal politikalar, yeni bir kiiltiirel iklimin olusmasina zemin hazirlamistir.
1990’11 yillar, tiim toplumsal ekonomik gelismelerin kiiresellesme kavramiyla agiklanmaya
baslandig1 bir donemdir.(138, 90’lar kiiltiir) Liberal politikalar, Tiirkiye’deki kiiresellesme

nosyonunu hizlandirmistir.

Liberal politikalar, miizik endiistrisinin organik yapilanma stirecine ket vursa da, Tiirkiye’deki
kaset sektoriine bir¢cok yeni tarzin girmesini saglamistir. 90’11 yillarda Tiirkiye’de popiiler
miizikler, pop ve arabesk etrafinda seyreder. Fakat diger yandan yabanc1 albiim satiglari

onceki yillara gore artis gosterir. 1995 yilinda yerli-yabanci kaset ve CD pazari 11 trilyona



69

ulagmistir. 1996 yilinda ise toplam 22 milyon kasete bandrol alinir. Bunlarin 1 milyonunu
yabanci kaset olusturur. 2Yasal olarak basilan albiimlerin cesitliligi artmasi, popiiler
miiziklerin disinda, yabanci miiziklerin de dinleyiciye alternatif olusturmaya basladig1 bir
durumu haber eder. Bu donemde rock ve metal agirlikli tiirevler, ¢ogunlukla biiytlik kentlerde

yasayan gengcler tarafindan benimsenmeye baslanir.

1.7.2. 80’li Yillar: Tiirkiye’de Rock ve Metal Miizigin Yiikselisi

50’11 yillarla birlikte Tiirkiye’de rock n roll miizigin ilk 6rnekleri, temeli batidan gelen yeni
miizik tiirlerinin icra edilmeye baslamasi ile birlikte devam eder. 70’11 yillarin basi itibariyle,
tiim diinyay1 etkileyen is¢i ve 6grenci hareketleri, sanat alaninda da kendisini gostermis,
Tiirkiye’de anadolu-pop olarak tanimlanan yeni bir miizik tiirliniin ortaya ¢ikmasina 6n ayak
olmustur. (Mogollar, Cem Karaca, Ug Hiirel, Erkin Koray, Baris Manco vb.) (rock
muhalefet,158) Anadolu-pop, Tiirkiye’de rock formlariyla yerel motiflerin birlestirilmesi
sonucu ortaya ¢ikan ilk miizik tiirtidiir. Bu anlamda, Tiirkiye’deki rock ve metal miizigin

pratiklerinin temeli Anadolu-pop miizige dayanir.

Rock ve metal miizik tiirevlerinin, miizik endiistrisi i¢erisinde ivme kazanmasi 1980°1i
yillara uzanir. (Dénmez, Ozaltunoglu) Rock miizik, blues’un 12°1i 6lgii sisteminin bir
uyarlamasi olarak ortaya ¢ikmis bir miizik tiirlidiir. Klasik rock n roll pargas1 blues
ritimlerinin esnetilerek 4/4°liik 6l¢ii sistemi igerisinde olusturulur. Rock terimi, cinselligin
yeni formiilize edilmis bi¢imi, ses efektlerinin vermis oldugu tininin giiriiltiilii eglence olarak
ifadesi, isyanin, 6zgiirliigiin ve bagkaldirinin miizigi olarak tanimlanir. (Kajanova) Metal

miizik ise, rock miizikten daha sert tinilara sahip; sozlerinde genellikle siyasi, toplumsal,

2 (http://www.milliyet.com.tr/1996/12/06/dizi/pop.html)
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ekonomik, ¢cevresel vb. gibi sorunlari ele alan bir mizik tarudur. (Kumral) Kendi icerisinde
alt tiirleri de barindan metal miizigin en popiiler kolu ’heavy metal’’dir. Zaman igerisinde
farkli seslerin, miizik 6l¢iilerinin ve temalarin kullanilmasiyla birlikte rock ve metal miizigin
yeni alt tlirleri meydana gelmistir. ( hard rock, art rock, electronic rock, punk rock, new wave,
heavy metal, hard core, speed metal, trash metal, death metal, black metal, grind core,
polystylistic rock music vs.) Tiirkiye’de ve Diinya’da rock ve metal miizigin olgunlagmasi ve
ivme kazanmasi, kayit teknolojilerinin gelismesiyle sonucunda kendisine miizik endiistrisinde

onemli bir yer elde etmeleriyle agiklanir. (Dénmez, Ozaltunoglu)

80’11 yillarin getirmis oldugu siyasal ve toplumsal gerginlik sonucunda anadolu-pop tirdnin
ornekleri azalmaya baglarken, rock ve metal miizik tiirleri Tiirkiye’de ve Diinya’da yiikselise
gecmis; bunla paralel olarak da Tiirkiye’de biiyiik kentlerde rock ve metal miizik tiirii calan
mekanlar ortaya ¢ikmistir. Bu déonemde Tiirkiye’de rock ve metal sahnesinde, DEVIL,
Whisky, Ra, Kramp, Dr. Skull, Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplar yer alir. 80’lin sonu
itibariyle, rock ve metal miizik dinleyen genglerin bulusma noktasi olarak, Istanbul ¢evresinde
cesitli mekanlar agilir. ( Laterna Rock Cafe, Theatrical Cafe, Cafe Cello) Ayrica,
Pentagram’in Kadikdy Moda Sinemasi’nda, Kramp’in Kadikdy Haydi Buyur Tiyatro
Salonunda sahneye ¢ikmalari, rock ve metal miizigin dinleyici kitlesinin bilylimesini
saglamistir. (Kumral) “’Kafkas Pasaji’’, >’ Akmar Pasaj1’’, ’Kadikdy Carsis1’’ gibi yerler,
genglerin kiiltlir sanat faaliyetlerini paylasabildikleri, miizik alblimlerini elde ettikleri, fikir
alis verisinde bulunabildikleri 6nemli merkezler olarak karsimiza ¢ikar. Bunlarin yani sira,
Anadolu kentlerinde de ¢esitli rock ve metal organizasyonlar1 diizenlenmeye baslanir.
1986°da gergeklestirilen Bursa Rock Festivalleri, 1987°de 1. Rock Festivali olarak
degistirilerek organize edilmeye baslanir. 1987-1992 yillan arasinda Pentagram, Sebnem

Ferah (Volwox), Teoman (Mirage) gibi isimler bu festivalde boy gostermislerdir.
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1.7.3. 90’ Yillar: Tiirkiye’de Yeni Miizik Tiirleri:

90’11 yillar, Tiirkiye’de biiytik kentlerde genclik alt-kiiltiirlerinin olusmaya basladigi, farkli
miizik tiirlerinde birgok albiimiin piyasaya girdigi, miizik odakli mekanlarin agildig1, miizik
icerikli dergilerin ve televizyon kanallarinin yayin hayatina girdigi donemdir. Biitiin bunlarla
birlikte alt-kultir faaliyetleri sonucunda ortaya ¢ikan miizik tiirlerinin yansimalar1 Tiirkiye’de
de goriilmeye baslar. 90’11 yillarda farkli miizik tiirlerinin Tiirkiye’deki miizisyen ve miizik
gruplar tarafindan icra edilmeye baslamasinin temel sebepleri, 90’11 yillarda Diinya’da farkli
miizik formlarinin ortaya ¢ikmasi ve Tiirkiye’ye gelen yabanci alblimlerin sayisinin gittikge

artmasidir.

Miizik tiirleri, 199011 yillarla birlikte ¢esitli formlara biirtinerek yeni bir kimlige biiriinmeye
basglar. Bu donemde, farkli miizik tiirlerinin birgok alt kolu olusur. Rock, elektronik, hip-hop
vs. gibi farkli tarzlarda, ¢esitli isimler ve miizik tiirleri 6n plana ¢ikar. 1989°da Seattle’da
dogan grunge miizik, alternatif rock’in bir alt dal1 olarak ortaya ¢ikarak tiim diinyada popiiler
bir rock turi olarak mizik tarihinde kendisine énemli bir yer edinir. Alice in Chains, Nirvana,
Pearl Jam, Soundgarden gibi miizik gruplari, grunge miizigin diinyaya ac¢ilmasinda biiyiik bir
paya sahiptir. Alternatif rock formlarinin baska miizik tiirlerinin formlariyla bulusturularak,
yeni bir “’sound’’ elde edilmesi, rock ve elektronik miizigin alt dallarinin genislemesini
saglamistir. Ingiltere’de Oasis, Radiohead, Placebo, Muse, Blur, The Prodigy, Massive Attack
(trip-hop) Portishead, Mogwai vs. gibi gruplar, alternatif rock, indie rock, hardcore gibi
tiirlerin dogmasinda onemli etkiye sahiptir. Amerika’da grunge miizik 6n plana ¢ikarken,
Ingiltere’de alternatif rock, trip-hop, post-rock gibi tiirler sivrilir. Bunlarm yani sira,
elektronik mizik sahnesinde, ambient, illbient, trip-hop, break beat, funky breaks, dance club,
Euro dance, dub, drum’n bass, jump-up, tech step, electronica, progressive electro, noise,

house, deep house, techno, trance, dubstep gibi bir¢ok tiir 90’11 yillarda icra edilmistir.
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1.7.4. 90’h Yillarda istanbul: Miizik Gruplar1 ve Mekanlar

Kargamecmua’nin genel yaym yonetmeni Tayfun Polat ile yaptigimiz sdyleside,
Istanbul’daki alt-kiiltiir genglik faaliyetlerinden yola ¢ikarak, Tiirkiye deki ‘’bagimsiz’> miizik
iizerine konustuk. Yapmis oldugumuz konusmalar ¢ogunlukla, 90’11 yillarda Istanbul’da
yasayan genclik alt-kiiltiirlerinin olusmasi siirecindeki temel dinamiklerle alakaliydi. Bunlarin
yani sira, bagimsiz miizigin temellerinin atildigi 90’11 yillarda, miizisyenlerin yapmis oldugu

faaliyetlerden bahsettik.

Polat, 6ncelikle, 1990’1arda rock miizigin Diinya’daki doniisiimiinden bahsetti. Rock
formlarmin farkl: tiirevlerle bulusturularak yeni tarzlari meydana getirdigini, bu tarzlar icra
eden miizisyenlerin ve miizik gruplarinin alblimlerinin de Tiirkiye’ye gelme siirecinden
belirtti. 90’11 yillarda, genclerin, 6zellikle Akmar Pasaji’ndaki miizik diikkanlar vasitasiyla
yeni miizik alblimlerini dinleme imkani oldugunu ifade eden Polat, kaset tezgahlarinda yasal
olarak basilan alblimlerin ¢esitliliginin artmaya basladigini sdyledi. Tiirkiye’de 1990’11
yillarda pop miizigin yapmis oldugu etkinin yani sira, bir alt-kiiltiir faaliyeti olarak farkli
tarzlarin ¢esitli miizik gruplar tarafindan icra edilmeye basladigini ifade eden Polat, bu
durumun alternatif ve popiler muzik olarak sektdrel bir yarilmaya sebebiyet verdigini sdyledi.
Bu dénemde icra edilen yeni miizik tiirlerinin, gengler arasinda ‘’bagimsiz’’ ya da “’indie”’
miizik olarak ifade edilmedigini sdyleyen Polat, Kadikdy’ii “’alternatif miizigin bagkenti’’
olarak nitelendirdi. 90’11 yillarda punk akiminin Kadikdy’de yasayan miizisyenleri etkisi
altina aldigin1 belirten Polat, Cenk Taner ve Demirhan Baylan’in ‘’Manchester Sound”’
“’Seattle Sound’’ gibi akimlardan esinlenerek ’Kadikdy Sound’’ kavramini ortaya attiklarini

fakat bu durumun miizisyenler arasinda ortak tavir, tavirsal biitiinliik, sdzlerde ve imgelerdeki
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ortak paydalardan yola ¢ikarak olusan bir sey olmadigini belirtti. Polat, 90’11 yillarda alternatif
miizik tiirleri arasinda punk ve heavy metal tiirlerinin yiikselise gectigini belirterek, bu

donemde bir¢ok miizik tarzinin, miizisyenler tarafindan denendigini soyledi.

Internet cagindan dnce bagimsiz miizigin temelleri 1990’11 yillarda atildi. Bu siireg
igerisinde “’alternatif’’ miizik yapan miizisyenlerin (heavy metal, hard/core punk, punk,
alternatif rock vs.) miiziklerini icra edebilecekleri yeni mekanlar agildi. Miizisyenlerin kendi
aralarindaki iletisim ve kolektif adimlar dogrultusunda ¢esitli mekanlarda konserler
diizenlendi. Bu duruma dayali olarak, Beyoglu ve Kadikdy ¢evresinde yeni mekanlar acilds,
“’cover’’ gruplarinin yani sira kendi bestelerini yapan yeni miizik gruplari ortaya ¢ikti.
Bahsedilen miizik tarzlarina yonelik, fanzinler ve dergiler ¢ikti. Alternatif miizik yayini yapan

radyo programlar1 yer almaya basladi.

1.7.5. 90’h Yillarda “’Bagimsiz’’> Miizigin Olusmasindaki Temel Dinamikler:
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Plak ve Kaset Diikkéanlari

90’11 y1llarda Istanbul’da yabanci plak ve kasetler, ¢ogunlukla Zihni Miizik, Atlantis Miizik,
Laterna Miizikevi vs. gibi yerlerde bulunurdu. Unkapani’nda yurtdisindan getirilen albiimlerin
sayisinin azligi, yabanci plak ve kasetlerin bulunabilecegi en 6nemli merkezin Akmar Pasaji
olmasina sebep olmustur. (Kumral) Akmar Pasaji zamanla, rock ve metal agirlikli miizik
albiimlerinin bulunabilecegi merkez haline doniismiistiir. Bu durum, Istanbul’daki
muzisyenlerin ve rock-metal miizik dinleyicilerinin, yeni miizik kesfetme, kesfettikleri
miizikleri birbirleriyle paylagsma ve miizik konusma gibi faaliyetlerin ger¢eklesmesini

saglamistir.

MTV’nin Yayin Siireci

MTV’nin Tiirkiye seriiveni, 1994 yilinda bir deneme yanilma siireciyle gelisir. Star
televizyonunun yeniden iletimiyle MTV, 1994 yilinda Tiirkiye’de izlenmeye baglanir fakat
3984 sayili kanun gerekgesiyle yayina ara verilir. Daha sonra 1996 yiliyla birlikte, MTV,
MTYV Tiirkiye yayin siirecine baslayana kadar kablolu ve uydu yayini tarafindan

yayinlanabilmistir. (Yagc1 211)
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MTV, video kliplerin miizik endiistrisinde biiyiik bir 6nem teskil etmesiyle sonucunda, hangi
miizigin dinlenecegine karar veren bir merci olarak dnemli bir dinamiktir. MTV nin
Tiirkiye’de yayin siirecine girmesiyle birlikte, bircok muzik videosu, izleyici ile bulusturulur.

Bu durum, Tiirkiye’deki gengligin yeni miiziklerle tanigmasinin bagka bir etkenidir.

Dergiler ve Fanzinler:

Toplumsal dinamiklere tepki olarak bir sembol olan ortaya ¢ikan fanzinler, cogunlukla
isimsiz olarak yayinlanan, fotokopi araciligiyla ¢ogaltilip el altindan ilgililere ulastirilan
yayinlara verilen addir. (yer alt1 edebiyat1,95) Geleneksel kiiltiire bir bagkaldir1 niteliginde
olan fanzinler, popiiler kiiltiir karsit1 bir durus sergiler. Fanzinler, Tiirkiye’de 80’lerin sonuna
dogru ortaya ¢cikmistir. 90’11 yillarla birlikte fanzinler, dagitim kolaylig, ticretsiz olmasi gibi
sebeplerden Otiirii gencler tarafindan ilgiyle karsilanmis ve 6zellikle Akmar Pasaji’nda
satilmaya baglanmistir. Laneth, Mega Metal, Artcore, Mondo Trasho, Disguast gibi fanzinler
punk ve hardcore temalarini isleyen, Kadikdy ve Beyoglu ¢evresinde gengler tarafindan

ilgiyle karsilanmistir. (Kumral) Tiirkiye’de 90’11 yillarda yayinlanan diger fanzin
dergileri: Abzoort, Antoloji, Antikor, Aditon, Enred, Ami-Per amicitia perpetua, Anxiety,
Non Serviam, Agit, Antrasit, Armageddon, Avantgarde Magazin, Alacakaranlik, Anafor,

Anastezi, Anlagilamamak, Anorock, Arayiizey, Art-Niyet’tir.

90’11 y1llarla birlikte, Tiirkiye’de fanzinlerle paralel olarak, rock ve metal miizik igerikli
dergiler boy gostermeye baslar. 1985 yilinda, Kadir Copdemir ile yayin hayatina baslayan
Stiidyo Imge, rock ve metal agirlikl1 tiirlerin islendigi alternatif bir dergi olarak yayim hayatina

girer. Stiidyo Imge, 90’11 yillarda birgok alternatif derginin yayin hayatina baslamasinda
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onemli bir paya sahiptir. 90’11 yillarla birlikte Laneth, Rock! Non-Serviam, Enred, Lull,

Yixexes gibi dergiler rock ve metal miizik tiirleri agirlikli icerikleriyle yayin hayatina baslar.

Radyo Programlari:

Tirkiye’de radyo ve televizyon yayinciliginin 6zellestirilmesiyle birlikte, toplumsal
isteklerden ¢ok, iktisadi kaygilarin yon verdigi bir durum s6z konusu olmustur. 1990°da yasal
olmamakla birlikte kamu tekeline son veren 6zel yayinciligin baslamasinda, siyasi kararlar 6n
plandadir. 1990°dan sonra, Tiirkiye’de 6zel/tecimsel bir¢ok radyo boy gostermeye baslar.

(Kasim 119)

Hiir FM, Kent FM, HBB gibi kanallarda miizik igerikli ¢esitli radyo programlar1 yer almaya
baglar. Hiir FM’de, “’Nobetci Biife’’, HBB kanalinda “’Rock Club’’, Kent FM’de “’Garaj’’ ve
“’Kaybedenler Kuliibii’’ adli radyo programlari, alternatif miizige siklikla yer veren radyo

programlari olarak yayin hayatlarina devam etmislerdir.

90°’h Yillarda Acilan Mekanlar:

Tirkiye’de 1980’11 yillarda rock, metal, hip-hop, elektronik vs. gibi tarzlar icra etmeye
baslayan gruplarin sayisi, 90’lara gelindiginde gittikce artis géstermeye basladi. Miizik
gruplari, “’cover’’ yapmanin yani sira, kendi sarkilarini bestelemeye basladilar. Bu durum
sonucunda, miizisyenlerin performanslarini sergileyebilecegi sahnelere ihtiya¢ duyuldu. 1991
yilinda Taksim semtinde Siraselviler Caddesi’nin basinda Zeki Ates’in agtigr Kemanci, bu

yillarda sanatseverlerin bulustugu merkez haline geldi. Biiyiik sahnesi ve ses sistemiyle bu
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donemde rock ve tiirevlerini icra eden birgok grubun performanslarini sergiledigi yer haline
doniistii. Kemanci, uzun yillar boyunca kendi bestelerini icra eden ya da cover yapan
gruplarin adresi oldu. Bu dénemde, Istanbul’da Beyoglu, miizik gruplarinin performans
yapabildigi temel yerleskeydi. Daha sonra, faaliyete gectigi giinden beri “’alternatif’” miizige
yon veren Peyote acildi. Peyote, zaman igerisinde Istanbul’da kendi bestelerini yapan miizik

gruplarinin sahneye ¢ikabildigi en onemli mekanlardan birisi haline dontisti.

Kadikoy’deki Kafide Sokak’ta, 90’11 yillarin ikinci yarisindan sonra, Karga (1996), Arkaoda
(1997), Dunia (1998) gibi mekanlar agilmistir. Bu mekanlarda ilerleyen yillarda, konserler,
performans sanatlari, atdlyeler, sergiler diizenlenmistir. Bu durum, Kadikdy’iin giincel sanat

alaninda 6nemli bir yer kazanmasinda etkili olmustur. (Kumral)

Universite Festivalleri, Miizik Yarismalari, Stadyum Konserleri:

Istanbul’da miizisyenler i¢in performans alanlar1 olusturulurken, éte yandan iiniversite
festivalleri, miizik yarigmalari gibi etkinlikler boy gdstermeye basladi. ITU Rock Kuliibii,
1992 yilinda miizik topluluklarin1 desteklemek amaciyla kurularak, Tiirkiye’nin ilk agik hava
festivali olarak da bilinen ¢’ Istanbul Rock Festivali’* etkinligini diizenlemeye basladu.
[lerleyen yillarda, Bogazigi, Y1ldiz Teknik vs. gibi iiniversitelerde de muizik kultipleri ve

miizik stiidyolar1 agilarak faaliyet gdstermeye basladilar.
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Roxy Muzik Gunleri

Roxy Club, canli performanslarla, miizik yarigsmalariyla ve konsept geceleriyle,
miizikseverleri bulusturan mekan olarak, 1994 yilinda kurulmustur. Kuruldugu ilk yillarda,
Istanbul’daki canli miizik gruplarmnin en ugrak mekani olarak bilinen Roxy, ‘’Roxy Miizik
Giinleri’’ adl1 miizik yarigmasini diizenleme baslamasiyla birlikte, onemli bir “’'miizik
fabrikasi’’ haline doniistii. Teoman, Kurban, Replikas, Nekropsi, Gevende, Rashit vs. gibi

birgok ismin ¢ikis yaptig1 Roxy Miizik Giinleri, glinlimiizde hala devam etmektedir.

Stadyum Konserleri:

Biiyiik miizik gruplariin Tirkiye’de konser verme siireci, 90’11 yillarin basina denk gelir.
Bu durum ile rock ve metal dalinda biiyiik isimlerinin, Tiirkiye’de konser diizenlemeleri
paralellik gdsterir. 28 Temmuz 1992°de Inénii Stadi’nda ilk stad konseri gerceklestirilmistir.
Bryan Adams’in sahneye ¢iktig1 bu konserden yaklasik 1 sene sonra metal miizigin iinlii ismi

Metallica Inonii Stadi’nda konser verir.

12 Eyliil 1980 Darbesi’nden sonra Tiirkiye’deki kiiltiir ve giindelik hayattaki degisim,
kiiresellesme ile birlikte paralel olarak ilerler. Tiirkiye ekonomisi 1980 sonrasinda koklii bir
yapisal degisim gecirmistir. Korumaci ekonomik yapi, yerini serbest pazar ve ihracat
tesvikine dayanan dis ticaretin serbestlestirilmis oldugu bir yapiya birakmistir. (Bayar) Bu

baglamda, Tiirkiye’ye gelen bandrollii ithal plak ve kaset sayis1 artmistir. Yasal olarak basilan



79

albiimlerdeki cesitliligin artmasi sonucunda, basta rock ve metal olmak {izere birgok farkl
tarzda miizik albiimii Tiirkiye’ye gelmis ve bununla paralel olarak da Tiirkiye’de bu tarzlarin
icracilar1 olugsmaya baglamistir. 80’lerdeki ve 90’larda “’alternatif’” miizik faaliyetlerinin
yiikselisi, miizik sektoriinde sektorel bir yarilmay1 meydana getirmistir. 80°li yillarla beraber,
gengleri birlestiren giiglii bir dinamik olan miizik etrafinda sekillenen alt-kulturler, popler
kiilttire kars1 alternatif bir kiiltiir olugturmaya baglamistir. Punk miizigin ‘’kendin yap!”’
siarindan yola ¢ikan miizisyenler, kendi miizik gruplarini kurarak, kendi sarkilarini
bestelemisler; ¢esitli kolektiflerle etrafinda birleserek organizasyonlar ve konserler
diizenlemislerdir. Kadikoy ve Beyoglu, “’alternatif’’ miizik faaliyetlerinin gerceklestirildigi
temel merkezler olmustur. Bu donemde miizisyenler ve dinleyiciler arasinda ‘’bagimsiz’’
kelimesinin kullanilmadigini, Tayfun Polat ile yaptigimiz konusmalar vasitasiyla 6grenmistik.
70’1i yillarda baslayan punk miizik hareketinin ‘’kendin yap’’ mottosu, Tiirkiye’de 90’11
yillarda faaliyete geger ve giiniimiize kadar devam eder. Fakat Tiirkiye’de bagimsiz
miizisyenlerin ve dinleyicilerin, 2000°1i yillarda yapmis olduklar1 faaliyetler, yeni iletisim ve
miizik teknolojilerinin, miizik endiistrisine yapmis oldugu doniistiiriicii etken ekseninde
aciklanacaktir. Miizik yapim ve tiikketim faaliyetlerinin degismesiyle beraber, miizigin hangi
mecralarda tiikketilmeye ve dagitilmaya baslandigi, hangi mecralarda promosyon ve reklam

yapildig1 aktarilacaktir.

1990’11 yrllarin sonuna dogru, miizik endiistrisi kiiresel anlamda biiyiik bir doniistim
gecirmistir. “Yeni medya iletisim araglar1’’ olarak ifade edilen mecralarin etkileriyle birlikte,
miizisyenlerin ve plak sirketlerinin prodiiksiyon, yaymlama, dagitim, reklam vs. gibi pratikleri
degismistir. Miizik dinleme platformlari, yeni medya mecralarina taginmig, bu durumun
sonucunda dinleyenlerin miizik dinleme pratikleri degismistir. Miizik endiistrisindeki bu

doniistimiin etkileri, Tiirkiye’de de goriilmeye baslamis, dijital miizik pazarina olan yonelim
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artmistir. Boylelikle, Tiirkiye’de bandrollii albiimlerin sayis1 2003 yilindan giliniimiize kadar
giderek azalma gostermistir. Tiirkiye’de miizik piyasasina yon veren plak sirketleri, dijital
miizik pazarina gegis asamasinda plansiz bir tutum sergilemisler, bu durum, Tiirkiye’deki
miizik sektoriindeki krizi meydana getirmistir. Boylelikle plak sirketlerinin ve miizisyenlerin,
elde edebilecekleri gelir kaynaklar1 daralmistir. Kiiresel miizik pazarinda, dijital miizik
payinin artmastyla birlikte, “’telif”” haklarinda yasal diizenlemeler gerceklestirilmis, telif
haklarindan bir gelir kaynagi olusturulmustur. Tiirkiye’de dijital miizikteki telif haklarinin
diizenlemesi, Bat1 iilkelerindeki diizenlemelere gore gecikmistir. Dijital miizik pazari,
Tiirkiye’de ve diinyadaki miizik sektoriinde koklii degisimlere sebep olurken, miizik
teknolojilerinin gelismesi, miizigin tiretiminin ’evlerde’’ yapilmasina olanak tanirken,
internet teknolojilerinin maliyetlerinin diismesiyle birlikte, yeni medya iletisim araglarinin
bireysel kullanima agik hale gelmesi sonucunda miizigin promosyon, yayin, reklam gibi

dallar1 “’alternatif medya mecralar1’’ tarafindan yapilmaktadir.
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4. TURKIYE’DE INTERNET CAGINDA BAGIMSIZ MUZiK:

1.1.Genel Giris:

1990’11 yillarda Tiirkiye’de, ekonomik gelismislik diizeyi ile kiiltiirel/toplumsal miizik
dinleme aliskanlig1 gibi farkli sebeplerden otiirii, miizik endiistrisindeki teknolojik gelismeler
ortalama 10-20 y1l arasindaki bir gecikme ile takip edilmistir. (Oztiirk, Karahasanoglu 797)
Bunun yani sira, kiiresel miizik endiistrisinde ortaya ¢ikan yeni miizik tarzlarinin da
Tiirkiye’de icra edilme siireci, es zamanl degildir. Tiirkiye’de miizisyenlerin kendi iiretim ve
tiiketim faaliyetlerini, biiyiik plak sirketleriyle bas cesitli kolektiflerle ve yeni iletisim

teknolojileriyle gerceklestirme siireci, internetin kullaniminin artmasina tekabiil eder.

Internet, milyonlarca insan1 birbirine baglayan, bu insanlarin birbirleriyle iletisim kurmasini
saglayan bir ag sistemidir. 1960’11 yillarin sonlarinda kurulan ilk a§ ARPANET ten sonra
internet ortami, gliniimiize kadar bir¢cok degisiklige ugramis, 1990’11 yillardan sonra da biiyiik
bir hizla gelismeye ve yayginlasmaya baglamistir. (Smith, Kollock 1999) 2015 yili itibariyle
internet kullanimi, tiim diinya iizerinde yaklasik 3,5 milyara yaklagmistir.
(internetworldstats.com) Tiirkiye’de ise 2015 y1l1 istatistiklerine gore internet kullanimu,
toplam niifusun %50’sini gegmistir. Tiirkiye genelinde internet erisimi imkanin sahip
hanelerin toplami1 2015 Nisan ayu itibariyle %69,5 olmustur. Tiirkiye’deki hanelerin
%96,8’sinde cep telefonu bulunurken, %25,2’sinde masaiistii bilgisayar, %43,2’sinde
taginabilir bilgisayar bulunmaktadir. Tiirkiye’de internet kullanicilarinin %80,9°luk gibi bir
kism1 sosyal medya tizerinden profil olusturup, mesaj gonderme ve ya fotograf vb. gibi icerik
paylasirken, %62,1°1 kendi olusturdugu metin, goriintii, fotograf, video, miizik gibi igerikleri

bir web sitesine paylasmak iizere yiiklemektedir. Uluslararasi Telekom Birligi’ne gére (ITU),
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. 2000’11 y1llarin basinda Tiirkiye’de internet kullanici sayis1 yaklasik 2 milyon iken, ilerleyen

yillarla birlikte yiizde 1750’den daha fazla bir sekilde artmistir. (itu.int)

1.2.Internet Caginda “’Bagimsiz Miizik”’:

Bir yandan medya ve iletisim sektoriindeki, hegemonya ¢evrimici ortama dogru genislerken,
ote yandan medya ve kiiresellesme arasindaki iligskinin evrilme bigimi sayesinde medya
kullanicilari igin yeni ¢evrimigi alanlar ortaya ¢ikmustir. (Kuyucu 93) Cevrimigci alanlar,
kiiresel enformasyon agi ile ortaya ¢ikan “’sibernetik mekan’’lardir. Paul Virilio insanlarin
fiziksel ya da zamansal olarak ayrilmadigini, gérdiigiimiiziin ‘’tarihin sonu’’ olmadigini,
iletisim teknolojilerinin hizi nedeniyle, “’cografyanin sonu’’ oldugunu iddia eder. (2000 9)
Internet, insanlar ve toplumlararas1 bilgi akisini1 destekleyen, iletisimi hizlandiran, her tiirlii
icerigin aninda ulagsmasini saglayan bir teknoloji olarak kiiresellesme nosyonunu
hizlandirmaktadir. Miizisyenler ve dinleyiciler, bu ¢evrimigi alanlarda, miizikle alakali her
tiirlii bilgi akisin1 aninda ve {icretsiz bir sekilde elde etme imkanina sahip olmustur ve internet
ile birlikte, kiiresel miizik endiistrisindeki biitiin gelismeleri, ilk defa ayni anda “’¢evrimici’’
olarak takip etmislerdir. Bu gelismelere es deger olarak, miizik prodiiksiyonundaki
maliyetlerin diismesiyle birlikte, miizisyenlerin “’evde’’ miizik yapabilme olanagi dogmustur.
Cesitli miizik ekipmanlariyla ve dijital miizik yazilimlariyla®, “’evde’’ miizik {iretmek; yeni
medyanin sunmus oldugu alanlarda miizigi paylagmak, punk miizik hareketinin ‘’kendin yap’’
pratikleriyle olusan ‘’bagimsiz miizik hareketini’” kuvvetlendirmistir. Bagimsiz miizik,

muzisyenin Uretim sirecinde, sektoriin refleksleriyle Gretim yapmayan, muzik endustrisindeki

3 Dijital Audio Workstation (DAW) bir sistemde, ses kayit ve diizeltme islemlerinin yapildigi ortama verilen
isimdir. Oncelikle analog olarak kaydedilen ses, elektronik ortamda dijital verilere dénistiiriliir. Bilgisayarda
islenen ses, c¢iktisi alinirken yine analog ses c¢evrilip ses ¢ikis aygitlarina aktarilir. Ses dijital ortamda bitlerle
saklanir. Baslica DAW Programlari: Ableton Live, Pro Tools, Presonus Studio One, Repaer, Garage Band, Reason,
Bitwig, Adobe Audition, Cakewalk Sonar, Logic Pro, FL Studio, Cubase
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endiistriyel pratikleri, tek basina ya da bagimsiz plak sirketlerle ve miizik kolektifleri
vasitasiyla gerceklestiren bir miizik hareketidir. Bagimsiz miizisyenlerin, miiziklerini icra
edilebilen alanlar ¢ogunlukla biiyiik kentlerde kurulmustur. Bundan 6tiirii bagimsiz miizik
biiylik kentlerde ortaya ¢ikar. Bagimsiz miizik, belirli bir miizik tiirii etrafinda sekillenen ya
da sadece bat1 miiziklerinin trendlerinin bir yansimasi olarak tanimlanamaz. Bagimsiz miizik,
kiresel muzik endiistrisinin ticari kaygilariyla miizik yapmayan, miizik iiretim pratiklerinde

“’sanatsal kaygiy1’’ 6n plana ¢ikaran bir miizik hareketidir. Bundan 6tiirii, yenilikgidir,

radikaldir.

Tiirkiye’de, miizik teknolojilerinin maliyetlerinin diismesi sonucunda, miizisyenler, herhangi
bir plak sirketine ya da kayit stiidyosuna ihtiya¢ duymadan, kendi sarkilarini kaydedebilme
imkanina sahip olmuslardir. Bu durum Diinya ile eszamanli olarak gerceklesmeye baslamistir.
“’Evde yapilan iiretim’’ (cottage industry) olarak da tanimlayabilecegimiz bu gelisme,
neredeyse endiistri kalitesinde miizik yapma imkanini beraberinde getirmistir. Boylelikle,
Tiirkiye’de daha dnce hi¢ olmadig1 kadar birgok miizisyen ve miizik grubu ortaya ¢ikmustir.
Yeni iletisim teknolojilerinin vermis oldugu imkanlar dogrultusunda, Tiirkiye’de bir¢ok
“’alternatif medya’’ kanali acilmig, bu kanallarda, ana akim medyada seslerini duyuramayan
miizisyenlerin, miiziklerine, haberlerine, video, gorsel vb. iceriklerine yer verilmistir. Ayrica,
cesitli miizik programlari diizenlenmis, bu miizik programlarinda yer alan miizisyenlerin canli

performanslar1 kaydedilip, ¢esitli mecralarda paylagilmistir.
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1.3.Kiiresellesen Miizik Endiistrisi ve Internet:

Oldukca karmasik ve ¢ok boyutlu olan kiiresellesme terimi, toplumsal gelismelerin
temelinde, diislincelerin, inanglarin, geleneklerin, deger yargilarinin, kurumsal olusumlarin
yol actig1 devrimlerle, toplumlarin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapilarinda kokli
degisimlere neden olmaktadir. Toplumlarin, diinyada olup bitenlerden giderek daha fazla
haberdar olmasi, birbirleriyle eylem ve deneyimlerini paylasabilme imkanlarinin sunulmasi
kiiresellesme kavramiin en temel sonuglarindandir. ( Ozdemir, Eser 2009) 20.yy’da
kiiresellesmenin ortaya ¢ikmasinin temel sebepleri, 1970’lerde ¢ok uluslu sirketlerin
giiclenmesi, 1980’lerde bilgisayar ve bilisim teknolojileriyle birlikte ortaya ¢ikan iletisim
devrimi ve son olarak 1990’larda Sovyetler Birligi’nin dagilarak, oldukga sik kullanilan bir
tabir olarak ‘’tek kutuplu diinyaya doniisi siireci’’ olarak belirtilebilir. (Kuyucu 2015)
1990’11 yillarla birlikte, internet, cep telefonu, uydu teknolojisi, telekomiinikasyon altyapisi,
bilgisayar, tele-text, video-text, CD-DVD gibi teknolojilerin gelismesi sonucunda, medya
kavrami, “’yeni’’ ve ’eski’’ olarak ikiye ayrilir. Bilgisayarlar araciligiyla internet iizerinden
birbirine baglanan insanlar, birbirleriyle iletisim kurabilmekte ve her tiirlii bilgi aligverisinde
bulunmaktadir. (Oztiirk 22) Postman’in da ifade ettigi iizere (2006:126) bilgisayar
teknolojileri, diger teknolojik aygitlar icerisinden sivrilmistir. Ciinkii bilgisayarlar bir¢ok kisi
tarafindan kullanilmaktadir. Bilgisayar teknolojilerinde insanlar, diger teknolojilerin
sonuglarina miidahil olabilmektedirler. Bilgisayar teknolojileri, birbirine baglanan aglar
yoluyla, kullanicilar1 yeni kullanim alanlarina ydneltmektedir. (Goker, Dogan 177) iletisim
eyleminin kokensel pratiklerinin degismesi, kiiresellesme olgusunu hizlandirmigtir. Endistri,
teknolojik gelismelere bagl olarak siirekli degisime ugrar. Yeni iletisim araglarinin, aninda
iletisime olanak tanimas1 ve hiper-metinsellik 6zelligi, endiistriyel pratiklere doniismesi

sonucunu olusturmustur. Boylelikle birgok is kolu, yeni iletisim teknolojilerine ayak
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uydurmak zorunda kalmistir. Miizik endiistrisi de, bu is kollarindan birisidir. Miizik
sirketleri ve miizisyenler, kayitli miizik tarihi boyunca medya araglari ile ortakyasar bir iligki
icerisinde bulunmustur.* (Karahasanoglu, Oztiirk) Yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin
gelismesiyle birlikte, miizigin, iiretim, tiiketim ve dagitim faaliyetlerinde biiyiik bir degisim
s0z konusu olmus, miizisyenler ve plak sirketleri, teknoloji ve medya yogun bir sekilde
kullanilmaya baslamustir. internetin, miizik endiistrisini derinden etkiledigi en 6nemli olay,
Napster adl1 dosya paylasim programinin kullanicilarin hizmetine agilmasidir. Kullanicilarin,
internet iizerinden herhangi bir licret demeden miiziklere erisim hakki elde etmeleri
sonucunda, dijital miizik pazar1 gelisim gostermeye baslamig, miizik endiistrisinde yeni bir
donem acilmistir. Endiistrinin diger faaliyetlerinden yapim, yaymlama, pazarlama, dagitim,

telif gibi unsurlar yeni medya pratikleriyle birlikte doniligiime ugramaistir.

1.4.Dijital Endiistri’de Telif

Muzik endistrisinin dijitallesme siireci, miizigin tiikketim ve dagitim siirecini kokli bir
sekilde etkilemistir. Internet teknolojilerinin sonucunda miizigin cesitli iletisim araclar
tarafindan paylasilmasi, telif haklarinin toplanmasi hususunda ¢esitli sorunlart meydana
getirmistir. Bu baglamda, telif haklarinda Diinya’da ve Tiirkiye’de yasal diizenlemeler
yapilmistir. Her tilkenin telif haklar1 hususundaki yasalar1 farkli olsa da, internet kullanimin

artmastyla birlikte eserin herhangi bir izin alinmadan ya da bir {icret 6demeden ’iicretsiz’’ bir

4 “Eski medya” ya da “Geleneksel Medya” olarak nitelendirilen iletisim araglari: Radyo, televizyon, dergi vs.
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sekilde elde edilmeye baglanmasi ve kullanilmasi, miizik endiistrisi i¢in ortak bir sorun haline

gelmistir. (Moser, Slay 241)

Telif haklarinin yeniden diizenlemesini saglayan ve dijital miizik pazarini dogrudan
etkileyecek olan ilk olay Napster adli dosya paylasim programinin kullanicilarin hizmetine
acilmasidir. (sanjeev dewaan- social media, traditional media and music sales) Napster’in
kullanima agilmasinin baslamasiyla birlikte, programa iiye olan kullanicilar, diinyanin dort bir
kosesindeki bilgisayarlarda kayitli olan mp3’lere bedava bir sekilde erisim hakki elde ederler.
Bu durumun farkina varan biiyiik plak sirketleri (Warner Music, Sony Music, Universal
Music, BGM, EMI ve biiyiik miizik yapimcilari) 7 Aralik 1999 tarihinde Napster’a yasal
olmayan yollardan miizik paylasimini yaparak telif haklarini ihlal etmesi yiiziinden dava
acmustir. Endiistri i¢erisindeki baz1 gézlemcilere gore internet tizerinden mp3 indirmek
(download) agik bir sekilde endiistriye zarar vermektedir. (Shuker) Ozellikle kullanicilarin
internet lizerinden mp3’leri kolaylikla elde edebilmesi ve yapilan denkler arasi paylasim,
(peer to peer sharing) telif haklar1 yasalarinin iilkelerarasi diizlemde yeniden diizenlemesini
gerekli hale getirmistir. Biliylik plak sirketlerinin, internetin miizik endiistrisini dogrudan
etkileyebilecek potansiyelini fark etmelerinden sonra, miizik endiistrisinde ‘’dijital pazar’’

donemi baslamistir.
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1.5.internet Uzerinden Miizik Paylasim

Internet iizerinden yapilan miizik paylagimlarinin telif haklarmnin nezdindeki diizenlemesini
anlamak i¢in, miizigin internet tizerinden nasil paylasim yapildigini ve kullanilan yazilimlarin
isleyisini anlamak gerekmektedir. internet iizerinden 2 sekilde miizik paylasimi yapilir:

Indirerek (download) ya da internet tizerinden yayin akisi yaparak (streaming).

indirme

Indirme (download) , kullanicilara internet {izerinden, miizik dosyalarmin cesitli paylasim
sitelerinden ya da programlarindan elde edilmesine olanak tanir. Bilgisayarlarda bulunan
miizik dosyalari ¢esitli programlar vasitasiyla diger kullanicilara agik bir sekilde paylasilir ya
da miizik dosyasi kullanicilar tarafindan belirli bir kaynak vasitasiyla indirilir. Boylelikle
miizik dosyasi bir bilgisayardan diger bilgisayara aktarilir. (Shuker 253)Dosya, muzik
paylasiminin yapildigi internet sitelerinden ya da denkler aras1 paylasim (peer to peer
sharing) programlarindan elde edilir. En ¢ok kullanilan denkler aras1 paylagim programlari,

Utorrent, Bittorent, Bitcomet’dir.
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Yayin Akisi Teknolojileri (streaming)

Yayin akisi teknolojileri, dinleyiciler i¢in miizigin kesintisiz bir sekilde gercek zamanli
iletilmesini saglayan, depolama sistemidir. Yayn akisi teknolojileri, kullanicisinin talebi
dogrultusunda istedigi eseri dinleyebildigi (depolama sisteminin igerisinde oldugu stirece) bir
tlr internet radyosudur. (Moser, Slay 252) Kullanicilar ses dosyalarini, indirme gereksinimi
duymaksizin ¢evirim i¢i olarak dinleyebilirler. Yayin akisi1 teknolojileri vasitasiyla miizik

yapini yapan kaynaklar, iiyelik sistemiyle ve reklam gelirleriyle kar elde ederler.

ADI: ® Kullanildig1 Platformlar:

Beats Music Android, i0S , Web, Windows

Google Play Anroid, i0S , Web

Grooveshark Android, Web

iHeartRadio Android, Blackberry, iOS , Web, Windows,
Xbox

iTunes Radio Apple TV, i0S, OS X, Windows

Last.Fm Android, i0S, Linux, OS X, Windows,
Sonos, Web

Sony Music Android, , i0S , Playstation, Web, TVs

Pandora Android, Blackberry, , iOS , Roku, Sonos,

5> http://time.com/30081/13-streaming-music-services-compared-by-price-quality-catalog-size-and-more/
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Web, Xbox

Rhapsody Android, , i0S , Web, Windows, Xbox

Rdio Android, Blackberry , i0OS , OS X Web,
Windows

Slacker Android, Blackberry, , i0OS, OS X,
Windows

Spotify Android, Blackberry, , i0S, OS X , Web,
Windows

Xbox Music Android, i0S, Web, Windows, Xbox

Tablo 10: Yaymn Akis1 Teknolojileri yapan uygulamalar

1.6.Dijital Miizigin Pazarinin Miizik Endiistrisindeki Doniistiiriicii Etkisi

Internetin, miizik endiistrisini dogrudan bir sekilde etkileyebileceginin ve
sekillendirebileceginin fark edilmesiyle birlikte, miizik endiistrisinde “’yeni’’ olarak
nitelendirilebilecek bir donem baglar. Miizik endiistrisinin dijitalizasyonu dinleyicilerin miizik
tiikketimini dogrudan etkiler. 2004’ten 2010’a kadar olan siire¢ icerisinde dijital miizik
pazariin toplam hasilatt %1000°den fazla bir sekilde artarak, giderek piyasa igerisindeki
hacmi genislemeye devam etmistir. 2013 te dijital miizik pazar1 %4,3 biiyiiyerek yillik 5,9
milyar dolarlik bir hasilata erismistir. (IFP1,2011) CISAC’1n 2012 verilerine gore toplam telif
licretleri 8,7 milyar dolardir. Yayin akisi yapan servisler 2013’te %51,3 blyuyerek 1 milyar

dolarin iizerinde bir hasilat elde etmistir ( Dewan, Ramaprasad) Dijital miizik pazari, miizik
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endiistrisinin biitiin dinamiklerini dogrudan etkilemektedir. Alblim satiglarinin diismesiyle
birlikte dijital miizik pazarina yonelen tiiketicilerin tiiketim bicimleri agagidaki grafikte

gosterilmektedir.

Sadece Internetten Sadece Yayin Akist Sadece Dijital Satin Alma:
Indirme: %18 Teknolojilerini (Streaming) %10

Kullanma: %11

Indirme+Streaming: %18 | indirme+Satin Alma: %9 Satin Alma+Streaming:%9

Indirme+Streaming+Satin

Alma: %26

Figur 4: Dijital Miizik Pazarinda Miizik Tiiketicisinin Yonelimleri

Figlre gore, dijital miizik pazarinda en ¢ok tercih edilen segenekler internetten miizik
indirmek ve yayin akisi teknolojilerini (streaming) kullanmaktir. Ozellikle internetten miizik
indirme segenegi ile yayin akis1 teknolojilerini kullanma arasinda bir fark kalmamistir. Bu
durum, yayin akis1 teknolojileri (streaming)’in kullaniminin tiiketiciler nezdinde arttigini
gostermektedir. Online albim satisi stratejisi, ¢evirim i¢i miizik dagitimi agisindan pek tercih
edilmemektedir. Boylelikle, fiziksel albiim satislarinin art arda gelen etkileri, uzun vadeli
alblim anlagmalar1 ve miizik yapim stratejilerinin gelecegi bilinmemektedir. Yeni ¢evirim igi
kanallar, tiiketicinin belirli ve esnek bir sekilde, herhangi bir alblimiin igerisindeki sarkilari
tek tek indirebildigi bir segcenek saglar. Tiiketiciye bu ve bunun gibi bir¢ok secenek saglayan
yayin akisi teknolojileri, fiziksel albiim satiglarinin azalmasiyla birlikte, miizigin tiikketiminde

en ¢ok tercih edilen segeneklerden biri haline gelmistir. Miizik tiikketimindeki degisimler,
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miizik endiistrisindeki biitiin dinamikleri etkilemistir. Dijital miizik pazarinin hacminin
biiyiimesiyle birlikte telif haklar1 sahipleri ve plak sirketleri tirliniin yapimina, dagitimina,
pazarlanmasina yonelik yeni is modelleri gelistirmeye bagladilar. Firmalar daha ¢ok
tiiketicinin, tirtiniin telif haklarina zarar vermeden dijital miizik pazari {izerinden albiim satin
alma yonelimlerini olumlu etkileyebilecek sekilde is modelleri gelistirmeyi hedeflemekteydi.
Bu durum, plak sirketleri arasinda rekabeti de beraberinde getirdi. Fiziksel satig oranlarinin
diismesinden sonra, miizik endiistrisinin temel kazanglari1 canli (live) muzik sektoriinden,

dijital muzik pazarindaki satislardan ve telif haklarindan gergeklesmeye basladi.

Porter’a gore bir plak sirketi miizik endiistrisinde ancak iki sekilde rekabet edebilir: Diisiik

maliyetli {irlin Gireterek ya da yapim stratejilerini farklilagtirarak.(Wikstrom)

Diisiik maliyetli Grtin Uretmek, daha ¢ok iktisadi olarak kiigiik 6lcekli pazara sahip olan plak
sirketlerinin yiirlitmekte oldugu stratejidir. Biitgenin diigiik olmasi sebebiyle, hedef kitle
belirlenir ve dagitima hazir hale getirilir. Diigiik maliyetli tiretimlerde, genellikle tiriiniin
sanatsal degeri On plana cikarilir. Yapim stratejilerini farklilagtirmanin birg¢ok yolu vardir.
Yapim agamasinda olan {iriine dogru bir planlama ve reklam stratejileri uygulanmasi gerekir.
Bunun yani sira, “’yaraticilik, cagdas, hayal giicii, yenilik, orijinallik, farkindalik, 6zgiirliik,
giiven’’ gibi kavramlar {iriiniin imajinin olusturulma asamasinda kullanilan ¢esitli temalar
olup, tirliniin tiikketiciye daha ¢ekici hale gelmesini saglamaktadir. Giiniimiizde, internet
fenomeninin her alanda etkin olarak kullanim1 ve yayginlagmasiyla birlikte kurumlarin ve
organizasyonlarin reklam faaliyetlerini gerceklestirirken bu araci etkin olarak kullanmalari
zorunlu hale gelmistir.(Wright,Hinson,2008, Marsden,2008) Uriiniin pazarlanma asamasinda,
giiniimiiz teknolojileri etkin bir sekilde kullamlir. Uriiniin pazarlanmast, dijital miizik
pazarinin gelismesiyle birlikte Web 2,0 platformlarini etkin olarak kullanip miizik

tiiketicisinin de {irline deger katabildigi internet platformunda gergeklesir. Bu nedenle plak
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sirketleri, dijital miizik pazarinin biiylimesiyle birlikte, yapim stratejilerini Web 2,0 araglarina

uygun olacak bir sekilde gelistirdiler ve yeni is modelleri olusturdular.

SATISLAR

\

m Fiziksel Satiglar = Dijital Satislar = Canli Performans = Diger =

Figur 4: Kiiresel Miizik Endiistrisinde Elde Edilen Hasilatlar: 2014 Yih

(http://www.ifpi.org/facts-and-stats.php)

1.7.Web 2,0 Donemi: Miizikte Yeni Medya Platformlari:

Miizik endiistrisi, holdinglesme kiiltiirii tarafindan karakterize edilmistir. Son yillarda

kiresel mizik pazarinin yiizde 70’1 ile 80’1, ’Universal Music Group, Sony Music


http://www.ifpi.org/facts-and-stats.php
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Entertainment, Warner Music Group ve EMI Group tarafindan kontrol edilmektedir.
(Wikstrom 2009 aktaran Kuyucu, 93) Bahsedilen sirketlerin ticii NBC Universal, Sony ve
Time Warner gene blylk medya holdinglerinin birer pargasi olarak faaliyet
gostermektedirler. (Kuyucu 93) Pazarin geri kalan kismini ise, ¢ok sayida orta ya da kiigiik
olgekli plak sirketi olusturur. Biiyiik sirketler, yapim, pazarlama ve satig stratejilerini yeni
medya platformlariyla birlikte bulustururken, orta ve kiigiik 6l¢ekli plak sirketleri de yeni
medya platformlarina uyum saglama siireci baglar. (?) Yeni medya mecralar1 kullanicilarin
katkisina dayanir. Bireysel kullanicilarin pek ¢ok mecrada iiretici olabilmesi, kendi
igeriklerini olusturabilme imkaninin sunulmasi, kullanicilarin kendilerini ifade etmesine
olanak tanimistir. Bunun sonucunda bir¢ok sektorde yeni is modelleri ortaya ¢ikarmistir.
“Yeni medya’’ kullaniminin rol ve énemleri Jenkins’te “’katilimer kiiltiir’’, Bruns’ta
“iiretken kullanim”’, Castells’te “’kitlesel kisisel iletisim’’ olarak yansimaktadir. Jenkins’in
katilimer kiiltiirdi, “’medya iiretici ve tiiketicilerini ayn1 rollere sahip olarak gérmek yerine,
kimsenin tam olarak anlamadig1 bir dizi yeni kurala gore birbirleriyle etkilesime giren
katilimcilar olarak gorebilecegimiz bir durumu tarif eder. (Kuyucu 94) Geleneksel
medyadaki pasif kullanicilarin yerini yeni medyada icerik iireten, metin ¢oziimleyebilen,

paylasim yapabilen, etkilesimde olan “’aktif kullanicilar’” yer alir.

Myspace

Miizik icerikli sosyal paylasim siteleri, acildiklar1 ilk andan itibaren, miizisyenin ve

dinleyicinin pratiklerini dogrudan etkiler. Myspace, 2003 yilinda acilmistir. Sanal ortamda
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kisisel bloglarin, miizik gruplarinin, resimlerin, miizik ve videolarin paylasildig: sosyal
iletisim sayfasidir. Myspace, amator ya da profesyonel ayrimi yapmaksizin, biitiin miizisyen
ve miizik gruplarinin sarkilarini herhangi bir iicret talep etmeden, olusturulmus olduklari
profillere ylikleme imkan1 sunar. Bu sayede, diinyanin herhangi bir yerinden bir miizik
grubunun yiiklemis oldugu sarkiy1 dinleme imkani1 sunarak, dinleyici ve miizisyen arasindaki
iletisimi ¢evrimigi olarak saglar. Myspace yiiklenen miizik eserleri i¢in herhangi bir telif
0demesi talebinde bulunmaz. Myspace, miizik paylasiminin yani1 sira, goriintii olusturup,
fotograf, video, kisisel bilgi vs. paylagsma imkani sunar. 2005 yilinda ¢eyrek milyon amator
ve profesyonel grup miiziklerinin tanitimini yapmak i¢in profil olugturmustur. Yilin
ortalarinda, Myspace’in kullanici sayis1 30 milyona yaklagsmistir. Diinya’nin her yerinden
bir¢ok gencin iiye oldugu Myspace, farkli cografyalardaki miizisyenlerle ile dinleyicileri
bulusturan ilk biiyiik sosyal iletisim platformu olmustur. Bugiin Myspace, popiilerligini

yitirse de, hala varligin1 stirdiirmektedir.

Youtube:

Youtube, video paylagim hizmeti veren sosyal iletisim ag1 olarak 2005 yilinda faaliyete

gecmistir. Kisa zamanda, popiilerleserek, diinyanin en popiiler ¢evrimici video toplulugu
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olarak markalagmistir. Videolarin gosterimi icin WebM, H.264 ve Adobe Flash Video
teknolojilerini kullanir. Youtube’a iiye olan herkes, Youtube’un veritabanina diledigi kadar
video yiikleyebilir. Youtube’un iicretsiz olmasi, kullanici sayisini arttirmistir. Ayrica, ayni
zamanda Youtube’ta var olan bir videonun, URL ev HTML kodlariyla, kolaylikla baska web
sitelerinde paylasilabilmesi, Youtube’un kisa zamanda ¢ok popiiler olmasini saglamistir.
(Kuyucu) Neredeyse her tiirlii miizigin bulunabilecegi Youtube, biiyiik bir video ansiklopedisi

olmasinin yani sira, diinyanin en biiylik miizik paylagim platformu haline gelmistir.

Last.fm

Last.fm ilk olarak 2002 yilinda internet radyosu olarak yayin hayatina baslayan, daha sonra
Audioscrobbler adli proje ile birleserek, miizik dnerme sistemine doniisen bir iletisim
sayfasidir. Last.fm, miizik dinleyicileri ile miizisyenleri bulusturan bir sosyal platformdur.
Kullanicilar, kendi miizik zevklerine uygun profil olustururlar. Last.fm, kullanicilarin en ¢ok
dinledikleri ve sevdikleri sanatcilardan yola ¢ikarak, onlara uygun detayl bir profil olusturur
ve kullanicinin dinlemis oldugu miizikler Last.fm’in “’scrobb’’ sistemi vasitasiyla kaydedilir.
Boylelikle kullanicinin, bilgisayari iizerinden dinlemis oldugu pargalar, Last.fm profiline es
zamanli olarak aktarilir. Boylelikle kullanicinin dinledigi sarkilar, kullanicinin profiline
kaydedilir. Last.fm giiniimiizde eskisi kadar popiiler olmasa da, hala aktif olarak varligini

devam ettirmektedir.
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Facebook:

Sosyal paylasim aglar1 igerisinde, diinyadaki en ¢ok kullanilan site Facebook’tur. Alexa’nin
2016 verilerine gore, Facebook, Diinya’da en ¢ok ziyaret edilen 3. Internet sitesidir. Bunun
sebebi, Facebook’un diger sosyal paylasim aglarina gére daha genis bir yelpazede hizmet
sunmasidir. Facebook’un en temel kullanim1 arkadas bulmaktir. Gegmiste okul, is gibi
ortamlarda edinilen fakat zamanla iletisimin koptugu arkadaslarin yeniden bulunarak iletisim
kurulabilmesi, Facebook kullanicilarinin en sevdigi 6zelliklerin basinda yer alir. Ayni
zamanda internet ortamindan edinilen yeni arkadasliklara da imkén tanir. Bunlarin yani sira
Facebook’un tespit edilen kullanim amaglar1 su sekilde siralanmaktadir: <’ Arkadas bulmak
amagli, denetim ve gozetim amacli, paylasim amacli, oyun oynamak amagli, érgiitlenme
amagli, siyasal amacli, e-ticaret amagli, cinsel amagli ve ihbar amagli.”” (Dogan,Goker 183)
Facebook, kisisel profil olusturmanin yani sira, kurumsal hesap agma imkani tanir. Bu sayede,
kurumsal markalar, kendilerine ait bilgileri, ¢esitli promosyon ve reklam stratejilerini, gorsel
ve isitsel donatilarla, kullanicilarin hizmetine sunabilmektedir. Facebook, ‘’video, gorsel,
miizik, oyun vb. gibi bir¢ok 6geyi biinyesinde barindirarak, bagka sosyal aglari kendisine
baglar. Sanat¢1 sayfalari, konser etkinlikleri, miizik ile ilgili haberler, kiiltiir sanat
paylasimlarina kadar birgok 68e Facebook iizerinden paylasilir. Bunun sonucunda, Facebook,
miizik haberleri ve miizik paylasimi hakkinda en ¢ok ziyaret edilen sosyal paylagim ag1

olmustur.

Yukarida bahsedilen yeni medya mecralarinin yani sira, miizik ve ses dosyalarini iicretsiz
olarak dinleme ve yiikleme imkani veren Soundcloud, Mixcloud, 8tracks, BandCamp,

Hulkshare gibi Web 2.0 tabanli mecralar, kullanicilara hizmet vermektedir.
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Yeni medya mecralari, herkesin katilabildigi, profil olusturabildigi, i¢erik paylasabildigi
platformu miimkiin kilarak, dinleyici ve miizisyen aliskanliklarin1 degistirmistir. Yeni medya
platformlarinin olmadig1 zamanlar, miizigin prodiiksiyon ve pazarlama gibi unsurlari
televizyon, radyo, gazete, dergi vs. gibi iletisim araclar1 vasitasiyla gerceklestiriliyordu. Yani,
muzisyenlerle ilgili haberler ve roportajlar, gazete ve dergilerde yer alirdi. Miizisyenlerin
miizik klipleri televizyon kanallarinda yayinlanirdi. Yeni medya mecralariyla birlikte, ana
akimda yer bulamayan miizisyenler ve miizik gruplari, bu mecralarda kendi profillerini
olusturmuslar, sarkilarin1 bu mecralarda paylasarak, kendi tanitimlarin1 yapma imkanina sahip
olmuslardir. Yeni medya mecralari, biiyiik ya da bagimsiz biitiin miizisyenlerin, miizik
gruplarinin ve plak sirketlerinin ilgi odagi haline gelirken, geleneksel medya araglar hala

gecerliligini stirdiirmektedir.

Castells, yeni iletisim araclarinin geleneksel kiiltiirden uzaklasmadigi, onlar1 hazmettigini
sOylemektedir. Fakat coklu medyanin en 6nemli yoniiniin, kiiltirel ifadelerin biiyiik
boliimiiniin, biitiin farkliliklart koruyarak kendi alanina hapsettigi oldugunu belirtir. (494-497)
Yeni iletisim teknolojileri, hem zaman, mekan ve cografyalar arasi insanlarin birbirleriyle
etkilesimine olanak tanirken hem de yerel ¢apta sosyal aglarin kurulmasina olanak saglar.
Kisaca, yeni iletisim araglari, aralarinda biiyiik fark bulunan izleyici kesimini belirler.
Homojen izleyici kitlesi, sinirl sayida mesaj gonderme bakimindan geleneksel anlamda artik
kitle iletisim arac1 degillerdir. (Castells) Yeni iletisim teknolojileri, bir yandan yerel kiiltiirleri,
siber-uzama tasirken, bir yandan da ¢ok kiiltiircii bir yapinin olusmasina zemin hazirlamistir.
Geleneksel medya aracglar kitleleri olusturmasina karsin, yeni iletisim araglari, kiiltiirlerin
stirekli birbirleriyle etkilesim icerisinde olmasini saglar. Fiske’nin de belirttigi tizere *’Geg
donem kapitalizminde herkes iiretici konumdadir, tiiketim ister maddi-iglevsel isterse de

gosterge bilimsel- kultlirel olsun, yasam kaynaklarini ele gegirmenin tek yoludur.”” (2012 49)
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Kullanicilari iiretici konumda olmasi, mesajlarin ve kaynaklarin ¢oklugunu meydana
getirmigtir. Castells “’Mesajlarin ve kaynaklarin ¢oklugu yiiziinden, izler kitle daha secici
hale geldi, hedeflenen dinleyici kendi mesajlarini se¢gme egiliminde; bu onun biitiinden
kopuklugunu derinlestirip, mesaj1 génderenle alan arasindaki bireysel iliskiyi gii¢lendiriyor.”’
ifadesiyle sanatta zevklerin ve tercihlerin segiciliginin 6n plana ¢ikmasina isaret ede r. Yeni
medya mecralari, Tiirkiye’de bagimsiz liretim yapan miizisyenler i¢in olduk¢a 6nemli bir
unsurdur. Fakat biiyiikler ve bagimsizlar, endiistri sartlar1 disinda da “’yeni medya’’

mecralarinda esit sartlara sahip olmadiklar i¢in, “’yeni medya’’ araglari, herkesin

kullanabildigi fakat ’kosullarin denklestirilemedigi’’ bir platformdur.

1.8.Yeni Medyanin “’Etkilesim”® Ozelligi:

Yeni medya terimi, sayisal medyayi, ozellikle etkilesimsel medyayi, internet aglarini ve
sosyal iletisim medyasini incelemek i¢in kullanilir. Yeni medya terimi, bilgi ve iletisim
teknolojileri ile bunlarla baglantili sosyal baglamlari, iletisim becerilerini arttiran cihazlari, bu
cihazlar kullanarak gelistirilen iletisim etkinlikleri ile pratiklerini ve bu cihazlarla pratikler
etrafinda sekillenen sosyal diizenleme ve ya orgiitlenmeleri kapsamaktadir. (Binark 15) Yeni
medyanin katilimci kiiltiirtiinii miimkiin kilan 6zellikleri, internetin ortaya ¢ikmasindan bu
yana Web 2,0 olarak anilmaya baglanmistir. (Comu 2012) Web 2,0 geleneksel medyadan
farkl olarak, kullanicinin internet ortaminda aktif olabildigi; icerik tiretebildigi, metin
¢oziimleyebildigi, paylasim yapabildigi, arama motorlar tarafindan ¢esitli bilgilere

ulasabildigi, bireylerin birbirleriyle iletisimde olabildigi bir siber uzami1 miimkiin kilar. Web
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2,0 icerikleri, Web 1,0’dan farkli olarak cogunlukla kullanicilar tarafindan iiretilir. Web 2.0’ 1n
iletisime getirdigi bir diger avantaj, yeni medyanin 6zellikle yayilim, hipermetinsellik ve
multimedya bigemselligi lizerinden, bir i¢erigin baska amaclardaki internet uygulamalarina

dogrudan entegre edilebilmesinde ortaya ¢ikmaktadir. (Comu)
Rogers’a gore, yeni medyanin {i¢ ana 6zelligi bulunmaktadir:

Etkilesim (Interaction): iletisim siirecinde, alic1 ve verici birbirinden etkilenmektedir. Her

ikisi de ayn1 anda farkli gorevleri elde edebilir. Boylelikle karsilikli etkilesim gergeklesir.

Kitlesizlestirme (Demassification): Biiytik bir kullanici grubu i¢inde, her kullanici bagka bir
kullanicr ile ayn1 uzamda diger grup iiyeleri disinda, birebir iletisime gecebilir. Bu durum da,

kullanicinin kitlesizlestirilmesini saglamaktadir.

Eszamansizlik (Asekron): Yeni iletisim teknolojileri, kullanicilarin birbirlerine aninda ve es

zamanli mesaj gondermelerini saglamaktadir. (Kirik, Aydogan)

Yeni medyanin etkilesim 6zelligi, kullanicilarin birbirleriyle etkilesim kurabildigi, bilgi alis
verisi yapabildigi bir durumu miimkiin kilmaktadir. Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte,
bilgi akisi, sadece tek bir kaynaktan gelmemektedir. Bu durum, internet kullanicilarinin kendi

iceriklerini iiretip, paylasim yapabildikleri “’alternatif medyay1’” miimkiin kilmistir.
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1.9.Alternatif Medya:

Enformasyon ve yeni iletisim teknolojileri lizerine yapilan analizlerde, topluluk sadece
“’cografi’’ baglamdaki bolgeleri degil, ayn1 zamanda siber alanlar1 kapsar. Bu durum sanal ya
da cevrimigi topluluk olarak adlandirilir. (Kirik, Aydogan 2012) Alternatif medyanin
kokenleri web sitelerle baglamis, internet bloglariyla devam etmis, Web 2,0’1n karsilikli
etkilesimi miimkiin kilmasiyla birlikte, kiiresellesmistir. <’Online cemaat’’ olarak da
adlandirilan toplumsal dayanisma gruplari, belirli bir amag¢ dogrultusunda bir araya gelen
topluluklardir. Genellikle alternatif medya, kiigiik azinliklarin goriislerini yayan medya olarak
ya da geleneksel medyanin karsisinda “’alternatif olarak {iretim yapan’’ medya olarak
konumlanir. Alternatif medya, sosyal ve politik hareketlerle ilgili gegici bir siire kurulup,
belirli bir dayanismay1 saglayan, karsi-kiiltiir, karsi-iktidar gorevi Ustlenerek, egemen giicln
ve sOylemin karsisinda yer topluluklari olusturan bir arag olabilir. Bu durum alternatif
medyanin aktivist yanini nitelendirir. Fakat bunun yani sira, alternatif medya, belirli zevkler
ve seckiler dogrultusunda bir araya gelen insanlarin igerik iiretip, paylasip yapabildigi bir
iletisim kanali olarak da karsimiza ¢ikar. Bu duruma gore alternatif medya, kiiclik 6lgekli,
ozellikli topluluklara yonelen, kendi icerigini olusturan topluluklarin meydana getirdigi
yapilanmalardir. Geleneksel medyanin mutlakligi karsisinda, alternatif medya katilimcilik

unsuruyla ilerler, topluluk anlayisina dayalidir.
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1.10.Tiirkiye’de Miizik icerigi Yapan Alternatif Medya Kanallar:

Ana akim medya igerikleri, bliylik cogunlukla egemen kiiltiirin begeni yapisina gore
diizenlenir. Ana akim mensubu televizyon, gazete, dergi, internet siteleri gibi iletisim araglari,
Tiirkiye’deki “’biyiik’’ plak sirketleri tarafindan yayinlanan albiimlerin haberlerini, kliplerini,
roportajlarini paylasir. Bagimsiz miizik i¢eriginde yayin yapan medya kurulusu neredeyse
yoktur. internet teknolojileriyle birlikte, Tiirkiye’deki ve Diinya’daki kiiltiir ve sanat
aktivitelerinin iceren bir¢ok alternatif medya kanali agilmistir. Bu medya kanallariin
icerikleri genellikle Tirkiye’deki etkinlikler, mekanlar, miizik haberleri, roportajlar,
makaleler vs. olusturur. Bahsedilen alternatif medya kanallari, genellikle web sitesi
tabanlidir. Fakat her biri, facebook, twitter, instagram vs. gibi ¢esitli iletisim araglariyla

baglanarak bu iletisim kanallarindan da igerik iiretmektedir.
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Bantmag www.bantmag.com
Birbabaindie www.birbabaindie.com
IntheVoid www.inthevoidsound.com
Playtusu www.playtusu.com
Sonikraft www.sonikraft.com
Yabangee www.yabangee.com
Zerolstanbul www.zeroistanbul.com

Tablo 11: Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat icerikli bazi alternatif medya mecralari

1.11Tiirkiye’deki Bagimsiz Miizik Olusumlari:

Bagimsiz miizik kolektifleri 90’11 yillarda, ¢esitli fanzinler ve biiltenler hazirlayarak,
bagimsiz miizisyenlerle alakali konser, haber ve etkinlikleri, takipgileriyle bulusturmaktayda.
Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte, ‘’promosyon’’ nesnesi degismis, yerli miizik sahnesini

destekleyen bir¢cok miizik kolektifi, ¢esitli miizik programlari, video-muzik projeleri


http://www.bantmag.com/
http://www.birbabaindie.com/
http://www.inthevoidsound.com/
http://www.playtusu.com/
http://www.sonikraft.com/
http://www.yabangee.com/
http://www.zeroistanbul.com/
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hazirlanmistir. Ana akim medyada kendisine yer bulamayan bagimsiz miizisyenler, ¢esitli
mugzik kolektiflerinin, dinleyicilerin ve miizisyenlerin kurmus oldugu alternatif medya

mecralar1 vasitasiyla seslerini duyurma imkanina sahip olmuslardir.

Sofar Sounds:

Sofar Sounds, 2009’da Londra’da ve Chicago’da baslayan, sehirdeki yerli miizisyenlerle,
dinleyiciyi bulusturmay1 hedefleyen kiiresel bir miizik hareketidir. Sofar, 2013’lin Aralik
ayindan itibaren, Istanbul’da faaliyet gdstermektedir. Konserler her ay evinin kapilarini agan
bir mlzik severin evinde dizenlenir, konserler mail grubu Uzerinden organize edilir. Sofar
ekibi, yerli miizik sahnesini tanitmak i¢in konserlerinde 6zellikle yerel gruplara yer verir.
Diizenlenen konserlerin icerikleri, Sofar’in kendi internet sitesinde ve Facebook, Instagram,
Youtube gibi mecralarda paylasilir. Giinlimiizde Sofar, Diinya’nin 249 sehrinde her ay

faaliyet gostermektedir.

Sofar Istanbul, diizenlendigi ilk giinden itibaren, yerli sahnedeki birgok miizisyenin
tanitimini, miizisyenlerin canli performanslarin1 Youtube kanali iizerinden yayinlayarak
yapmaktadir. Sofar Sounds, kiiresel bir miizik hareketi olmas1 sebebiyle, kisa siirede ana akim
medyanin dikkatini ¢ekmis, Hiirriyet, Milliyet, Radikal, DHA gibi medya mecralarinda Sofar

Istanbul hakkinda haberler yapilmustir.
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PERFORMANS VIDEOSU TIKLANMA SAYISI
KALBEN- SADECE 3.036.210

DENIZ TEKIN- BOYLE 2.443.925
ADAMLAR- KAPISI KAPALI 1.598.233

NEYSE- SIiYAH 995.571

YOLDA- ASK 663.161

Tablo 12: Sofar Istanbul’da en ¢ok izlenen 5 video ve tiklanma sayilari: (02.06.2016)

Piirtelas:

Piirtelas 3+1, Listelist adl1 internet sitesinin diizenlemis oldugu, miizik programidir.

Programda ¢ogunlukla akustik performanslara yer verilir, her béliimde konuk olan

miizisyenler, kendi besteleri olan 4 adet sarkinin performansini yapar. Boliimler, 4 ayr1 parca

halinde Youtube {izerinden yayinlanir.

PERFORMANS VIDEOSU TIKLANMA SAYISI
KAAN BOSNAK (Yiizyiizeyken 303.639

Konusuruz) — DUSUNME HIC

KALBEN- SAKIN OL EVLADIM 214.813

CIHAN MURTEZAOGLU- DELI 78.383
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NILIPEK. - SAGANAK YAGMURLU 63.829
SARKI
CAN KAZAZ- YOK 51.661

Tablo 13: Piirtelas 3+1°de en ¢ok izlenen 5 video ve tiklanma sayilari (02.06.2016)

Ehveniser:

Ehveniser, farkl sesleri bir araya getiren miizik programidir. Programa konuk olan miizisyen

ve gruplar, Venus Music Stiidyolarinda agirlanir, performans videolar: internet lizerinden

yayinlanir. Ehveniser miizik programi olmanin yani sira bagimsiz bir sanat¢1 kolektifidir ve

giinlimiiz miizigine dair bir antoloji girisimidir, anin miizigini duyurmay1 hedefler. Ehveniser,

akustik performans yapmayan miizisyen ve miizik gruplarinin da performanslarini icra

edebilecegi bir secenek sunar. Ehveniger’e konuk olan miizisyen ve miizik gruplarinin 3 ya da

4 pargas1 kaydedilir, konuk olan miizisyenlerle roportaj yapilir ve program halinde Youtube

tizerinden paylagilir. 2015 yilinda faaliyete gecen Ehveniser, toplamda 16 miizik projesini

agirlamis, heniiz 1. Sezon paylagilmistir.

Biz Geldik:
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Biz Geldik, Duende Creative ve KargART 1n ortaklasa hayata gegirdigi bir video-muzik
projesidir. KargART salonunda davet edilen miizisyenler ve miizik gruplart canlt
performanslarini icra ederler, onlara sorulan sorulari cevaplarlar. ’Biz Geldik’’ ekibi,
herhangi bir tiir ya da tarz kaygis1 gozetmeden, kendi bestelerini icra eden, 6zgiin
miizisyenleri agirlar. 2015 yilinda faaliyete gecen Biz Geldik projesi, bagimsiz miizisyenlerin

canli performanslarini takipgilerine aktarmay1 hedeflemektedir.

Evden Uzakta, B!P Akustik, Groovypedia adli video-muzik projeleri de, bol miktarda icerik
iireterek, bagimsiz miizigin goriiniirliigiiniin artmasinda 6nemli bir paya sahiptir. Bunlarin
yani sira, Byzantion Fest, Paradisos Sessions, Demonation Festival, Bagimsiz! Festival,
Reggae Fest, Beton Orman Sessions gibi festivaller ve etkinlikler, bagimsiz miizisyenleri ve

miizik gruplarini, dinleyiciyle bulusturarak farkli alternatifler sunmaktadir.
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SONUC:

Miizigin endiistriyellesme siireci ile baglayan 1. Kisim’da, miizigin yapimindan dinleyiciye
sunulmasina kadar gerceklesen siirecler ve bu siiregleri olusturan departmanlarin gorevleri
aktarilmistir. Daha sonra plak sirketlerindeki “’biiyiik’” ve ‘’bagimsiz’’ ayriminin sadece
niceliksel olmadigi, aralarinda niteliksel bir fark ve ortakyasar (simbiyotik) bir iliskinin var
oldugu ifade edilmistir. (Frith 1983) “’Bagimsiz’’ kelimesinin, etimolojik anlamindan yola
cikarak, bagimsiz plak sirketlerinin her zaman “’biiylik’’ plak sirketlerinin soylemsel
karsitiyla olan iligkisinin temsil edilmesi, biiyiik plak sirketlerinin popiiler miizikle sik1 bir
iliskisi oldugu sonucunu dogurur. Popiiler kiiltiirler ile alt-kiiltiirler arasinda aynm *’biiytik’” ve
“’bagimsiz’’ miizigin arasindaki iliski gibi, bir karsitlik iligskisinden s6z edilmektedir. Bu
baglamda, 2. Kisim’da popiiler kiiltiir ve popiiler miizige dair yaklasimlar tartigiimistir.
Popiiler miizigin, ‘’birgok tarafindan sevilen ve tercih edilen miizik’’ taniminin eksik oldugu
tespit edilmis, ticari olanaklara sahip, genis dagitim aglar1 tarafindan dinleyiciye ulastirilan,
endiistriyel pratikler dogrultusunda, medya tarafindan desteklendigi sonucuna varilmistir.
Daha sonra Tiirkiye’deki popiiler miizikler, miizik endiistrisinin tarihsel gelisimiyle birlikte
aktarilmig, Murat Beser ve Riza Okgu ile yapilan goriismelerden yola ¢ikarak da Tirkiye’deki
miizik sektoriiniin 90’11 yillardan sonraki siire¢ igerisinde yasamis oldugu kriz ifade edilmistir.
Bu duruma paralel olarak, MUY AP’tan alinan nicel verilerle basilan albiimlerin
formatlarindaki degisim gosterilmis, miizik sektoriindeki yasanan krizin en temel
sebeplerinden birisi olarak dijital miizik pazarinin iyi yonetilmemesi sonucuna vartlmistir. Bu
durumun muzik sektoriinde kiresel bir sorun haline gelmesi, sektorden elde edilecek gelirleri

yeniden diizenlemek i¢in yeni is modelleri gelistirilmesi durumunu dogurmustur.
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3. Kisim’da bagimsiz miizigin ne anlam ifade ettigi, bagimsizin sadece ana akimin karsisinda
edilgen bir konuma sahip olmadigi, endiistriyel pratiklerle gerceklestirilerek bir miizik
hareketine doniistiiriildiigii aktarilmistir. Bagimsiz miizik, genglik alt kiiltiirleriyle siki bir
iligki igerisindedir. Bu baglamda, genglik alt kiiltiirlerinin miizikle olan iliskisi tanimlanmustir.
Endiistrinin, seri liretime dayali, birbirine benzeyen miizikler imal etmesine bir tepki

sonucunda ortaya ¢ikan punk ve indie miizik hareketinin 6zellikleri anlatilmistir.

12 Eyliil Darbesi’nden sonra, Tiirkiye’deki sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimler, genclik
kiiltiirlerini etkilemistir. 1980 6ncesinde daha cok siyasi ideolojiler etrafinda bir araya gelen
genclik, liberallesme politikalariyla birlikte, farkl kiiltiirel paradigmalar etrafinda bir araya
gelmislerdir. Liberal politikalarin bir sonucu olarak Tiirkiye’de yabanci alblim ithalatinin
artmasi, miizisyenlerin yeni miizik tarzlariyla tanismasini saglamis, Tiirkiye’de yeni miizik
tarzlarinin icracilarinin dogmasina sebep olmustur. Bu durumun sonuglar olarak, Tiirkiye’de
bagimsiz miizigin kdkeni sayilabilecek 1980’11 ve 1990’11 yillar, miizisyen ve miizik

severlerin yapmis oldugu faaliyetler ekseninde agiklanmistir.

4. kistm, Web 2.0 ile birlikte miizik endiistrisindeki degisimleri ve Tiirkiye’deki bagimsiz
miizigin pratiklerini icermektedir. Yeni iletisim ve miizik teknolojilerindeki gelisme, miizigin
{iretimini ve tiiketimini dogrudan degistirmistir. internet teknolojilerinin giindelik hayatin bir
parcasi olmastyla birlikte, miizik dijital olarak indirilebilen ve yayin akis1 teknolojileriyle
cevrimici olarak dinlenilebilen bir hale doniisiir ve miizigin kiiresellesme siireci hiz kazanir.
Yeni medya iletisim araglariyla birlikte miizikteki “’promosyon’’ nesnesi degismistir.
Promosyon, pazarlama, paketleme gibi unsurlar, yeni iletisim mecralarinda gergeklesmeye
baglamigtir. Web 2,0 kullanicilarin yeni medyada “’aktif’” bir konuma sahiptirler. Yeni
iletisim teknolojilerinin biitiin internet kullanicilarina agik olmasi sonucunda, bagimsiz plak
sirketleri ve miizisyenler, miiziklerini, kullanicilara ulastirma hususunda yeni medya

mecralarini kullanmiglardir.
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Web 2,0’1n miizik endiistrisini degistirmesi sonucunda, plak sirketlerinin gérevleri
degismistir. Plak sirketleri, biiylik dagitim aglarina ve sosyal sermayeye sahip olan birer
miizik katalogu haline doniismiistiir. Yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin yapmis oldugu bu
etkiler sonucunda punk miizik hareketinin “’kendin yap!’’ siar1, Tiirkiye’deki yeni iletisim ve

miizik teknolojilerinin yiikseldigi 21. Yiizyila tekabiil etmistir.

Yeni iletisim ve miizik teknolojilerinin maliyetlerinin diigmesi ve dijital miizik ekonomisinin
satislarinin kiiresel miizik pazari icerisinde yiiksek bir paydaya sahip olmasi sonucunda,
miizik endiistrisinde biiyiik bir doniisiim yasandi. Bu baglamda, miizik teknolojileri, diisiik
maliyetle evlerde kayit imkan1 sunarken, yeni medya mecralari, miizigin promosyon, reklam,
dagitim vs gibi unsurlarin gergeklestirildigi bir platform haline doniistii. Tiirkiye’de miizik
teknolojilerini ve yeni iletisim araclarini kullanmaya baglayan miizisyenler, sektoriin
refleksleriyle iiretim yapmadan, kendi olanaklariyla miizik iiretimini gergeklestirmeye
basladilar. Bagimsiz miizige yer vermeyen ana akim medyaya karsin, miizisyenler ve miizik
severler, alternatif medyalar araciliiyla, bagimsiz miizige goriiniirliikk kazandirdilar. Bu
sayede bircok bagimsiz miizisyen, miiziklerini, genis kitlelere ulastirdilar. Plak sirketi ya da
medya sirketiyle herhangi bir baglantis1 olmayan, ekonomik anlamda kendisini finanse
edemeyecek durumda olan bagimsiz miizisyen ve miizik gruplari, geleneksel medyada
araclariyla miiziklerini dinleyiciye ulastirmamaktadirlar. Geleneksel medya ve miizik
endiistrisi, ekonomik ve sosyal sermaye giiciiniin belirleyici bir unsur oldugu yapilanmalar
haline doniismesi, bagimsiz miizigin sdylem giiciinii alternatif bir alana tasimistir. Ozellikle
dijital miizik pazarinin oldukga soniik oldugu Tiirkiye’de, miizisyenler gecimlerini ¢ogunlukla
canli performanslardan elde etmektedir. Bunun yan1 sira miizik endiistrisinde, alblim

satiglarindan ve telif haklarindan gelir elde edilir. Dijital miizik pazarinda, telif haklarini
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dogrudan ve sistematik takip edebilecek bir merciinin bulunmayisi, Tiirkiye’deki miizik
sektoriindeki krizi beraberinde getirmistir. Bir diger sorun, endiistrinin ve medyanin
cogunlukla sosyal ve ekonomik sermaye etrafinda sekillenmesi, sanatsal kaygilarla miizik
yapmaya calisan fakat medya ve endiistri ile kuvvetli baglari olmayan miizisyenlerin,
miiziklerini icra edebilecek ve kendilerini ifade edecek alan bulamamalaridir. Biitun bunlar,
muzisyenleri, reklam ve tanitim araci olarak kullanilabilen, miizisyeni dinleyiciyle
bulusturabilen yeni medya mecralarina yoneltmistir. Bunun sonucunda, bagimsiz miizisyenler
kendilerine yeni soylem alanlar1 olusturmakta, miiziklerini paylasip, kendi sosyal
sermayeleriyle “’alternatif>> miizik festivalleri ve konserler organize etmektedir. ilk olarak
Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlerde ortaya ¢ikan bagimsiz miizik, internet
teknolojilerinin yaygilasmasiyla birlikte giderek farkli kentlere yayilmaktadir. Herhangi bir
plak sirketine bagli olmayan bir¢ok miizik grubu, Tiirkiye’nin ¢esitli sehirlerinde konser
turlar1 diizenlemektedirler. Biitiin bunlara ragmen, yeni medya mecralarinin giderek ticari bir
ortama doniismesi, bagimsiz miizik agisindan giderek bir problem teskil etmeye baslamus,
ekonomik sermayeye sahip miizisyenler tarafindan video klip, miizik vs. gibi promosyon
iirtinleri tizerinden izlenme sayisina dair sisirme politikalar1 giidiilmektedir. Fakat bu durumun
yaniltict olusu, albiim satiglarindaki rakamlardan ya da konserlerdeki insan sayisindan
anlagilmakta ve miizik sektoriindeki krizi giderek arttirmaktadir. Bagimsiz miizik bu noktada

“’kendin yap’’ siarinm1 benimseyerek alternatif bir endiistri sunar.
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Sidarta (1993)
Babazula (1996)
Cartel (1995)
Zen (1998)
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2000°Li YILLAR:

Ali Somay
The Away Days

Yiizyiizeyken Konusuruz
Burcu Tatlises

Utkan La Deniz

Yolda

No Land

Stornoway

The Yarns

Gorkem Han Jr

Seha Can

Yok Oyle Kararli Seyler
Cihan Miirtezaoglu

Hay Bin Kunduz

Nihil Piraye

Oha Aho

Sapan

Son Feci Bisiklet

Kaan

Can Biiyiikbas' Ofkeli Kalabalik
Nilipek

Can Kazaz

Ah! Kosmos

Allen Hulsey

Mara

Nekizm

On Your Horizon

La Dee Eda
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Miss Crowley
Nu Park
Agackakan
Ahmet Ali Arslan
Kalben

Alarga

TSU!

Adamlar

Biz

Emre Akbay
Selin Simbiiltepe
Tesir

Ars Longa
Hedonutopia
Neyse

Astrofella

Derin Sartyer
Sedef Sebuktekin
Neigh Pupil
Flower Room
Beyaz Hayvanlar
Meriva

Gozyas1 Cetesi
Cava Grande
Deniz Tekin
Kahraman Deniz
Entegre

Berk Sivrikaya
Hakan Vreskala

Eli
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Sena Sener
Cansu Kandemir
Irtifakaybediyoruz
Geng Osman
Emir Yargin
Can Gungor

In Hoodies

Ezgi Aktan

The "1"

Emre Temiz
Ismira

Lara Di Lara
Plaj

Beyza Esme
Can Ozan

Yigit Seferoglu

Kirkbinsinek

Baristik m1 Barig Demirel
Seretan

Subgreen

Pitohui

Skysketch

Infedinite Time Period
Ayyuka

Z.AXIS

Akkor

HICCUP
ACAIPADEMLER

In Hoodies

Foton Kusag:

Young Shaven

Palmiyeler
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Yarimada

Skata

Cemiyette Pigiyorum
Kafabindlnya
Siirveyan

Marta

Ponza

MULAKATLAR

Eray Dizgunsoy

- Bagimsiz miizik sizin i¢in ne ifade ediyor

E: Oncelikle ben miizikoloji mezunuyum. Bagimsiz miizigin benim kafamdaki tanim1 ikiye ayriliyor. Bir tanesi,
uluslararasi anlamda independent music. Bu zaten tarihsel anlamda gelisimi belli. En basta az bilinen labeller
tarafindan ortaya atilmig bir kavram. Daha sonar bir genre olarak devam ediyor. Bir de ayni sekilde bunun
Tiirkiye versiyonu var. Bagimsiz miizik olarak tanimlaniyor fakat aslinda isin i¢erisinde buradaki durum aidiyet
anlaminda olma anlaminda kullaniliyor. Miizigin ve miizisyenin de icerisine katildig bir tiir olma yolunda. Bu
tir sadece miizikal enstriimanlar {izerinden tammlanamiyor. Ornegin bir elektronik miizik grubu, Ahmet Ali
Arslan bagimsiz miisiyen olarak tanimlanabiliyor. Burada 6nemli nokta hareket¢ Daha fazla plak sirketi
tizerinden durumu degerlendirmeyen miizikler benim i¢in bagimsiz miizikler. Buradaki yapilasma o kadar ¢arpik
ki biz bagimsiz miizik diye yola ¢ikmis olan grubun birtakim plak sirketleriyle calismaya basladigini bu plak
sirketlerinin de bagimsiz miizige dyle ya da boyle sahip ¢ikmaya ¢alistigint goriiyoruz. Son 4 sene 6zellikle bu
durum kirllmaya basladi. Ama ¢ogu miizisyenin de bir andan derdi oldugunu diistinmiiyorum. Sebebi birincil
olarak insanlarin yapmak istedigi sey kendilerine bir miizik alan1 agmak. Grup olarak da bdyle album olarak da
bdyle. Biz Miizik Hayvani olarak bagimsiz miizik fikriyle yola ¢ikarak albiimleri de hardcopyleri de ticretsiz
olarak kurguladik. Fakat baktik ki bagimsiz miizisyenlerin bulunmak istedigi mecralarin arasinda dijital mecralar
da var. Dijital mecralarda kendisini bulmaya basladig1 zaman da haliyle miizisyen ne kadar bagimsiz oldugunu
sorguluyor. Ait oldugu mecra anlaminda degil de i¢inde bulundugu dijital diinyanin bagimsiz olup olmadig:
sorgulanmaya baslaniyor. Bu durum giin ve giin daha da karmasiklasacagini diisiiniiyorum. Dolayisiyla bagimsiz
miizik sudur ya da bagimsiz miizik boyledir tarzi tanim yok. Bagimsiz MiizikTiirkiye’de bir etiket olarak var
oluyor.

- Yani bir olusum var fakat farkli miizik tarzlarini icra eden miizisyenler bir arada var olabiliyorlar yani.

E: Bu sekilde hareket etmek isteyen miizisyenler de var. Ben albimiimii kendim paylagmak istiyorum
plak sirketlerini aradan ¢ikarmak istiyorum diyen miizisyenler var. Ote yandan albiimiinii bir plak
sirketinden ¢ikaramamis miizisyenler de var.

Giintimiiz plak sirketlerinin gérevleri nelerdir
- Simdi Miizik Hayvani1 gibi kolektifler ortaya ¢ikmaya basladikca plak sirketlerinin gérev tanimlari da

degisiyor. Plak sirketleri genellikle gider meslek birliklerinden patent alirlar. Mesam ve Miiyap gibi. Bu
baglantilar saglar. Bunun sonucunda plak sirketinin biinyesinde ¢ikacak olan albiimiin bir kodu olur.
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Bu kodu almis olmak demek kitaplardaki barkod gibi bir barkoda sahip olmak demek. Bu da
uluslararasi platformlarda var oldugunuz anlamina geliyor. Uluslararasi ag artik bu kod iizerinden
kurulmamaya basladi. Bu is artik o kadar ¢ok dijital platforma tasindi ki plak sirketlerinin tek gérevi
artik katalog olusturmak ve bu katalogtaki sanatg¢ilarin albiimlerini sunmak haline donligmeye bagladi.
Buna doniistiigii icin de plak sirketlerinin ¢ogu da albiimiin yapim maliyetinin miizisyenin karsilamasini
beklemekte. Miizik Hayvani’nindaki isler daha farkli. Biz kendi dagitimimizi kendimi yapmaktayiz.
Miizisyenler kendi aglarini kurmaya basladik¢a Miizik Hayvanit da bu aga dahil olmaya basladi. Bizler
de miizisyen oldugumuz i¢in kendi gittigimiz alanlarda Miizik Hayvani’nin promosyonunu daha iyi
yapmaya bagladik. Dolayisiyla plak sirketlinin bakisiyla giiniimiiz durum ayrigtyor. Son zamanlarda bu
bilinen lisanslama diginda dijital lisanslama olarak adlandirilabilecegimiz farkli lisanslama teknikleri
var. ’Creavite Commons’’ bu duruma verilebilecek bir drnek.

Tiirkiye’deki bagimsiz miizik olusumlarindan bahsediyoruz. Ozellikle miizik endiistrisinin gelismis
oldugu diger iilkelerde bagimsiz miizik nasil iglemekte? Miizik endiistrisinin sanati tahakkiim altina
tuttugu bir anlayis mi1 var yoksa daha organik bir siliregten sdz edebilir miyiz?

Avrupa’da ve Amerika’da buradakilerin daha giizeli kat ve kat daha oturmusu var. Burada kafa
karisikligr var. Bu kafa karigikliginin sebebi ¢ok farkli dinamiklerin olmasi. Simdi bir kere su var: Bir
miizisyenin bagimsiz bir label ile ¢alisiyor olmasi aslinda miizisyenin en basindan itibaren biitiin bu
plak sirketlerinin menejerlerin konser alanlarinin konser salonlarinin dogru diizgiin ¢éztimleyip ben
burada varim ya da yokum gibi bir yol ayrimi1 aslinda. Ya oradasin ya buradasin gibi bir konu var.
Tirkiye’de bu is i¢ ige gegmis vaziyette ki. IKSV Salon gibi Bablyon gibi mekanlarda bandrollii
albiimiin o mekanlarin kapisindan bile igeri giremezdiniz. Daha sonra olayin albiimde olmadig dijital
mecralarin 6nem arz etmesini fark ettiler ve bir dakika dediler. Bu is degisiyor dediler. Bu is degisiyor
meselesini soyle degerlendirmeyle basladilar. Ama giin gectikge bandrollii album fikri boyle boyle
kirthiyor. Eskiden bandrolli albimii olmayan miizisyen ve gruplar Dunia Peyote gibi gruplarin disinda
baska yerde sahne alamiyorlardi.

Tirkiye’ nin su an kiicimsenmeyecek derecede farkli tarzlari icra eden miizisyen ve miizik gruplari var.
Bu topraklarin geleneginden gelen bir sey. Hem dogu miizigi icra edilmekte hem bati miizigi icra
edilmekte. Bu havuzu efektif bir sekile kullanilmamasi en biiyik problem.

E: Simdi bagimsiz miizik hakkinda yapmis oldugumuz toplantilarda da ayni sey problem oluyordu.
Miizisyen ve miizik gruplar1 konserleri veriyoruz iyi giizel fakat bir ilerleme kaydedemiyoruz
diyorlardi. Burada biraz aslinda igneyi kendimize ¢uvaldizi bagkasina batirmamiz gerekiyor.
Miizisyenin de kendisini sorgulamasi lazim. Simdi 6ncelikle benim galistigim bir siirii miizisyen var.
Miizik Hayvani miizik kolektifinden album ¢ikarmis miizisyenlerle birlikte Fransa’da bir gece
yapacagiz diyelim. Fransiz miizisyenlerle bulusturabilecegimiz miizisyenleri diisiindiigiimiiz zaman
belirli bir kitle kaliyor. Mesela daha Tiirkiye dinleyicisine uygun miizisyenler var. Ama devamli
yurtdisina gitme istegi ve sevdasi var. O kalibrede o kadar fazla miizisyen yok. Ha yurt disindaki isler
¢ok daha iyi mi? Bana gore ¢ok daha kotii isler var. Buradaki emekleri verilen seyleri gordiigiimiiz
zaman miizisyenlerimiz hakediyor. Son zamanlarda terror olaylar1 bagimsiz miizik sahnesini olduk¢a
kotii etkilemis durumda. O halde buradaki alanlarimiza daha ¢ok sahip ¢ikmamiz gerekiyor. Mesela
kiiciik alanlar bile olsa herkes gelip konser vermeli. Eger oturup listelemeye kalkarsak herkesin
calabilecegi birgok mekan var. Bagimsiz miizisyen denilen insanlarin icerisinde bile ‘’Ben orada
calmam ben bunu yapmam’’ gibi tepkiler gérmekteyiz. Bu boyleyse nasil asacagiz bu problemi?
Mesela ingiltere’de bagimsiz miizisyenlerin calmadig1 yer yok. Ha gorsen caldiklari yerleri “’allah allah
falan’’ dersin.

Aslinda 6rnek verdiginiz durumlara benzer durumlar Almanya’da da gerceklesiyor. Oradaki bagimsiz
miizik kolektifleri belediyeyle anlasma yaparak sokaklarda konser verebiliyorlar. Ayni sekilde bagimsiz
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miizisyenlerin sahne alabilecegi bircok mekan var. Bagimsiz miizisyenler bu firsatlar1 olabildigince
degerlendirmeye calistyorlar.

E: Simdi bizde bu durum vahsice biiylime bagladi. Kontrolsiizce biiylimeye basladi. Bagimsiz miizisyenler ciddi
derecede bir dinleyici kitlesi elde etmeye basladig1 zaman biiyiik labelllar o miizisyenlerle anlagma yapmak
istemeye basladi. Bizim miizisyenlerimiz de bagimsiz ruh halinden kopmaya basladi. Bende demiyorum ki illaki
kiiclik alanlarda konser yapalim. O biiyiik alanlara hep beraber taginalim. Hep beraber hareket edelim. Ama
profesyonel kelimesini kullanmaya basladiginiz zaman bagka insanlarla bagka diyaloglara girmeye
basliyorsunuz. Buna da itirazim yok fakat artik bu saatten sonra bu miizik bagimsiz miizik mi ben artik bu
saatten sonra emin degilim. Biiytik bir ¢arkin i¢indeki sistemi algilamis ve ben artik boyle devam edecegim
demis bircok miizisyen ve miizik grubu var. Belki maddi durumdan dolay1 belki de kendi egolarini tatmin etmek
istedikleri i¢in bdyle bir yol se¢misler. Ciinkii olaya bagka tiirlii bakan insanlar var.

- Ogzellikle yeni iletisim teknolojilerini ve dijital miizik pazarmin olmadig1 donemlerde 6zellikle 90l
yillarda bu isler nasil yiiriimekteydi. 2007°den sonra bir kirilma basladi. 2007°den sonra bagimsiz
muzik sahnesinde bircok mizisyen ve mizik grubunu gérmekteyiz. Medya kullanimi insanlarin
birbirinden haberdar olmast durumu nasil isliyordu ?

E: Benim hatirladigim bu isin 90°larda bagimsiz miizik hikayesinin en temel unsuru fanzin kiiltiirii. Fanzin
kiltiirtiyle birlikte ortaya ¢ikmis miizikal hareketler. Bir kaset kaydedilirdi. Bu kaset Zihni ve Atlantis miizige
dagitilird1. Herkesin takip ettigi fanzinler olurdu. Bu fanzinlerde gruplar takip edilirdi. Mektuplar {izerinden
birbirlerine demo alisverisi bulunurdu.

- Internet mecralarindan ¢ok kolaylikla diinyanin herhangi bir yerindeki bir grubu dinleme imkan1 var.
90°’lardaki olay da biraz daha degisik. Ozellikle kaset kiiltiirii bu durumu degistiriyor.

E: Kaset kiiltiiriinde soyle bir sey vardi. En azindan 6-7 parganin olmasi gerekiyor. Sonugta A yiizii ve B yiizii
vardi. 6-7 parga tamamlandiktan sonra kaset doldururdu. Mesela soundcloud’a baktigimizda bir sarki
kaydettikten sonra yayinlayabiliyorsunuz. Bu haber degeri de tastyabiliyor. Bu hizli tiiketim olaylar1 ¢cok daha
baska noktaya getiriyor. Miizik Hayvani olarak 12 dakikalik albiimler de bastik. Fakat EP refleksiyle hareket
ederek bunu yapmadik. Bizim yaklasimimiz bu sekilde. Hem bdyle bir tiiketim var. Hem de albiimiin hizlica
yayilmasint sagliyor. Boyle seyler olabiliyor.

- Dijital miizik pazar1 bagimsiz miizigi nasil etkiliyor?

E: Son zamanlarda goyle bir algi olugmaya basladi. Eger miiziginiz Spotify Itunes gibi dijital miizik mecralarinda
yoksa dinleyicide negatif bir etki olusuyor. Sahsen ben bu tarz mecralara alblimleri koymak istemiyorum.
Miizisyenleri [tunes’da albiimlerinin olmasinin temel sebebi su: Itunes’daki album linklerini facebook tizerinden
gostermek. Miizisyenlerin gdrmek istedigi imaj bu. Burada kimse satist diisiinmiiyor. Itunes ne kadar para
kazaniyor gibi. Miizisyen bunu gérdiigii zaman rahatliyor.

- Tesekkiir ederim.



126

E: Ben tesekkiir ederim.

Tayfun Polat

- Simdi konu konuyu agar zaten. 11k basta sunu sormak istiyorum. 90’larda miizik piyasas: genel olarak
nasil seyrediyordu ?

T: Yani boyle bir pop miizik patlamasi oldu. Ben bunu Sezen Aksu fabrikasi diyorum. Cok bayagilast1 aslinda.
Ayn1 makinalardan sesler iretilmeye bagladi. Tiirkiye popunun 70’lerden sonraki en biiyiik zaferi 90’11 yillardir.
Ben bu konuda Sezen Aksu etkisinden ¢ok rahatsizim. 90’larda dinleyici algisi yonlendirildi. Bu iyi bir sey
gibisindenmis gibi. Bu da satiglara bagli olarak bir siirii yeni firmanin agir liberal politikalar sonunda hem
miizikal anlamda isi bos hem de icerik anlamda biiytitiilmiis suni bir ortam vardi. Tuhaf tuhaf insanlar plak
firmasi kurup biiyiik paralar kazanmaya bagladi. O donem reklam sektorii de koptu. Akil almaz paralar donmeye
basladi piyasada. Bizim tarafimizda bagimsiz miizik tarafindan bakarsak da serbest piyasasi ekonomisinin
faydasi soyle oldu. Aklimiza hayalimize gelmeyecek farkli miizik gruplarinin albiimleri Tiirkiye’ye geliyordu.
Kim se¢iyordu neden se¢iyordu bilmiyorum fakat 91 92 senesinde Sonic Youth kaseti aldigimi1 hatirliyorum.
Kim Tiirkiye’de bunu basmaya karar veriyordu. Ayrica bu albiimler alintyordu. Ekonomik refahla birlikte
genclerin cebindeki hargliginda artmaya basladigi doneme tekabiil ediyordu. Plak bulamiyorduk. Bundan birkag
yil dncesinde yurtdisindan kasetler geliyordu. 90’1arin efsane olayt MTV’nin Tiirkiye’de yaymlanmaya
baslamasi. Akil almaz miizikler dinlemeye bagladik. Miizik dagarcigimiz genislemeye basladi. Dolayistyla ¢ok
farkli isimlerle miizik yapmaya baslayan ¢ok farkli bir ortam olusmaya basladi. Yerdeki tezgahlarda yasal olarak
basilan albiimlerde yelpaze o kadar genislemeye baslad1 ki dinleyicinin miizik kulagi genislemeye basladi. Bu
anlamda sektorel bir yarilma da meydana gelmeye basladi. Pop miizik ve alternatif miizik olarak. Burada pop
miizigi ¢cok bayagi bir miizik olarak nitelendiriyorum. Cogu Balkan ezgilerinden olusan aranjmanlariyla
yapiliyordu. Diger taraftan da miizik kulagi begenisi bilgisi genisleyen bir kusak olugsmaya basladi. En azindan
bizim kusak pop bu degildir tepkisini koymaya bagladi.

- 90’larda 6zellikle yabanci kasetlerin Tiirkiye’ye gelmesi ve MTV nin Tiirkiye’de yayin hayatina
girmesi buradaki insanlarin farkli miizik tarzlariyla tanismasina olanak sagladi. Peki 90’larda genglik
kiiltiir nasild1? Genglik neler yapiyordu ?

T: Aslinda tam bu yillar benim kusagima denk geliyor aslinda. (88-90 yillar1) Biz higbir sey yapmiyorduk
aslinda. Okul vard bir sekilde. Gidilip geliniyordu ama ben bdyle 4-5 yillik bir donemi tamamen- bize denk
gelen miizik akimi da grunge’dir zaten.- gelecekte ne yapacagini bilmez bir halde hem ¢ok depresif hem de ¢ok
birbirini bulmaya baslayan kendi adaciklarini kurmaya baslayan kaygisiz bir donemdi. Cok ciddi bir gelecek
kaygisi vardi. Bundan 6tiirli tam olarak ne yapacagini bilinmezlik ciddi bir bosvermislige doniigsmiistl. O yillara
baktigimda biiyiik bir aylaklik donemi olarak goriiyordum. Kadikody aylakligin baskentiydi. Higbir sey yapmadan
otururduk. Bir kayalarda otururduk bir Akmar pasajinda otururduk ve miizik konusurduk. Biri bir grup bulurdu,
onu dinletirdi. O aylaklik bence kendi aramizda bu iste death metalci bu hardcore cu gibi etiketlerde bulunsak da
— o aylaklik hali bizde ¢ok ciddi bir alt-kiiltiir hareketiydi. Boyle ¢ok glamcilerle acidgiler kapisirdi. Suni
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kavgalar vardi. Bakirkdy tayfasi ile Kadikdy tayfasinda tatl sert bir cekisme vardi. Neticede iginde sikisip
kaldigimiz hardrock ve hippi donemi rocki ile ¢ok genis bir miizikal cesitlilige ulasti.

- Gegen bir roportajinizda bagimsiz miizik hakkinda bir tanim yapmistiniz. Bagimsiz miizik sizin i¢in bir
tavirdi daha dogrusu.

T: Miizik iiretme bazinda bir bagimsizlik tavr1 sozkonusu. Punkin getirdigi kendin yap siartyla beraber 80’lerde
70’lerin sonunda yiizlerce bagimsiz firmanin ortaya ¢ikmasiyla ortaya ¢ikan bir tanim “’independent’’. Fakat
bizde durum farkli. Bizde en azindan plak sirketi bazinda bagimsiz bir durum yoktu. Sadece buradan bakamayiz
bence bagimsiz miizik tanimina. O kii¢lik firmalarin herbiri ya major firma oldular ya da major bir firma
tarafindan satildilar. MUTE adli bagimsiz plak sirketi Nick Cave Depeche Mode gibi isimleri bastyordu. Fakat
bu isimler bugiin diinya devi olmus durumda. Ya biiyiik bir firma tarafindan alindilar ya da kendileri major bir
firma oldular. Grunge miizik patladigi zaman Geffen’i Sony Music kurdu. Geffen de Nirvana’y1 basti mesela.
Dolayistyla buradan sadece bilyiik firma kiigiik firma {izerinden bakamayiz bagimsiz miizige. Diinya’nin en
biiyiik kapitalist firmalarindan birisi olan Sony Music’ten Race Against The Machine gibi bir grup ¢ikabiliyorsa
bunun demekki bagimsiz firma ile alakasi olmadigini diisiiniiyorum. Sektoriin refleksleriyle degil iiretirken
bagimsiz olan tavir degismiyorsa o miizik bagimsiz miiziktir. Bizdeki seyrinden ¢ikartamayiz bagimsiz miizigi.
Indie kelimesinin bir anlami kalmadi. Anlam1 degisti.

- Indie bir miizikal bir durustan ¢ikip bir miizik tarzi haline gelmeye bagladi. Simon Frith’in bir tespiti
var. ©” Biiyiikler ile bagimsizlar arasinda simbiyotik bir iliski vardir’’ diyor. Biiyiikler de bagimsizlar
olmadan var olamaz. Bagimsizlar da biiyiikler olmadan var olamaz. Ikisi de birbiriyle etkilesim bir
iligki icerisindedir. Ben de bagimsiz miizigin bir liretim tarzi bir tavir olarak ortaya ¢ikan bir miizik
hareketi oldugunu diisiiniiyorum.

T: 50’lerde de boyleydi bu aslinda. SUN Records’un Elvis Presley’in haklarini satiyor.

- Yanilmiyorsam 25.000 dolar gibi bir rakama RCA adli major miizik firmasina satiyor. Peki 90’larda
Tiirkiye’deki bagimsiz miizik faaliyetleri nasil ve nerede gerceklestirilmekteydi?

T: Biz bagimsiz miizik demiyorduk aslinda. Kent FM’de Garaj deniliyordu. Radyodaki programin adi da
Garaj’d1. Stiidyo Imge’deki kdsesinin ad1 da oydu. Modern rock denmekteydi. Biz o zaman bagimsiz olarak
bahsetmiyordu. 90’larda Kadikdy’de biiyiik bir miizisyen ¢ogunlugu vardi. Onlar da kendi yapmis oldugu
miizige ‘’Kadikdy Sound’’ adini vermislerdi. Birlikte hareket ediyorladi. Tavirsal biitiinliik sadece. Sozlerdeki
imgelerdeki bir bagisiklik diginda bir sound degildi. 4-5 tane heavy metal gruplarinin bir araya geldigi kiigiik
konserler diizenlenirdi. Akmar Pasaji’nin ¢ok 6nemli bir yeri var. Akmar herkesin toplandigi yerdi. Beyoglu’nda
Kemanci’nin agilmasiyla birlikte bir hareketlilik s6z konusu oldu. Kemanci’da 6nceleri cover gruplari ¢ikardi.
Ilerleyen zamanlarda cover gruplari disinda kendi bestelerini yapan miizisyenler ve miizik gruplari kendi
muziklerini icra etmeye bagladilar. Bunun yani sira punk miizik tayfasinin ¢esitli mekanlarla anlagip konserler
diizenlerdi. Miizikal iiretimin en fazla oldugu yerler Ankara ve Kadikdy’diir bana gore.

- Internet cagindan once 2000°li yillardan énce bagimsiz miizik sahnesinde neler olmaya basladi?

T: Roxy Miizik giinleri ¢ok ciddi bir fabrikadir. Teoman Replikas Gevende gibi ¢ok dnemli miizisyenler gikt1.
Peyote agildi daha sonra. Peyote’de Zen Replikas Babazula Sidarta ¢almaya basladi. 90’larda bu mekanlarda
calmaya basladilar. Peyote’nin sadece kendi bestelerini ¢alan gruplari ¢gikarmasi bu durumu kiran 6énemli bir
durumdur. Sonra punk hareketi dagilmaya bagladi. Bu durumda sadece durumu miizikal birliktelikle ¢6zemeyiz.
Biz 90’11 y1llarda Kadikdy’de otururken genellikle ¢ay icerdik. igki bile igmezdik. Birden igki girmeye baslad.
Ayni anda uyusturucu girdi. Punk sahnesini de dagitan uyusturucudur aslinda. Cok arkadasimizi kaybettik. Cok
ucuza eroin siiriildii piyasaya. Bunlar ¢cok 6nemli seylerdir aslinda.



128

- Ben Samsun’luyum. 2003-2004°1ii yillarda ¢ok fazla miizik grubu vardi Samsun’da. Biz kendi afisimizi
kendimiz diizenlerdik. Fakat o zamanlar Kadikdy Sound’unun var olup olmadigina dair highir fikrimiz
yoktu. Sanki boyle refleksif bir sekilde kendi miizik gruplarimizi kurup kendi bestelerimizi yapmaya
basladik. Sonra ufak ufak miizik festivaller diizenlenmeye basladi. Ik miizik platformu da 19 Mayis
Universitesi’nin Rocksamania.com adl1 internet sitesinin acilmasiyla basladi. O sitede Samsun’daki
neredeyse biitiin miizik gruplarinin sayfasinin oldugu o sayfanin altinda yorumlar yapildig: icerikler
vardi. Cok fazla grup ortaya g¢ikti.

T: Tabii bu noktada {iniversitelerin dnemini unutmamiz lazim. Yildiz Teknik Bogazigi ITU gibi okullarm miizik
kliiplerinin yapmis oldugu faaliyetler de bagimsiz miizigin olugsmasinda 6nemli etkenlerdendir.

- Giiniimiiz plak sirketlerine atfedilen gérevler de degismeye basladi. Eskiden bir plak sirketi kayit
yapardi promosyon yapardi. Video klibi i¢in bir biitce ayarlardi. En azindan bagimsiz miizik plak
sirketleri giinimiizde bir katalog olmaya basladi. Benim gozlemlerim dogrultusunda Tiirkiye’de
promosyon nesnesi ¢ok hizli degismeye bagladi. 2003’e kadar kasetler tiiketilmekte. Fakat 2003
yilindan sonra CD {iretimi 7 milyondan 11 milyona ¢ikiyor. 2004°ten 2010’a kadar bir CD ¢agi var.
Fakat satiglarda siirekli bir dalgalanma var. 2010°dan sonra CD iiretiminde de ciddi bir diisiis s6z
konusu. 2010°dan sonra internet {iretimi giderek artmaya basladi. 2010°dan 2016°ya kadarki siireg
icerisinde ¢ok fazla miizisyen ortaya ¢ikmaya basladi. Her tiirlii miizik tarz1 giderek icra edilmeye
basladi. Genelde bir problem var. Miizisyenlerin kendilerini ifade edememeleri sahnelerde belirli
siklikla ¢ikamamalari seyirci ile miizisyen arasindaki organik bagin olusmamasi gibi durum séz konusu.
Bu durum hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

T: Birkag tane tarafi var bunun. Miizisyenlerin bir ¢ogu izleyiciyi takip etmeyi birakti. Kimsenin 6zellikle bir
mekana gideyim de konser dinleyeyim gibi bir derdi olmamaya basladi. Bunu ¢6zmek gerekiyor. Artik her sey
internette ¢iinkii. Dolayisiyla internet lizerinden yapilan canli performans videolar1 ¢6ziim olabilir. Miizisyenler
arasinda ciddi bir sekilde ¢ekisme var. Halbuki birlik olmak gerekiyor. Bir mekan sana bir sey yaptiysa birlikte
olmaniz gerekiyor.

- Son zamanlarda Tiirkiye’nin ¢esitli kentlerinde kendi kitlesini olusturmaya baslamig bagimsiz miizik
gruplar1 ve miizisyenler var. Istanbul disinda gesitli yerlerde konser vermeye basladilar. Bence bu
gruplarin benim gordiigiim bir yanlisi var. Siirekli konser verdikleri zaman daha da yiikseleceklerine
inaniyorlar. Sahnelerin boslugu asikar. Miizik deneyiminin elde edilecegi yerler giderek azalmaya
basladi.

T: Bir de su var. Bu gruplar isleyisin bu sekilde ilerlemedigini anlayacaklardir. Diinya’da da s6z miizigine
2000°1i yillarda bir doniis oldu. Bence bu jenerasyon 6zdeslesecebilecegi bir hikaye ariyor. S6z miizigi yiikseldi.
Bunu becerebilenler de farkli sahnelerde yer almaya basladilar. Aslinda birlik olmak gerekiyor. Biitiin bu
sahnelere ihtiyag var. Kolektif bir seyler yapmaya basladiginiz an bir hadiseye doniisiiyor. Bunu herkesin
yapmasi gerekiyor. Gorselligi kullanabilen gruplar aradan siyriliyor.

- Sorular bu kadardi. Tesekkiir ediyorum.

T: Ben tesekkiir ederim.

Murat Beser
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- Oncelikle miizik endiistrisinin tanimindan baslayalim.

M: Ticaretin endiistri sinirlarinda gerceklesmesi i¢in organic siireclere sahip olmak gerekiyor. Endiistri stirecleri
organik bir sekilde birbirine bagli olmadig1 i¢in ben miizik endiistrisi demek yerine “’piyasa’’ kelimesinin daha
dogru olacagini diisliniiyorum.

- Peki 80’li ve 90’11 yillarda miizik sektoriindeki isleyisi bigimi nasildi?

M: Bu donemler kaset iiretiminin arttig1 zamanlara tekabiil ediyor. Bu donemlerde promosyon nesnesi kasetti.
Sanatcilarin fotoraflari ve kendileri hakkinda bilgi igeren bir yazi ile birlikte promosyon yapilirdi. Bu genellikle
kasetin etrafinda toplanirdi. P&R’1 plak sirketleri yapardi. Plak sirketlerinde P&R departmanlari olurdu. Bu
departmanlarda genellikle 2-3 kisi ¢alisirdi. Medyada kuvvetli olan kigilere bu bilgiler génderilirdi. 90’larin
ortasinda bu durum degisti. Kasetin yerini CD’ler almaya bagladi. Bilgi ve fotograflarin yerini dijital gorseller
almaya bagladi.

- Internet dénemiyle birlikte neler degisti?

M: Dijital indirme ile plak sirketleri kiicilmeye basladi. P&R departmani kapandi, plak sirketleri promosyon
yapamamaya basladilar. Merkez olan Avrupa’dan, Tiirkiye’ye yoneticiler atandi. Promosyonlar azalmaya
basladi. Uriiniin kendisi, iiriiniin P&R’1 haline déniismeye basladi. Bu dénemde her sey CD’yi promote etmeye
yonelikti. Sonralar1 promote nesnesi degisti. Konserlerin promote edilmeye basladi. Plak sirketleri konserlerden
para almak i¢in yasal diizenlemelere bagvurdu. Kontratlarin igerigi degismeye basladi. Plak sirketlerin biinyesine
menajerler dahil olmaya basladi.Konser sektdrii kisa siirdii. Irtifa kaybetmeye basladi. Ulkenin sosyo-ekonomik
durumu sonucunda- 2000’ler krizi 6zellikle bu durumun olugmasinda biiyiik bir etken- az bilet kesilmeye
basladi. Sektoriin kendi igerisindeki hatalara da buna sebep oldu. Promoterlar sponsorluk adi altinda belediyeye
ve kurumlara davetiye yollayarak, konserlerin dolululuk oranin1 arttirmak istediler. Bu durum sektorii bitirdi.
Daha sonra CD’ler sadece prestij i¢in basilmaya basladi. Dijital promosyona olan ilgi artmaya basladi. Hukuksal
dizenlemeler devreyeye girmeye basladi. Fakat hala dijital indirme ile gelen paranin nasil bir mekanizma ile
dagitilacagi hakkinda problemler devam etmekte.

Riza Okgu:
- 90’l1 yillarda amatdr ve profesyonel miizik arasindaki iliski nasildi?

R: 90’11 yillarda iiniversitelerin miizik kuliipleri 6nemli bir etmen. Miizik sektdriinii belirleyen bir giigtii aslinda
iiniversite festivalleri, amator miizisyenler. Ornegin 90°l1 yillarda Bogazigi, iITU ve Yildizteknik iiniversitelerinin
miizik kuliiplerine ve yapmis olduklari faaliyetlere bakarsaniz , bugiin dnemli isimlerin o miizik kuliiplerinde
faaliyet gosterdigini goriirsiiniiz.

- Peki 2000°1i yillarla birlikte sektdrde ne gibi degisiklikler olmaya basladi?

R: 2000’lerin ortalarina kadar canli miizik miras déonemdir. Aslinda toplumsal ve kiiltiirel krzi ekonomik krizden
once geliyor. Bir tilkede hangi sanatcilarin sarkilariin hit olmasi, o iilkenin sosyo-kiiltiirel durumunu da yansitir
aslinda. Sektorel olarak da 2007°den beri kasetin ¢okiisii hizlandi. CD’nin ¢ikisi ise ¢cok yavas oldu. Kaset ve CD
arasindaki denge saglanamadi. Mesela miizik marketler ellerindeki kaset stogunu satamadi. Bununla birlikte
kasette alinan bandroller, CD’de gecersiz sayilinca durum iyice degisti. Bu durum 2005-2006 yillarina tekabiil
ediyor.



