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ONSOz

Eyse San.

Sarki sdylemek ugruna toplumu ve devleti karsisina almig bir kadn...

Ozlemini sesine katip, miiziginde hikayesini anlatan kadm...

Anadilinde sarki sdylemek ugruna doénemin piyasasina Tiirkce-Kurtce

parcalarla giris yapan, dar cevrede karsisina ¢ikan ailesine ve yakin

cevresine karsi, sanatinin ve sesinin pesinden giderek siirgiinii géze alan
kadin...

Kararliligr ve tiim yasadig: talihsizliklere ragmen direnisini siirdiirmesi
yasaminin son anlarina degin sanatiyla iiretmesi kendisinden sonraki tim Kirt
kadinlarina ve dengbéjlerine ilham kaynagi olmustur. Kadmin Kiirt toplumunda,
Kiirt sozli kiiltliriinde, Kiirt Miiziginde temsil ettigi alani, toplumsal cinsiyetin
kurgusuna karst miicadelesiyle siirdiiren, Eyse San’it bu c¢alisma etrafinda
incelememi saglayan ve bana danismanlik yapan sevgili Dog. Dr. Nazan Haydari
Pakkan’a, kaynaklar1 ile yasamina ve kendisine dair bilgi edinmemi saglayan
arastirmact Zeyneb Yas’a ve Kaksar Oremar’a, ¢alismam siiresince yardimlarini
esirgemeyen tiim arkadaglarima ve bana her zaman destek vererek hayatimda olan

basta aileme ve annem Kismet’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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Qeder li min bdye ew guré hari*

OZET

Kirt tarihi okumalarma kaynaklik eden, Kurt sozlu kdltird iginde
karsilastigimiz dengbéjlik, kiiltiiriin gecmisten giiniimiize tasinmasini saglayan bir
gelenek olarak gorulmektedir. Bu gelenegin aktaricilar1 olarak dengbéjler, s6zlu
tarih ve sOzli kiiltiir acisindan birincil kaynak olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dengbéjlik, kadinlarin ve erkeklerin slirdiirdiigii bir gelenek olmasina ragmen
tarihsel siirecte erkekler bu gelenegin temsilcileri olarak daha goriiniir olmus,
ataerkil toplum yapist ve dinsel sdylemler kadin dengbéjlerin goriiniirliigliniin
Online gecmistir. Sozli gelenekten koparilmast miimkiin olmayan kadinlar buna
ragmen liretmeye devam etmis ve bu gelenekte yerini almigtir. Bu tez s6zli gelenek
ve sarkilart merkeze alarak bu ¢alisma, literatiirii heniiz olusturulmamis olan Kiirt
kadin tarihine dengbéj/stranbéj anlatilar1 {izerinden bakmayi amaglamaktadir.
Tirkiye’de 1938-1984 yillar1 arasinda yasamis dengbéj-stranbéj Eyse San
Uzerinden dengbéjlik gelenegi i¢inde kadinlarin, 6zne olarak konumlarini ve sanatin
bir kars1 durus olarak alan agmasi tartismaktadir. Tarihine dair ¢ok az yazili kaynak
bulunan Eyse San’in stranlar ve igerdigi temalar dengbéjlik iizerinden Kiirt kadin

tarihini ve karis durus bi¢cimlerini anlamak i¢in énemli bir alan agmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Eyse San, Kadin, Dengbéj, Stranbéj, Stran, Klam, Dengbejlik,
Kultur, S6zlh Tarih

! Kaksar Oremar, Prensesa Bé Tac it Text Eyse San. (Diyarbakir: Diyarbakir Biiyiiksehir
Belediyesi, 2015), 106.



A STORY OF RESiSTANCE: DENGBEJ AND STRANBEJ EYSE SAN

ABSTRACT

Musical performing culture of ‘Dengbéj’ that is a part Kurdish oral culture
and an important source of Kurdish history, is often seen as a tradition that enables
the transmission of culture from past to present. Historically both men and women
have always been the performers of dengbéj as the agents of this tradition and the
primary source of oral history and oral culture. In the history, however, while men
have been recognized as the visible representatives of dengbej, women were left
behind in this practice by the patriarchial structure. Yet women continued to claim
their presence as dengbej. By focusing on the story of women dengbej Eyse San,
who lived in Turkey between the years 1938-1984, this study aims to understand
understudied area of Kurdish women’ history through dengbé&j / stranbéj (singer)
narratives. Emerging themes in the songs of Eyse San form a significant space for
understanding Kurdish women's history and their forms of resistance.

Keywords: Eyse San, Women, Dengbéj, Singer, Song, Klam, Cultur, Oral History
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SOZLUK

Tez igerisinde terminolojisini vermedigim ve miimkiin oldugunca Kirt
diline 6zgln tanimlariyla kullandigim birgok sozciik ile ilgili bir tanim haritasi

olusturmak tezi okumaya ve anlamaya yardimci olacaktir.

Zarbéj; Sozlu kiiltiir iginde yasanilanlart ve duygular kendi kabiliyeti ile sanatsal

bir bigimde s6ze doken, melodiye doniistiirebilen kisi.

Dengbéj; Zarbéj’ler araciligiyla derlenen eserleri profesyonel metotlarla sanatsal
boyuta tastyan ve divan gelenegiyle halka aktaran kisiler.?
Dengbéj bu tez calismasi i¢inde ses ve s0z icracisi olarak sozlIi kiiltiir tasicisi olarak

kullanilmastir.

Stranbéj; Ses sanatkari, sarki soyleyen kisi

Cirokbéj; Masal, hikéye ve 6ykii anlatan kisi. Masal anlaticisi.

Stranbéj; Sarki sdyleyen kimseye verilen isim.

Helbestvan; Sair, siir yazan kimse.

Kilam / Klam; Kiirt kiiltiiriinde sozlii kiiltiir tagiyicist olan Dengbéjlerin soyledigi

eserlere verilen isim.

Stran; Sarki
Calisma icerisinde gelenek etrafinda diisiiniilmesi a¢isindan ¢ogu yerde
stran olarak tanimlanmistir. Bunun yaninda teknik anlamda ‘parca’ olarak

kullanilmis ve miizikal yorumlamada ‘sarki’ olarak nitelendirilmistir.

2 Zeyneb Yas ““Kiiltiirel Miras ve Dengbejlik’’ sunumu Diyarbakir Dicle Universitesi 04.04.2019.

Vi



GIRIS

S0zin, yazinin bulunmasina kadar toplumlar i¢in hafiza olusturulmasinda
ve aktariminda yeri kuskusuz ¢ok biiyiik olmustur. Cesitli bigimlerde aktarilan
sOzIU kaltar, Kiirt cografyasi i¢inde Dengbéjlik ile siirdiirilmistiir. Kiirt¢e; deng ve
béj kelimelerinden olusan ve sesi olan seslendirici anlamlarina gelen dengbéj; sesi
soz ile birlestiren sozlii kiltir aktaricilaridir. Dengbéjler, dilin zenginligini
koruyarak, bu zenginlikten faydalanarak bellegin aktarimini miimkiin kilmiglardir.
Bu gelenekte kilamlar ve stranlar araciligiyla; ge¢misten, giiniimiizden ve
gelecekten bahsedilir. Dengbéjin sesiyle sozii icra ettigi bu gelenekte ‘klam’
dengbéjlige 6zgii bir siir tiiridiir. Stran, sarki olarak bilinen sanatginin eserine
verilen genel isimdir. Tarihsel ve toplumsal olaylar1 gelenek i¢inde dengbé&jin sesi
ve hafizasiyla Ogrenirken, giinimiizde stranbéjlik bunu tam olarak
karsilamamaktadir.

1970°li willarda yiikselen toplumsal cinsiyet c¢alismalart agisindan
antropoloji, sosyoloji ve psikoloji alanlarindaki ¢aligmalar ‘Kadin Arastirmalart’
bakimindan olduk¢a 6nem tasimaktadir.! Toplumda algilanis bigimi iizerine kadini
ilgilendiren bir alan olmadigini, erkegin ve kadinin belirlenen toplumsal rollerle
tanimlandigina dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Feminist tartismalarin bu anlamda
farkln kiiltiir, sinif, din, irk ve uluslardan kadinlarin tizerinde kurulan baskinin
ortaya ¢ikis formlari ve nedenleri lizerine ¢alisma alan1 olusturdugu goriiliir.

Miizikoloji alaninda arastirmalarin  toplumsal cinsiyet c¢alismalarini
kapsayan bir sekilde basladigini Amerika’da 1930’lu yillarda kurulan ‘New York
Miizikoloji Toplulugu’ igerisinde gérmekteyiz.? Bu ¢aligmalar kiiltiirel hareket
ekseninde miizikolojiye hizmet veren cinsiyet arastirmalarini igermektedir.

Kiltarel bir kategori olarak ele almaya ¢alistigimiz toplumsal cinsiyetin, kiiltiirler

! Fiisun Kokalan Cimrin, ‘‘Sosyal Bilimlerin Degisen Yiizii ve Kadin Arastirmalari’’, Social
Sciences Studies Journal, 4(26): 5620,

https://www.researchgate.net/publication/329779414 SOSYAL_BILIMLERIN_DEGISEN_YUZ
U_VE KADIN_ARASTIRMALARI

2 Seyma Ersoy Cak, ‘‘Toplumsal Cinsiyet Kuramlarmin Miizikoloji ve Etnomiizikoloji
Aragtirmalarindaki Izleri”’, International Journal of Social Science, No. 62 (Kis 12017): 216,
http://www.jasstudies.com/Makaleler/126909795_15-
Yrd.%20D0%C3%A7.%20Dr.%20%C5%9Eeyma%20Ersoy%20%C3%87ak.pdf



https://www.researchgate.net/publication/329779414_SOSYAL_BILIMLERIN_DEGISEN_YUZU_VE_KADIN_ARASTIRMALARI
https://www.researchgate.net/publication/329779414_SOSYAL_BILIMLERIN_DEGISEN_YUZU_VE_KADIN_ARASTIRMALARI
http://www.jasstudies.com/Makaleler/126909795_15-Yrd.%20Do%C3%A7.%20Dr.%20%C5%9Eeyma%20Ersoy%20%C3%87ak.pdf
http://www.jasstudies.com/Makaleler/126909795_15-Yrd.%20Do%C3%A7.%20Dr.%20%C5%9Eeyma%20Ersoy%20%C3%87ak.pdf

arast farklilik g6z Onilinde bulundurulunca gosterdigi degiskenligin normal
oldugunu fakat bu degiskenlik icerisinde degismeyenin erkek egemen kiiltiir
hareketine doniistiigii goriillmektedir. Hemen her toplumda kiiltiiriin deneyimsel
formda tasiyicisi kadin iken kiltiirel hareketin etrafinda erkek temsili ile
karsilagmaktayiz. Kadinlarin miizik diinyasinda performanslari ve bireysel ¢cabalari
ile politik ve sosyolojik siniflandirmalarla sembolize edilmesi cinsiyet rollerinin
yeniden iiretilmesine imkan vermektedir. Miizikal mirasina ve performanslarina
yonelik ¢aligmalarin, sanat hayatlar1 boyunca yasadiklar1 ac1 kadar islenmedigi
goriiliir. Kadinin miizikal formda durusu kimi uluslar i¢in politik sembol niteligi
tagirken kimi uluslar cinsiyet rollerinin oyuncusu olarak anlam tagimistir. Var olus
miicadelelerinin sosyolojik ve politik zeminde yiikseltilmesi sanatsal oluslarina dair
derin anlamlar1 arka plana itmis, toplumsal rollerin yiikledigi anlamlar {izerinden
kurgulanan alanlarin disina ¢ikmalarini engellemistir. Ataerkil unsurlar {izerinde
salt kurban olarak goriilen kadin ¢aligmalari tehlikeli bir bi¢imde kadinin &znel
direniginin ve sanat anlayisinin géz ardi edilmesini saglamaktadir. Miizigin
tarithinde eksik olan kadin alani, miizik tarihinde kadinlarin olmadigir anlamina
gelmeyecegi gibi bu tarihin tekrar yazilmasi gerektigini icermektedir. Goriiniir
olmalarina gosterdikleri direnis araciligiyla sahit oldugumuz kadinlara,
direniglerini amag edinerek yaklagmak sanatsal birikimlerini kavramamiz agisindan
olumsuz sonuclar dogurabilmektedir. ‘‘Bu direnisin Orneklerini kadinlarin
kendilerini ifade etmede ¢ogunlukla basvurduklar1 miizik alaninda da goriiyoruz.
Kadinin miizik alanina girmesi, devam etmesi ve goriiniir olmasi miras seklinde
ilerlemistir.””® Sanatta var oluslarini direnisleri araciligiyla okuyabilmek bu
kadinlarin sanatin1 ve miizik anlayisin1 kavramamiza, kiiltiirel miras olarak tarihe
aktarmamiza olanak saglayacaktir. Kadin miizisyenlerin egemen anlayisa karsi
gosterdigi direnis sanatlarinda karsilik bulmus ve eserlerine yansimigtir. Miizikal
tarihin gerisine itilen ve toplumsal cinsiyet rolleriyle sinirlandirilan kadinlarin her
tiirlii bask1 ve siddete kars1 miicadele i¢ginde sanatsal ¢calismalarini siirdiirdiikleri ve

bu isyam sanatlarina tasidiklar1 goriilmektedir. Diinyanin farkli cografyalarinda

3 Elif Sakin, Giilbahar Sert, <‘Kadin Dengbéjler”’, Bogazici Universitesi Kadin Arastirmalar:
Kullibl, 25 Haziran 2019, http://www.bukak.boun.edu.tr/?p=339.
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miizikal formda sanatlarina yansittiklar1 karst durusu gorebileceg§imiz kadin
sanat¢ilara deginmek gerekirse;

Kostas Hatzidoulis tarafindan ‘The Things I Remember’ adiyla yayinlanan
eserinde karsimiza ¢ikan Sarah Skinazi’dir. Rumca, Tiirk¢e, Ermenice’nin yani sira
Yahudice, italyan ve Ladino dillerinde sarkilar sdyleyen ve Roza Eskenazi olarak
bilinen bu sanatginin ‘‘Rum ve Anadolu halk sarkilarindan amane havalarina,
rembetikolara kadar uzanan bir sarki repertuarma’’# sahip oldugu gériilmektedir.
Yunan kent kiiltiiriine ait bir miizik tiirli olan rembetiko yirminci ylizyilin
baslarindan itibaren var olmus, sosyal normlara ve sisteme karsi protest miizik
olarak da tanimlanabilen bir tiirdiir. Roza Eskenazi’nin 6zellikle bu tiirde sarkilar
sOylemesi ve rembetiko sarkilarinda goze c¢arpan ‘Anne-Kadin® figiirii
diisiiniildiiginde, toplumun disina itilen kadinlara sarkilarinda yer verdigi
goriilmektedir. Sanat anlayisini rembetiko tarzi ile yorumladigimizda isyani ve
kars1 durusu sanatsal bir bigimde islemektedir.

Roza Eskenazi disinda Maria Papagika, Rita Abadzi, Sotria Bellou, Sofia
Karivali, Marika Ninou... gibi kendi donemlerinin en iinlii rembetiko sarkicilar
ornek gosterilebilir. Bu kadinlarin yasamlarina dair ortak saydigimiz, savas
yillarinda siirgiinlere karsi sanatsal caligmalarini siirdiirmeleri disinda, yoneldikleri
rembetiko tiiriiniin miizikle sagladigi kars1 durustur.

Miizikal formda farkh tiirler ve adlandirmalarla karsilastigimiz kars1 durus
bi¢imini, ge¢misten giinlimiize ulasan bir¢ok sanat¢inin bagvurdugu ve sanatsal
olarak beslendigi alan olarak gérmekteyiz. Ozellikle kadin sanatcilarin sarkilarinda
kurdugu bu karst durus gerek 6z yasamlarindan gerekse toplumsal olaylardan
hareketle eserlerine yansimistir. Bu ¢alismada kars1 durus bigimi Kiirt folklorunun
beslendigi dengbéjlik gelenegi ve stranbéj olarak niteledigimiz sanatg1 (ses
sanatcisi) Eyse San ile tanimlanmaktadir.

Dengbéjlik, kadmlarmm ve erkeklerin siirdiirdiigli bir gelenek olmasina
ragmen tarihsel siirecte erkekler bu gelenegin temsilcileri olarak daha goriiniir

olmus, ataerkil toplum yapist ve dinsel sOylemler kadin dengbéjlerin

4 http://www.kardesturkuler.com/paylasim/25kasim2010.htm 25 Nisan 2019.
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goriiniirligiiniin 6niline gecmistir. S6zlii gelenekten koparilmasi miimkiin olmayan
kadinlar buna ragmen iiretmeye devam etmis ve bu gelenekte yerini almistir. Bu tez
calismasinda, dengbéjlik gelenegi ve bu gelenekte miicadelesi ile durus sergileyen
Eyse San incelenmektedir. Yasami, sanatini icra edebilmek icin verdigi
miicadelelerle sekillenen Eyse San’in dengbéjlik ile baslayan sanat hayati ve
sarkilar1 lizerinden kadin tarihi ve sozlii kiiltiir okumasi yapilmaya c¢alisilmistir. Bu
okumay1 miimkiin kilan sanati, hayat1 ve eserleri incelenerek verdigi miicadelenin
sanatta yeri goriilmeye calisilmistir. Kadinlarin toplumsal roller karsisinda direnis
alan1 olarak gordigii miizigi yorumlayis bicimi ve aktarim sekli géz Oniinde
bulundurularak Eyse San’in sanat hayati ve sarkilar1 iizerinden bir yol
izlenmektedir. Yakin donemde yasamis olmasina karsin hakkinda yazilmas iki kitap
disinda kaynak bulunamayan Eyse San’in hayatina bu anlamda en yakin oldugumuz
nokta kendi kaleminden ¢ikan mektubudur. Bu mektubun bir kismini kendisi ile
ilgili yazilan ‘Prensesa Bé Tac ui Text Eyse San’ adli kitapta gormekteyiz. Kaksar
Oremar tarafindan yapilan biyografi caligmasi ilk olarak 2012 yilinda Diyarbakir
Biiytiksehir Belediyesi tarafindan basilmistir. Oremar’in Eyse San’a dair bilgi,
belge ve dokiimanlara bizzat ulasarak hazirladig: bu kitapta aile liyeleriyle yapilan
goriisgmeler ve kendi hayatin1 kaleme aldigi mektubun bir kismi1 verilmistir. Eyse
San’in hayatinin sonlarina dogru Tiirk¢e kaleme aldigi mektubun kendisine ait iki
sayfasin1 paylasan Oremar, biitiin bir mektubu ise Kiirtge’ye cevirerek biyografisine
dahil etmistir. Hayatinin yanisira seslendirdigi, yorumladig1 ve yazdig: sarkilara,
aile iiyeleriyle yapilan roportajlara ve fotograflara yer verilmistir. Sanat hayatina ve
eserlerine dair derleme ¢alismasindan olusan bir diger caligsma, Kiirt kiiltiirii ve
miizigi lizerinde derleme ¢alismalar1 bulunan Zeyneb Yas’in kaleme aldig1 ‘Ez Eyse
San’tim’ adli kitaptir. Eyse San’in seslendirdigi sarkilar1 ve hayat hikayesinin
derlendigi bu calisma 2008 yilinda Duhok’ta Kiirt Kiiltiir Enstitiisii tarafindan
basilmigtir. Hali hazirda iki kaynak diginda giiniimiizde internet tabanli yanlis ve
yanli bilgiler iceren birgok haber goriilmektedir. Internet kaynakli yapilan taramada
sanat¢cinin yasami, yasadigi kadersizlik tizerinden aktarilarak magazinsel boyutu ile
sunuldugu goriilmektedir. Eyse San’in yasadigi hayati bir biitiin olarak gormek ve

eserlerine yansittig1 durusu literatiirde karsiligini sunarak tartismak bu ¢aligma i¢in



hedeflenmistir. Bu minvalde ¢aligma, gerek sanatiyla karsi durus sergileyen Kiirt
kadin1 olarak gerekse Kiirt tarihinde ve folkloriinde temsiliyeti agisindan Eyse San’1
tartismamiza olanak sunmaktadir.

Calismanin girisinde Eyse San’in Kiirt folkloriinde s6zlii gelenek aktarimi
acisindan Kiirt toplumuna 6zgii dengbéjlik gelenegi ile temsil ettigi ve stirdiirdiigii

v

dengbéjligi hafiza ve bellek kavramlar {izerinden inceleyerek bu gelenegin sozlii
kiiltiirde ifade ettigi anlamlar1 detaylandirmak 6nemli goriilmiistiir. Dengbéjligin
literatiirde bulunan karsiliklar1 ve anlamlandirildigi tanimlar ile baglayan birinci
kisimda, sozli kiltiiriin - bellekte yarattigit anlami akademik kaynaklar
dogrultusunda genisleterek, kolektif hafiza ile toplumlarin kiiltiirel ve sosyal
hayatlarina etkileri incelenmistir. Tarihsel anlatinin bir formu sayilan dengbéjligin
bu anlamda Kiirt toplumu ve Kiirt tarihi acgisindan ‘ikincil sozli kiiltiir’ olarak
Walter J. Ong, ‘Sozlii ve Yazili Kiiltiir- Soziin Teknolojilegsmesi’ adli kitabinda,
iletigsim araglarina dayali, tekrar ile s6ziin esas alindig1 ve siirdiiriildiigii tanima ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Okur-yazarlik noktasi agisindan Kiirt toplumlari i¢in hafiza
aract goren dengbéjler i¢in de bu durumun gegerli oldugu goriilmektedir. Jack
Goody’nin okur-yazar olan toplumlarda ve okur-yazar olmayan toplumlarda yaptigi
ayrimda sozlii gelenegin aktaricilik ile gerceklestigine deginir. Kiirt toplumunda
anlaticinin  aktarict olarak dengbéjlik gelenegi icerisinde karsimiza c¢iktiginm
goriiriiz. Cesitli anlat1 kaliplariyla olusturuldugunu ifade eden Ong’un soziinii ettigi
kaliplar dengbéjlik gelenegi i¢inde klamlar1 olusturan 6zellikler olarak karsimiza
cikmaktadir. Klamlar araciligiyla icra ettigi dengbéjlik geleneginin zamanla
kulttrel birikim olusturdugu ve sosyal hafizay: ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Kiirt
toplumunda performatif bir icra ile siirdiiriilen bu gelenegin cografya igerisinde
hangi mekanizmalar karsisinda nasil bir gelisim gosterdigi aciklanmistir. Teknoloji
ile form degistiren dengbéjlik geleneginin cinsiyetler arasinda nasil bir icra alani
sagladigi-saglayamadigi  agiklanmistir.  Tiirkiye’de  sosyal ve  siyasal
mekanizmalarin gelisen teknolojinin de etkileriyle dengbéjlik gelenegine etkileri ile
goriilmeye calisilmistir.

Eyse San’in dengbéjlik gelenegi ile baslayan sanat hayatin1 ve sonrasinda

stranbéj / ses sanatcisi kimligiyle ele almak bu anlamda dengbéjlik gelenegini ve



Tiirkiye’de Kiirt miizigini incelememizi gerekli kilmistir. Kiirt miiziginde diger
biitiin faktorlerin disinda kadinlarin temsil ettigi alan1 anlamak agisindan, ikinci
kisimda Kiirt toplumuna ve Kiirt miizigine kadinlar agisndan yaklagmak Kiirt
kadinin kiiltiirde temsil ettigi alan1 saptamak agisindan énemli goriilmiistiir. S6zli
aktarim icra bi¢imi olarak dengbéjlikte kadin temsilinin tartigildigi bu boliimde
Kadinlarin dengbéj ve stranbéj olarak Kiirt kiiltiiriine olan katkilarin1 ancak bu
alanlarda verdikleri miicadele ile goriilmektedir. Miicadele araci olarak seslerini
yiikseltmekten geri kalmayan kadinlarin diger toplumlarda oldugu gibi Kirt
toplumunda da s6zii edilen icra bi¢imleri disinda bir¢ok alanda da varligi
goriilmektedir. Siyasal arenada politik duruslari ile taninan Kiirt kadinlart miizikal
alanda da sesiyle politik bir durus dergilemekten geri durmamislardir. Eyse San’in
stranlarinda toplumsal bir bagkaldir1 s6z konusudur. Bu bagkaldir1 yalniz sanatini
sirdiirmek i¢in degildir, ayn1 zamanda yasadiklarina ve yasatilanlara isyan
niteligindedir. Eyse San’in yazdig1 ve yorumladigi stranlar1 tizerinden bu politik
durusu aciklamaya c¢alistigimiz {igiincii kisimda stranlar1 ve bu stranlarinin igerinin
nasil okunmas1 gerektigi tartisilmigtir. Hayatina dair kaynaklar araciligiyla bilgi
sundugumuz Eyse San’in stranlarina dair igerikleri en sik kullandigi temalar
izerinden agiklamanin miimkiin oldugu goOrtlmektedir. Nitekim eserlerine
erismenin imkansizligr ve kaynaklarin siirliligi agisindan kendisine ait olan ve
yorumladg1 stranlar1 ile bir tematik izlenim olusturulmustur. Eyse San’in
stranlarinda kullandig1 temalar ve kavramlar bize donemi ve yasanilanlari, kadin
bakis agisiyla okuma ve anlama imkani sunmaktadir. Stranlarinda en ¢cok kullandig:
temalar ile Eyse San’1n sanat anlayis1 bu kisimda yorumlanmustir.

Hakkinda yazilan kaynaklardan hareketle kadin perspektifi ile tartigmaya
calistigmiz Eyse San’in hayati ile biitiinlestirilen kadersizligin miizige baglandigi
duygulanimi olarak sunulmustur. Kader (sizlik), Anne-Surgiin, Toplumsal sorunlar
olarak temalar halinde incelmeye calistimiz sanatini stranlart ve hayati ile
okumanin miicadelesini anlamak acisindan yol gosterici oldugu goriiliir.
Stranlarinda sikc¢a kullandig1 temalara karst yaklasimini sunmak ve bu yaklagimi
kendi bakis agimizla tartigabilmek sanatinin diin, bugiin ve gelecekte nasil

anlasildigina/anlagilacagina dair ¢erceve olusturmasi agisindan 6nemli oldugu



diistiniilmektedir. Kiirt Kiiltiirinde ve Kiirt miiziginde Eyse San’1n yerini saptamak,
Kiirt kadin tarihinde kendi donemi igerisinde stranlari ile iirettigi politikayi
anlamaya calismak bu kisimda hedeflenmistir. Eyse San’1n stranlarina biitiin olarak
bakmak ve kisisel hikayesi lizerinden nasil politika iirettigini yazmak bu anlamda
saglikl1 bir Kadin tarihi okumas1 yapmamizi saglamaktadir. Kiirt edebiyatinda, Kiirt
siyasetinde ve Kiirt kiiltiiriinde yapilacak arastirmalar ile Kiirt kadinlarinin
toplumsal ve sosyal goriiniirliiklerinin tarih igerisinde aciga ¢ikarilmasi, Kiirt tarihi
ve daha da 6nemlisi Kiirt kadin tarihi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Feminist biling
ile yapilmasi gereken bu arastirmalarin gelecekte ve bu minvalde yapilacak tim

calismalara zemin olusturacag diistiniilmektedir.



1. SESIN SOZLE BULUSMASI: DENGBEJLIK

““Bellegim benim vatanimdir’’®

Anlati, toplumlar tarihi agisindan zamanin ve kosullarin degiskenlik
gostermesine bagli olarak kimi cografyalarda sozlii kimi cografyalarda yazili olarak
stirdiiriilmistiir. Diinyanin kadim kiiltiir merkezi olan Ortadogu ve Mezopotamya
yazinin ilk izlerine rastladigimiz yer olmasina karsin yazinin egemenligine karsi
sOzlii kiiltiir ile direnen cografyalardir.

Dogalinda gelisen ve toplumlarca yazinin kesfinden sonra da stirdiiriilen,
sOzIu kiltiir anlatilart tarihe, birikimlere ve yasanilanlara iliskin 6nemli kaynaklar
olustururlar. S6zI0 kalttrin ilk 6rneklerinden olan masallar, efsaneler ve destanlar
toplumlara ve tarihlerine dair ¢esitli motifler icerir. Her kiiltiirde kendine has bir
adlandirma ile 6z de sozii tagiyan anlati geleneginin aktaricilari olmus, kiiltiirlere
gore; avci, baksi, ozan, dervis, asik, meddah, nakkah, saman, gaval, kalam-xwan,
dengbej ... gibi cesitli isimler almislardir. Anlatinin aktarici iizerinden, sesin
kelimelere doniiserek aktarilmasi zamanla kiiltiir icerisinde sosyal bir hafizanin
olugmasini saglar.

Bugiin Ortadogu’nun kadim halklarindan biri olan Kiirtler toplumsal
hafizalarini, tarihleri boyunca yazisiz ve kayitsiz bir bigimde giiniimiize kadar
geleneksel sozlii aktarim kiiltiiriiyle siirdiirmiislerdir.” Dillerini ve kultdrlerini
devletsiz bir toplum olarak korumalarina olanak saglayan sozlii gelenekleri, hafiza

mirasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiirt halkinin sozlii kiiltiir geleneginde, s0zU

5 Pinar Asan, ““Sarkis Uzerine’’, 25 Mart 2019, http://www.sarkis.fr/gbellem-vatanimdir-sarks-
uezerneg-par-pinar-asan/

® Amnon Shiloah, ‘‘Kiirt Miizigi’’, Bayrak Mehmet, Kiirt Miizigi, Danslart ve Sarkilar:, (Ankara:
Ozge, 2002) Cilt. 1, 62.

7 Abidin Parilti, Dengbéjler: Séziin Yazgist, (Istanbul: Ithaki, 2005), 65.
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anlamli kilarak kiiltirii gliniimiize tasiyan aktarict dengbéjdir. “Dengbéjlik
Kirtlerin 6zgun hikaye anlatma gelenegidir. Hala bile tam olarak yazili gelenegi
igsellestirmeyen Kiirtler biitiin tarihlerini, bir anlamda ‘sézlii tarih’ olarak da
yasamiglardir. Bu anlamda yazinin degerinin hi¢cbir zaman tam olarak anlasilmadigi
Kiirtlerde s6ze ve hikayeye biiyiik deger verilmistir.”’® Dolayisiyla Kiirt toplumunu
tanimak, i¢inde yasadigi cografyayr ve sosyal yasantisini 6grenmek, oncelikle
dengbéji ve dengbéjligi bu kiiltiir iginde ve tanimakla miimkiindiir.

Kiirt¢e; deng (ses) ve béj (sOyleyen) kelimelerinden olusan bu kavram i¢in;
““Anadilim Kiirt¢ede deng sestir. BEj ise sese bi¢cim verendir, sesi sdyleyendir. Sese
ruh kazandiran, sesi canli hale getirendir. Sesi meslek edinmis usta, mekani ses
olmus insandir. Dengbéj, sese nefes ve yasam verendir’’® der Mehmet Uzun ve bu
tanimlamay1 eksik bularak devam eder; ‘‘dengbéj, sadece sese bigim veren, onu
sdyleyen degildir, aym1 zamanda sesi stran, tiirkii, miizik haline getirendir de’%
diyerek yazili edebiyatin ilk dengbéj olarak tanimladigt Homeros un tanrigasina
benzetir. Sese yiikledigi anlamlarla tanimlar tanrigayi.

Bu kavramun biitiin bir kiiltiirii saglayan ve aktaran oldugunu, Kiirt miizigi
lizerine yapilan ¢alismalarda ‘‘Bir dilden, bir kiiltiirden ve edebiyattan yola ¢ikarak,
nesiller boyunca ¢ogu zaman okuma-yazma bilmeyen dogatistii bir hafizaya sahip
dengbéjler, stranbéjler, tehirikbéjler sayesinde zengin bir folklor geligsmistir.
Dengbéj, sdyleyendir, anlatandir’**! tanimiyla da gérebilmekteyiz. Erol Mutlu nun
‘bir ses ve s0z ustas1’ olarak tanimladig1 dengbéjligi, birikimi anonimlestiren halk
sairleri olarak ifade eder. ‘‘Dengbéj giiclii bir sese ve hafizaya sahip olmanin yam
sira, Kiirt cografyasinda siirekli dolagan, bu yoniiyle ulusal kiiltiiriin olusumunda
onemli yiikiimliiliikler gdstermis aktif bir halk ozamdir.”**2

Dogustan istisnai bir hafiza bahsedilmis olan dengbé¢j, ¢cok

giizel bir sese sahip olan, belki bir enstriiman ustasi olan bir

8a.g.e., 65.

® Mehmet Uzun, Dengbéjlerim, (istanbul: ithaki, 2006),11-12.

a.g.e., 13.

11 Koma Zozan, ‘‘Kiirt Miizik Folkloru’’, Bayrak Mehmet, Kiirt Miizigi, Danslari ve Sarkilart,
(Ankara: Ozge, 2002) Cilt. 1, 131.

12 Erol Mutlu, Kiirt Miizigi Uzerine, (Istanbul: Avesta, 1996), 55-56.



koylidir. Dengbéj sadece bagkalarinin yerel yaratimlarini Kiirt
tilkesinin bir ucundan digerine tanitmakla (yaymakla) ve boylelikle
Kurt ulusal kiiltiiriiniin gelisiminde etkili bir 6zne olmakla kalmaz;

ayn1 zamanda kendisi de bir yaratici, sair ve bestecidir.™®

Dengbejlik genellikle hafiza iizerinden tanimlanir. Hafizanin yaziyla
bulusmamis, dogalinda gelismis ve insan merkezli aktarimi {izerinden gerceklesir.
Abidin Parilti, soziin tarihi icinde dengbéjligi genel anlamda su sozlerle ifade
etmistir.

Oyleyse dengbejler; genelde okuma yazma bilmeyen sozlii
kiiltiirtin 6zellikleri ve degerleriyle yetismis, yasadigr toplumu,
geleneklerini, kosullarni, geligkilerini iyi bilen, giiglii bir bellege
sahip, sese ve stze bicim verebilirken onu estetize edebilen
yetenekte, Kiirt halk hikayelerini bir ezgi ile yogurarak, kimi zaman
da bir enstlirman esliginde belli bir zaman diliminde bu hiinerini

dinleyici toplulugu karsisinda icra eden anlaticilar olarak

degerlendirilebilir.*

Kiirt miizigi lizerine arastirmalar yapan Zeyneb Yas, dengbéjler lizerine
yaptig1 calismalarda, ‘‘Kiirtlerin esas hafiza kaynagi olarak insan1 ve insanin
bellegiyle tasidigi miras: isaret ederek, mirasla aktarilan degerlerin sesle, sozle,
ritim ve melodiyle yiiklenerek kolektif ve anonim bir bellek olusturduguna’’®
deginir. Bu anlamda arsiv gorevi goren toplumun kendisidir. Bu mirasin kaynagi
olarak, yasamin kendisini belirleyenin s6z oldugunu tanimlayan Yas, cocugunu
blyiitiirken, giindelik islerini yaparken, sevincini, hiizniinii, askini, hiisranini,

Oliimiinii ve hissettigi tiim duygular1 sanatsal bir bicimde sozle isleme kabiliyetine

dayandiran kisileri ‘Zarbéj’ olarak tanimlar. Yas’a gore ‘Zarbéj’lerden derlenen

18 Kendal Nezan, ‘‘Kiirt Miizigi’’, Bayrak Mehmet, Kiirt Miizigi, Danslari ve Sarkilari, (Ankara:
Ozge, 2002) Cilt. 1, 53,

14 Parilti, Dengbéjler: Soziin Yazgisi, 64-65.

15 Zeyneb Yas ile yapilan goriisme, 24 Nisan 2019.
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eserlerin profesyonel metotlar ile sanatsal boyuta tasiyarak halka aktaran kisiler ise
‘Dengbéj’ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiirt kiiltiirtinde anlatici, aktarici misyonunu yiiklenen dengbéjlik
geleneginin sozlii-yazili kiiltiirde karsiligini ve bellekle olan iligkisine daha

yakindan bakmak 6nem tagimaktadir.

1.1. Sozli Kultiirle Tliskisi

Insanm dil ile yakaladig: iletisim, yazinin bulunmasina kadar toplumlarin
temel aktarim araci olan sozle ifadeyi dogurmustur. Sozle ifade, iletisimin temel
basamagi olan dilin kullanilmasint miimkiin kilmistir. Toplumlar i¢in dil, sozle
bicim kazanan ve etkilesimi gelistirerek genisleten bir formda yer edinmistir.
Yapilan arastirmalar ile soziin tam olarak insan hayatina girdigi tarih
belirlenememis olsa da modern dilbiliminin temsilcilerinden Ferdinand de Saussure
bu noktada, her tiirlii sdzel iletisimin konusmaya dayandigini vurgulayarak dilin
sese yerlesimini isaret etmistir.'®

[letisim bigimleri arasinda tarihi eskiye dayanan sozlii iletisim, dil vasitast
ile diisincenin aktarimini miimkiin kilmistir. Yazinin bulusuna kadar diinya
tizerindeki dillere dair bilgi edinmek imkansizdir. ‘‘Bugiin bile konusulan yiizlerce
dil yazilmis degildir, ¢iinkii heniiz bunlara uygun bir yazi gelistirilmemistir. Bu
bakimdan degismeyen kalict tek olgu, dilin temelden sozlii olusudur.””*’
Diisiincenin sese doniiserek sozel iletisim kanalin1 agmasi ile dil iletisimin temel
dinamigi haline gelir. Dilin kendisini miimkiin kilan s6zlii iletisim iken, varliginin
temel dayanagi ise insanlik tarihi kesfi i¢in son derece 6nemli olan yazidir. Yazidan
once sozle baslayan iletisim, insanlik i¢in yasamin kendisini iireten ve tanimlayan
sOzli kiiltiirti ortaya ¢ikarmistir. S6zli kiiltiir bu anlamda ilk deneyimin ve edinimin
paylasildigi alan olarak kendini var etmistir. Toplumlarin etkilesimi miimkiin kilan
sozsel iletisim araciligiyla aktarilan her deneyim sozlii kiiltiir verilerini

olusturmustur. SozIi kiiltiir bugiin, toplumlara dair edinilen deneyimlerin Stesine

16 Ferdinand De Saussure, Genel Dilbilim Dersleri, Cev. Berke Vardar, (Istanbul; Multilingual,
1998), 39.
7 Walter J. Ong, Sozli ve Yazili Kiiltiir, Cev. Sema Postacioglu Banon, (fstanbul; Metis,2010), 19.
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gecerek yasamin iretilmesini ve siirdiiriilmesini saglayan en eski veri alanim
olusturmaktadir. Diislincenin iletisime sozlii olarak aktarildigi yazisiz toplumlarda
sozli kiltiir bilgiyi ve geegmisi gelecege tasimistir. Sozli kiiltiiriin yazil kiiltiir
karsisinda konumlanist i¢in; Walter J. Ong farkli iki tanim kullanir. Okur-yazarlik
noktasinda bilgi sahibi olmayan, iletisimi konugsmadan 6teye gegmeyen toplumlari
‘birincil sozlii kiiltlir’ olarak nitelemis ve bu kiiltiirlerin kalmadigina isaret etmistir.
Buna karsin ‘ikincil sozlii kiiltlir’ olarak tanimladigi, s6zii esas alarak yazili metine

doniisen iletisim araglarina dayali medya tiretimine deginmistir.

Bugiin hemen hemen her kiiltiirde bir yazi kavrami ve bu
kavrama dayanan bir yazi1 deneyimi bulundugu icin, ger¢cek anlamda
birincil sozli kiiltiir pek kalmamistir. Fakat ileri teknolojiden
yararlanan pek cok kdltirde ve altkiltirde, derece derece, hala
birincil sozlii kiiltiirden kalma diislince bic¢imlerine rastlamak

mumkindir.18

Soziin kendisini ara¢ ve kaynak olarak siirdiirdiigli sozlii gelenek yazinin
kullanimiyla s6zle olan iliskisini stirdiirmiistiir. S6zii kalic1 kilan ve somutlasmasini
saglayan yazi, ne var ki s6z olmadan anlamsiz kalmaktadir. Ong, bu noktada 6nceki
yiizyila kadar matbaanin metin ile bulusmasindan ‘sozlii yazin’ olarak bahseder.
S6zli yazinin ¢ogu arastirmaci tarafindan mitolojinin enkazi olarak tanimlamasina
deginerek, bunu birincil kiiltiirlerden s6zii somutlastiracak herhangi bir aracin
olmamasina ve varliginin kanitlanamamasina baglar. Okur yazar kesim tarafindan
kavranilmasi1 oldukc¢a gliclesen bu kiiltiiriin varliginin uzunca bir siire kabul
gormedigine deginir. S6zlin somutlasabilecegi herhangi bir aracin olmamasi, s6ziin
olmadig1 anlamina gelmeyecegi gibi dile ve kiiltiirde varlig1 yadsinamaz gergektir.

Jack Goody, sozli kiiltiir baglikli yazisinda sozlii, yazili ve karigik kiiltiir
incelemelerindeki meselelere deginerek; yazili ve sozlii geleneklerin ayrimina

vurgu yapmistir. ‘‘Yazi sahibi toplumlardaki sozlii iletisim yazisi olmayan

18.0ng, Sozlii ve Yazil Kiiltiir, 24.
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toplumlardaki sdzlii iletisim ile aym degildir. Ikincisinde, sdzlii gelenek, kiiltiirel
aktarimm biitiin yiikiinii tasimak zorundadir.”’*® Goody, okur-yazar toplumlarda
sozlii gelenegin daha ¢ok kaliplasmis fiil bicimlerinden olustugunu savunur.
Bununlailgili olarak, bilginin kalici olmasi agisindan ve zamanla yitirilmemesi i¢in,
kaliplar, tekrarlar ve birlestirme teknikleri ile diri tutulmaya c¢alisildigt
gorilmektedir. Goody, okur- yazar olmayan toplumlarda, sozlii gelenegin
anlaticilik iizerine, kusaktan kusaga aktarilan her seyi kapsadigini belirtir. Buda,
sOzlii gelenegin hakim oldugu toplumlarda iletisim ve etkilesimin yogun olmasini
saglarken ve bellegin etkisini de ortaya ¢ikarir.

Ong’un birincil sozli kiiltiir olarak tanimladigr sozli gelenekte anlatimin
bellege dayali oldugu vurgulanmistir. Bunun disinda, séze dayali anlatim
kaliplariin varligina da deginerek, yazi ve matbaa kiiltiiriiyle yetismis okurlar i¢in
sasirtict olabilecegini aktarmistir. Ong’un s6ziinii ettigi birincil s6z1i kiiltiirde ortak
diistinme ve anlatim bigimleri olarak tanimladig1 noktalara deginirsek bunlar;

1.Yanciimle Yerine Ekleme: Ong’un inceledigi eski yazimlar tlizerine sozlii
kiiltiiriin etkisi ile ¢ok fazla baglacin kullanildigini aktardigi bagliktir. Eski yazili
metinlerden hareketle sozIi kdltirin ortak Ozelliklerinden birincisi olarak
acikladigr ‘Yanclimle Yerine Ekleme’ yazili kiiltiiriin yayginlagsmasiyla metinlerin
diizenlenmesini ve bu fazlaliklarin atilmasini saglamistr. %

2.Coziimleme Yerine Kiimeleme: Bellegin giiclendirilmesi i¢in bagvurulan
kalip yontemlerinden biridir. Zamanla tamamlayici nitelik kazanan bu sozciik
kiimeleri kolay hatirlanir ve kaliplasir.

3.Bol Tekrar ya da Bereket: Topluluk ve kitle konusmalarinda sik
bagvurulan bu 6zellik, konusmanin bogulmamasi ve konugmacinin herhangi bir
siralama aksiligi yasamamasi i¢in tercih edilen bir yontemdir. Akisin giiclii ve
saglikl stirdiiriilmesi i¢in tekrarlar i¢ceren bu 6zellik hitap konusmalarinda 6zellikle

gbzlemlenebilir.

19 Jack Goody, ‘“Sozli Kiiltiir’’, 21 Mart 2019, 128,
http://turkoloji.cu.edu.tr/fHALKBILIM/jack goody sozlu kultur.pdf.
20.0ng, Sozlii ve Yazil Kiiltiir, 53-54.
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4. Tutucu ya da Gelenekei: Bir diger ortak kalip bi¢cimlerinden biri olan
‘Tutucu ya da Gelenekei’, sozlii kiiltiirler i¢inde bilginin aktaricisi olan kisilerin
muhafazakarlasarak birikimlerini koruma sekli olarak tanimlanabilir. Ong, bu
kaliplarin muhafazakarlagarak, gelenek¢i ve tutucu yoniiyle sabitlestigini ve
Ozglnliigiinii koruduguna deginir.

5.Insan Yasammna Yakin: Ong bu tanimi, insan merkezli olusturulan
kiiltiiriin ve gelenegin bellekte var olabilmesi agisindan ele alir. Soyut ve
kavratilmasi gli¢ durumlar1 insan yasami lizerinden pratize ederek aktarmasini konu
alir.

6.Mucadeleci Eda: Bu ortak kalip, sozlii kiiltiirde bilginin kaliciligini ve
giiciinii pekistiren sdz sanatlar1 yoluyla gelistirilen atismalar1 kapsar. Ong, Insan
zekasinin soz ile gergeklestirilen oyunlar veya atismalarda bu ortak kalip iizerinden
kendini gelistirdigini vurgular. Bugiin bir¢ok toplumda bu sozlii gelenegin
dogaclama temelli, kaliplagmig varyasyonlar1 goriilmektedir.

7.Mesafeli Olmak Yerine Duygudas ve Katilimei: Sozli kiiltiirtin dinamik
ve diri tutulmasi acisindan, aktarimin anlatici vasitasiyla aktarilmasindan ote
aktaricinin birinci tekil agizla ‘ben’ ile anlatinin 6znesi olarak canlanmasidir. Sozli
kiiltiir anlatilarinda anlaticity1 birgok kez kahraman agziyla dinledigimiz ve
anlatinin diinyasina dahil olmamizi saglayan anlatim sekli olarak tanimlanir.

8.Degismeyen Ortam Dengesi: Sozlii anlatinin yapisal yoniine dair birtakim
degiskenlerin oldugu bilinmektedir. Zamanla anlam ve kullanim kaybi yasayan
kimi 6gelerin kullanilmamasi ve yok olmasi géz 6niinde bulundurulunca degisen
zamana ve dilin yapisina iligkin bir kural niteliginde ortam dengesi goz Oniinde
bulundurularak yeniden sekillenir.

9.Soyut Degil Duruma Bagli: Yazmin diisiin diinyasina etkilerinden
hareketle Ong, sozlii kiiltiirlerin kavramlar1 duruma gore islevselligi 6n planda
tutularak, somut bir bicimde belirledigini vurgular.?* Okur-yazar olmayan

toplumlarin diislincelerin daha somut ve pratik yaklagimlar i¢cerdigini gérmekteyiz.

2L Ong, Sozlii ve Yazili Kiiltiir, 67.
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Sozli kiiltiirtin hakim oldugu toplumlarda insan hafizasi kayit islevini
gormektedir. Bu hafizanin islevselligini ve toplumlarca anlagilmasini miimkiin
kilan birtakim kaliplar Ong’un séziinii ettigi ortak anlatim ve diislince kaliplariyla
giinimiize kadar siirdiiriilen gelenekler icinde gozlemlenebilmektedir. Cesitli
anlatim bigimlerinden olusan bu kaliplar sozlii kiiltiiriin kendisini olustururken
aktarimini da giiclii ve dinamik tutarak siirdiiriilebilirligini saglamistir diyebiliriz.
Cesitli formlarla yaziya aktarilan szlIii anlati iirlinleri i¢inde bu kaliplar1 gormemiz
mumkandur.

Anlatilarin bellekte edindigi yeri ve toplumda karsiladigi anlamlart Ong’un
kaliplasan ortak diisiince ve anlatim bigimleriyle c¢esitlendigi ifade etmeye
calistigimiz bu kisimda, toplumda bilginin hafiza araciligiyla dogalinda ve yazisiz
bir bigimde kiiltiire ve sozlii gelenege katkilarina gelecek olursak; “‘Sozlii gelenek’
teriminin tam karsilig1 bulunmamaktadir ve terimin kendisi de ¢okea tartigilmastir.
Sozli gelenek sozle ifade edilen ve bir kisiden digerine yazi kullanilmadan
aktarilan kiiltiirel iiriin olarak tanimlanabilir.’*??

Sozlii gelenek, bugiin toplumlara dair birikimi hafiza ve aktarim yoluyla
glinlimiize ulagsmasin1 saglayan bir dinamiktir. Temelinde konusma ve aktarimin
esas alindigr bu dinamik, c¢esitli kaliplar ve formlarla anlati gelenegi ile
stirdiiriilmektedir. Parga biitlinlinde bu aktarim i¢in yapilan tanimlamalar ve aktarim
biciminde ortak kaliplarin, 6zelliklerin varligina deginilmistir. Ong’un sozli ve
yazili kiiltiir ¢calismasindan hareketle so6zlii gelenegin kendisine ve ozelliklerine,
yazili kiiltiir karsisinda konumlanisina 6zce deginilmeye ¢alisildi. S6z konusu sozlii
gelenek icinde isleyecegimiz hikdye anlaticiligi, Kiirt toplumunda dengbéjlik
gelenegi ile siirdiiriilmektedir. Tarihlerini hentiz dahi ‘sozlii tarih’ olarak yasayan
Kirtler, s6z ve hikaye (6yku) Uzerinden bigimlenen sozli gelenekleri icinde
anlatinin kendi formlarinda dengbéjlik iizerinden gerceklesmesini miimkiin
kilmigtir. Walter Benjamin sozlii kiiltiirlerde O6ykii anlatimi ile ilgili olarak,
“‘Gergek yasamin dokusu igine yedirilmis nasihatler bilgelige doniisiir.”” Ifadesiyle

sozli kiiltlir i¢inde aktarilmak istenen akil’a bilge insan lizerinden vurgu yapar.

22 Philip Kreyenbroek ve Christine Allison, Kiirt Kimligi ve Kiiltiirii, Cev. Umit Aydogmus,
(fstanbul: Avesta, 2008), 52.
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Dengbéjlik gelenegi iceresinde, hikdye anlaticisi olarak karsimiza ¢ikan dengbéj,
0zel anlati bigimleri ile sozli kiiltliriin siirdiiriiciisiidiir. Gegmisin bilgisini ve
yasanilanin Oykiisiinii tutan, aktaran dengbéjler tarihi tutulmamis Kiirt sozli
klltiiriinii, edebiyatini ve tarihini temsil eder.

Parilti’nin Kiirtlerde kabilesel donemden itibaren var oldugunu aktardig:
dengbéjligin, ‘“Yasanilan c¢aglarda, gecen olaylar1 hemen hikayelestirme,
destanlagtirma yoluna gitmisler, bu konuda miizigin kalict giictinden de
yaralanmislardir.”’?® Bu gelenegin sdzle kiiltiire yansimasi ve bellegi olusturmasi
klasik donem igerisinde incelendiginde usta-cirak iligkisi iginde gergeklestirildigi
goriilmektedir. Cografyalara ve Kiirtlerin yasadiklari bolgelere gore ¢esitli
yetistirilme mekanlar1 kullanilmistir.

Ciraklik, (6rnegin usta avcilardan avlanmasini 6grenmek),
bir tiir ¢iraklik sayillan miiritlik, dinleme, dinleneni tekrarlama,
atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya
kaliplagsmis deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak gecmise tek
viicut olarak bakip katilma, bu kiiltiirlerdeki 6grenim
yontemleridir.?

Ong, sozlii anlatida usta-ciraklik iligkisini tanimlar. Bununla ilgili olarak
Parilt;, “‘Dengbéjligin dgretim yontemi cirakliktan yani ‘sakirt’?liktan geger.”’%
Kiirt toplumunda bu gelenegin icra edilisi ve kendini toplum i¢inde siirdiirdiigii
formu bu sekilde tanimlanmaktadir. Dengbéjlik ile ilgili yapilan ¢alismalarda yine
bu gelenegin, ¢ocukluk ¢agindan itibaren gii¢lii bir hafiza ve sese sahip ¢ocuklarin
taklitle baglayan ve bir denbéjin gézetiminde devam eden egitimlerinden soz eder.
Bu noktada, klasik donem olarak adlandirilan dénemin 1slamiyet’in Kirt
toplumunda yayginlastigi donem olarak diisliniildiigiinde, bu gelenegin erkekler

etrafinda goriiniirliigiiniin daha fazla olmas1 da agiklanabilir.

2 Panlt, Dengbéjler: Soziin Yazgist, 98.

24.0ng, Sozlii ve Yazil Kiiltiir, 21.

5 Parilty, Kiirtlerde ““Sagirt’” denir. Cirak anlamu tasir. Biz Tiirkceye gecmis halini kullanmayt
yegledik.

% Pariltl, Dengbéjler: Séziin Yazgist, 99.
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Walter Benjamin ‘‘Biitiin hikaye anlaticilarinin beslendigi kaynak, agizdan
agiza aktarilan deneyimlerdir.’’?” Anlatic1 veya aktarici tarafindan bu deneyimlerin
sozli kiiltirde bigimlendigi formlardan biri olarak inceledigimiz dengbéjlikte de
ana kaynak bu deneyimlerdir. ‘‘Dengbéj giiclii bir sese ve bellege sahip olmanin
yant sira, Kiirdistan cografyasinda siirekli dolagan, bu yaniyla da ulusal bir kiiltiiriin
olusmasinda 6nemli yiikiimliiliikler iistlenmis bir halk ozan1 kimligini de tagir.”*?®

Insanlarin bir araya geldikleri ‘sevberk’, ‘sevbuhérk’?® olarak adlandirilan
0zel gecelerde, meclislerin toplandig1 divanhanelerde dengbéjler kilamlari, stranlart
ve c¢iroklartyla sosyal hafizay1 olusturmaktaydilar. Anlatinin giiclii bir sesle
bulusarak Ong’un soziinii ettigi ¢esitli anlati kaliplariyla donatilmasi tekrarini ve
kaliciligint miimkiin kilmaktadir.

Modern donemde gelisen teknoloji karsisinda dengbéjlikte cesitli
degisimler yasamistir. Tirkiye’de sosyal ve toplumsal yapinin degismesiyle
dengbéjlik gelenegi geri planda kalmis, gogler karsisinda farkli diasporalarda

kiiltiirel bir doniisiim yasamuistir.

1.2. Bellekle iliskisi; Soz ve Bellek

Hafizanin kisisel mi yoksa kolekif mi oldugu tartismalar1 Paul Ricoeur’la
beraber hafizanin gercek Oznesini sorgulamamizi saglamistir. Sozli kiiltiiriin
anlasilmasi agisindan son derece 6nemli olan toplumsal bellek kavramina dair
caligmalariyla bilinen Fransiz sosyolog Maurice Halbwachs, hafizayr dogrudan
kolektif bir varliga baglar.

19. Yiizyildan sonra bellegin sosyal perspektiften ele alinmasi ile
Halbwachs; insanin, ait oldugu grubun ¢ergevesine gore hatirladigint savunur. Bu
noktada mekanlarin hatirlamadaki yeri ve Onemine deginecek olursak,
Halbwachs’a gore bu hatirlama siirecini etkileyen bazi faktorler vardir. Bu
faktorler, sosyal grubun konumu, bellegin siirekliligi, giicii ve goriiniirligldiir.

Halbwachs’in bellek teorisinin olduk¢a Onemli bir noktasini olusturan ve

27 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Cev. Nurdan Giirbilek, (Istanbul: Metis, 193), 167.
28 Parilti, Dengbéjler: Soziin Yazgist, 81.
29 Sevberk, Sevbuhérk; Gece sohbetleri, geze zamani, geceyi gegirme.
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caligmasina da adin1 veren “hafizanin toplumsal cerceveleri”, kolektif bellegin
yararlandigi araclardir. Halbwachs’a gore, “Birey, ait oldugu gruba dair ¢er¢evenin
icine dahil oldugu ol¢iide hatirlar.”*3°

Bellek ile ilgili yapilan ¢aligmalara baktigimizda 20. Yiizyilin baslarina
kadar hafiza ve hatirlama gibi kavramlarin bireysel alanda degerlendirildigini
gormekteyiz. 1920’11 yillarda bireysel hafizanin sosyal ¢evre ile sekillendigini ve
toplumsal yolla kurulduguna deginen Halbwachs, bellegi sosyal kosullara gore
ortaya ¢iktigini, bunu belirleyenin toplumsal kosullar oldugunu ifade eder. Fakat
burada toplulugun bellegini 6zerk olarak tanimlamaz, bireyler tarafindan topluluk
belleginin olusturulduguna deginir. Kolektif bellegin bireylerce olusturulduguna
deginen Halbwachs, birey belleginin de topluluk olusmadan olmayacagina deginir.
Topluluklardan olusan bireysel bellegin, kolektif bellege katilim dereceleri
topluluga gore degiskenlik arz etmektedir. Bireysel diisiincelerin farkli
uzakliklardaki anilara ulagsabiliyor olmasini, kolektif diisiinceye katilim dereceleri
ile acgiklar. ‘‘zaman iginde geriye dogru ilerleyebilmenin ve farkli anilara
ulasabiliyor olmanin tek kosulu kolektif bellektir ve kolektif belleklerin 6tesinde
higbir sey yoktur.”’3! Halbwachs’a gére animsamak igin baskalarina ihtiyag vardir.
Fakat bireysel hafiza bu sekilde olusmaz; kolektif hafiza bireysel hafizadan tiirer.
Ozetle ‘‘Halbwachs’in tiim eserlerinde izlenen ana tez, bellegin sosyal kosullara
baglihgidir.””% Kolektif hafizanin olusmasi bireysel hafiza ile miimkiindiir,
bireysel hafiza ise sosyal kosullara bagliligiyla bilinmektedir.

Beden, bir kiiltiiriin yazilim mekanidir. Hafiza ise kiiltiiriin depolandig:
yerdir. Ong; anlatinin biitiin kiiltiirlerde var olmasina ragmen birincil sozlii kiiltiir
doneminde iglevinin diger digerlerine oranla daha fazla olduguna dikkat ¢eker. Bu
dénemde beynin bilgiyi depolayan tek arag olmasi, anlatinin bigimsellik ve kalicilik
kazanmasini saglamistir. Augustinus, Itiraflar kitabinda hafiza ¢dziimlemeleri
yaparken, hafizaya i¢ce 6zgii ve mahrem bir mekansallik 6zelligi atfeder. Anilarin

toplandig1, depolandigi, gerektiginde amildigi ve tekrar yerine dondiigii bu

30 Maurice Halbwachs, Hafizanin Toplumsal Cer¢eveleri, Cev Biisra Ugar. (Ankara: Heretik
2016), 7.

*! Maurice Halbwachs, *‘Kolektif Bellek ve Zaman’*, Cogito Dergisi, Say1 50, (Bahar 2007): 75
32 Jan Assman, Kultirel Bellek, Cev. Ayse Tekin, (Istanbul: Ayrinti, 2015), 44.
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betimlemeyi ‘hafizanin genis saraylari’’ olarak tanimlar. Bugiin Halbwachs’in
teorisi iizerine bu alanda caligmalar yaparak, toplumsal hafizanin isleyisini
““Iletisimsel bellek ve ‘“Kiiltiirel bellek’” olarak iki kiime igerisinde ele alan Jan
Assman, calismalarinda; ‘‘Geg¢mise iliskin iki kayit, ortasi olmayan iki ug,
birbirlerinden temel noktalarda ayrilan iki bellek tiiriine isaret eder. Iste bunlar
iletisimsel ve kiiltiirel bellek olarak adlandirryoruz’>3 diyerek, bu iki bellegin i¢ ice
gecebilecegini soyler.

Halbwachs ekolini takip eden Assmann, bu iki bellek tlriine dair,
““‘iletisimsel bellek yakin gegmise iliskin anilar1 kapsar. Bunlar kisinin ¢agdaslari
ile paylastig1 anilardir. Bunun en tipik 6rnegi kusaga 6zgii bellektir.”’3* Dogrudan
bireye bagli oldugunu belirttigi iletisimsel bellegin, deneyimsel bir kazanim sonucu
edinildigini aktarir. Bellekte tutulmasi acisindan aktarilmasi gerektigini aksi
takdirde unutulmaya mahkim anilar olabilecegine deginir. Kiiltiirel bellegin ise
iletigimsel bellegin tersine kurumsallasmis bir bellek teknigi sorunu oldugunu
vurgular. Bu bellegi iletisimsel bellekten ayiran en 6nemli noktanin bir aktariciya,
anlaticiya ihtiya¢ duymasi olarak su sekilde tanimlar; ‘‘Kiiltiirel bellek ge¢misin
belli noktalarina yonelir. Gegmis onda da oldugu gibi kalmaz, daha ¢ok animnin

baglandigi sembolik figiirlerde yogunlagir.””%

Toplumsal bellekten ayri
diistinemeyecegimiz kiiltiirel bellek, gruplarca ortak kabul edilen ve anlaml1 biitiinii
olusturan olgulardir. Ortak deneyimler, torenler, ritlieller, bayramlar...gibi
bedensel olarak bulunma halini gerektiren, mekansal paylasimi gerekli kilan
pratiklerden olusur. Bu pratikler ayn1 zamanda bir guruba aidiyeti ve Kkiiltiirel
kimligi yeniden iireterek pekistirir. Tekrarlar iceren bu pratikler zamanla kendi
icinde diizene girerek hafizanin tasiyicist olarak da karsimiza ¢ikar. Asmann
kiltiirel bellegin tasiyicilarina, adlar1 ne olursa olsun kendilerine bilgiyi tasima

yetkisi tanimig olanlarin timiinii dahil eder. Sozli kiiltiir gelenegi igerisinde

karsimiza ¢ikan denbéjlik, Assmann’in degindigi noktada, farkli kiiltiirlerde

3 Assmann, Kiltirel Bellek, 58.
%ag.e., 58.
% a.g.e., 60.
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anlaticilar, aktaricilar olarak 6zel isimler alirken, Kiirt sozlIii kiiltlirtinde bu gelenegi

icra eden, dengbéj olarak karsimiza ¢ikar.

1.3. Populer Kiltir Karsisinda Kiirt Miizigi ve Sarkilar

Toplumlar hizla degisen sosyal ve siyasal yap1 karsisinda geleneksel mirasi
sOzlii kiiltiir araciligiyla dinamik tutmusken, degisen ve gelisen teknoloji karsisinda
ise bu kiiltiir farkli formlarla yeniden bi¢cimlendirilmistir. Yazinin hayatimiza girisi,
okur yazarligin artmasi ve teknolojinin gosterdigi gelisimlerle beraber kiiltlir de
kendi icinde degisiklikler yasamistir. Kiirt kiiltliriiniin beslendigi ve iginden
dogdugu Kiirt toplumlari, yasadiklar1 bolgelere ve sosyal-siyasal degisimlere gore
kiiltiir sanat alanlarinda var olmustur. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ge¢ olusumlu ulus-
devlet insa siirecinin etkileri kiiltiirel hayatta ¢esitli altiist oluslara neden olurken,
sosyal yasant1 da ani gocler karsisinda, farkli kiiltiirler ve mekanlarla bu degisime
girmistir. Kiirtlerin bulunduklari Mezopotamya cografyasi ¢ok kiiltlirliiliiglin ve
dinsel cesitliligin birikimini Cumhuriyet karsisinda biiyiik savaglar ve goglerle
kaybetme noktasina gelmistir.

Yasanilan goclerle beraber imkanlar dogrultusunda, Bagdat’ta serbest
calisma ortami bulan Kiirt miizisyenler Bagdat radyosunda yapilan calismalarla
farkli bolgelerde bulunan bir¢ok dengbéj ve stranbéj i¢in donemin giincel kiiltiir
anlayisina erisim sunmustur. Radyolar aracilifiyla yerel repertuvarlarini
ogrendikleriyle genisletmislerdir. Bu etkilesim zamanla Kiirtlerin ortak ulusal
miizikleri olarak kabul gérmiistiir. Teknoloji karsisinda ortak ulusal degerlerinin
biitlinlesme imkani1 buldugu Kiirt toplumu yakinlik ve duygudaslik iizerinden
ortaklasma siirecini yasamistir. Bunlar disinda farkli diasporalarda ozellikle
metropollerde Kiirt miizigi, siyasi politikalarla paralel gelisim gdstermektedir.
Tirkiye’de uluslagsma siireci boyunca Kiirt kiiltiiri ve miizigi dar bir alanda faaliyet
gostermistir. 1960 yillara kadar ¢ok kiiltiirliiliigiin yasaklar karsisinda karanlik
donemlere girdigi goriiliir. ‘“1960 Anayasasi, demokratik odaklara ve miizisyenlere
nefes alabilecekleri alanlar yaratir. 1965°te, Istanbul miizik piyasasmnin merkezi

olan IMC plak carsisinda, ilk kez Mahmut Kizil, Eyse San gibi miizisyenlerin
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Kiirtge 45’likler yayimlamr.”’% Cesitli Kiirtce yaymnlarin da ¢ikarildigi bu
donemde, teknoloji karsisinda Kiirt kiiltlirii ve Kiirt miizigi seri anlamda ¢ogalma
yasar. Tirkiye’nin ge¢ girdigi uluslagsma siireciyle beraber tek dilli yasam
politikalar: karsisinda, Kiirtlerin kiiltiirel birikimleri politik kars1 durusla var olma
cabasma girmistir. Farkli fraksiyonlarla sosyalizm temelli politik siireglerin
yasandigi Tiirkiye’de Kiirt miizigi, protest bir durusla gelenekselligin disinda varlik
gosterir. Bu donemde sinirlamalar ve yasaklara ragmen Kiirt miiziginde kentlerde
dogan sosyalizm ve aydinlanma diisiincesi temelinde kars1 durug goriilmektedir.
Agalik diizeni, feodalite, somiiriiniin konu edildigi bu dénemde, toplumlari
degistiren fikir akimlarinin Kiirt miiziginde geleneksel ¢izgiyle beraber tema olarak
islenmistir. Bu donemde Kiirt miiziginde sarkilar i¢inde kadin erkek vurgusunun
O0zne olarak kurgulandigi Sivan Perwer’in diizeltmeleriyle yapildigi goriiliir.
Kadinlarin ¢esitli guruplar i¢inde erkeklerle beraber sarkilar soyledigi 1970’1 yillar
Tiirkiye’si Kiirt miiziginde go¢ dalgasini yeniden yasatir ve birgok miizisyen yurt
disina gitmek zorunda kalirlar. GO¢ yasayan miizisyenlerin gittikleri iilkelerde
sanatsal calismalarin1 teknik ve icerik bakimindan Avrupa kosullarinda
gerceklestirdigi goriiliir. Elektronik enstriimanlarin kullanildig1 geleneksel miizik
yapist batili popiiler miizik formlariyla tanisir. Miizikal anlamda sentezlesen bir
stirece giren Kiirt kiiltiirii, birikimini ve kendi 6z formlarini terk etmez fakat farkl
tarzlarla yeniden yorumlanir. Degisen Tiirkiye siyasetinin etkilerini yogun olarak
gordiigiimiiz Kiirt toplumu, giiniimiize yaklastik¢a gelisen teknoloji ve imkanlarla
kiiltiirlin ve miizigin alternatif alanlarini yaratmis olsa da politik alanin zorunlu
goclerine karsi tiretim kosullarini yitirmistir. Sosyal hayattan beslenen kiiltiir ve
sanat alanin1 gocler karsisinda yasanilanlardan hareketle gelistirdigi sanatta ve
edebiyatta siirgiin miizikal formlarda da sik karsilasilan temalardan biri olmustur.
Kiirdistan’in cografik 6zellikleri ve sehirlerinin tiim giizelligi siirglin miiziginde
sarkilara konu olmugstur. Diinyada hizla degisen ve gelisen popiiler kiiltiir karsisinda

daginik ve politik karmasa yasayan Kiirtler, miizikal anlamda varliklarini duyurmusg

36 Vedat Yildirim, ‘‘Metropollesme ve Tiirkiye’deki Kiirtlerin Miizigi’’, 10 Nisan 2019,
http://art-izan.org/muzik-yazilari/metropollesme-ve-turkiyedeki-kurtlerin-muzigi
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olmalarina kars1 farkli tarzlar ve tiirler ile geleneksel anlamda insan sesini 6zel kilan
ortamlardan uzaklagmiglardir.

Kiirt halkinin var olus, ulus ve kimlik miicadelesi i¢inde farkli diasporalarda
ve Tiirkiye’de gecirdigi degisimler ve gosterdigi gelismeleri yukarida tanimlamaya
calisttk. Bu acidan Kiirt miizigine yonelik eksikliklerden biri olarak
kurumsallasamama goriilmektedir. Lokal anlamda gesitli gruplarin ve yerel
kurumlarin Kiirt miizigi i¢in nefes alani sayilabilecek girisimlerinin oldugu
gorilmektedir. Buna benzer projelerin de politik sureglerin degiskenligine bagl
olarak ilerledigi ve durdugu goriliir. Yapilan arastirmalarla paralel olarak
giniimiize yaklagtikca Kiirt miizigi tarihine yonelik ¢aligmalarin  ve
arastirmalarinda arttig1 goriiliir. Bu arastirmalarda kadinlarin miizigin tarihinde
baslangigtan bugiine var oldugu goriilmektedir. Bogazigi Universitesi Kadin
Arastirmalart Kuliibii ‘Kiirt Miiziginde Var Olabilen Kadinlar’ adli ¢alismasinda;
‘gasp edilen sesler’den Kiirt kadinlarinin miizikle o6riilen miicadeleleri ve sozli
kiiltiir tastyiciligi olarak dengbéijligi ele almustir.®” Divanlara katilan ve kdy kdy
dolasan dengbéjlerin toplumsal sartlar itibariyle erkeklerden olustuguna deginen
calismada, bunun sebebi olarak kadinlarin bu dénem icerisinde erkeklerle esit
derecede haklara sahip olamamalarindan kaynaklandig: goriiliir. Toplumsal sartlar
itibariyle esit haklardan yoksun olan kadinlar buna ragmen bu kiiltiirde az da olsa
goriilmektedir. Isimleri disinda haklarinda pek bilgi edinemedigimiz dengbéj
kadinlarin, gliniimiize ulasan Eyse San ve Meryem Xan gibi miicadeleler verdikleri
varsayilinca, cins egemen kiiltiiriin kadinlarin Kiirt miizigine dahil olmamalarini
saglamistir diyebilmekteyiz.

Kiirt miiziginin 6nemli seslerinden biri olan Aynur Dogan, Dengbéj
kadinlarin sayilarinin sinirli olmasini inang geregi kadinin sarki sdylemesinin
giinah ve ayip sayilmasiyla agiklamistir. Kiirt sarkilarinin tamamina yakin bir
kismin1 kadinlarin yazdigini fakat erkeklerin soyledigini ifade eden Dogan bu
durumu, Kadinlarin aciy1 ve sevinci derinden yasadiklari i¢in tiretkenliklerinin daha

fazla olmasiyla tanimlamistir.

37 Sakin ve Sert, ‘‘Kadin Dengbéjler.”
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Teknoloji karsisinda sentez bir forma giren Kiirt miiziginin siyaset
karsisinda girdigi formlara yonelik, Kiirt miiziginde 6nemli bir yere sahip olan
Niliifer Akbal, yaptig1 bir roportajda; Kiirt miiziginin ve kiiltiiriiniin politize edilmis
bir alana itilmesini elestirir. Devletsizlik temelinde politik alanda genislemesini
Kiirt miiziginin kiltiiriiniin 6niinde engel olarak nitelemistir. Sozlii kiiltiirde
gordiigiimiiz aktarici, dengbéjligin yerinde icrasi, kayitta icrasi ile sesin kaliciligini
ve sozlin muhafaza edilmesini miimkiin kilmistir. Kayitta muhafaza sesin klamin
kaybolmasin1  Onlerken, kiiltliriin  geleneksel bir bi¢imde aktarilmasini
stirdiiriilmesini zorlagtirmaktadir. Giiniimiizde bu tehlike karsisinda dengbéjlik
gelenegi korunmaya calisgilmistir. Yerel yapilanmalarin kiiltiir merkezleriyle
giristikleri ¢aligmalar ile degisen icra ortamlari diisiiniilerek bu kiiltiirlin yasatilmasi
icin ‘‘dengbéj evi’’ projesi gelistirilmistir. 2011 yilinda Zeyneb Yas tarafindan
derlenen iki ciltlik antoloji c¢alismast ‘‘Sakarén Muzika Kurdi’® Diyarbakir

Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan basilmustir.

Diyarbakir’da gerceklestirilen
‘Dengbéj Evi’ projesini Van, Cizre, Ercis takip etmis bu sehirlerde de gelenegin
yeni nesillerle tamistirilmast ve gelecek kusaklara aktarilmasi igin caba
gosterilmistir.

Kiirt kiiltiirii ve miiziginin Tiirkiye’deki gelisimi ve teknoloji karsisindaki
konumuna dair bir bakis olusturmaya calistifimiz bu bdliimde, popiiler kiiltiir
karsisinda bu kiiltiir mirasinin korunmasi gerektiginin 6nemi sunulmustur. Bireysel
ve kolektif caligmalarla yasatilmaya calisilan Kiirt miizigi sozlii kiiltiir gelenegi

Dengbé¢jlik, Kiirdistan halklar1 i¢inde kurumsal yapilasma disinda ancak

aktariciligin esas alindig1 bolgelerde dogalinda siirdiiriilebilmektedir.

2. KURT TOPLUMUNDA VE MUZIGINDE KADIN: KADIN
DENGBEJLER

Giliniimiizde Kiirt kiiltiirline dair yapilan aragtirmalarim Kiirt kadimlar

acisindan tarih i¢indeki goriniirliiklerinin acia c¢ikarilmasi ve sozli kiiltiirde

38 Zeyneb Yas, Sakarén Muzika Kurdi, Diyarbakir: Diyarbakir Biiyiiksehir Belediyesi, 2016), Cilt.
2, 3.
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temsiliyetleri agisindan oldukc¢a onemlidir. Bugilin Ortadogu’nun tarihi eskilere
dayanan toplumlarindan biri olan, Kiirt toplumu igerisinde kadina dair ¢aligmalari
oldukca smnirli oldugunu gormekteyiz. Yaziya ge¢ gecen toplumlarda tarihi
O0grenme ve tarihi bilme sikintisi, tarihsel kaynaga ulasma sikintis1 kadar eskidir.
Sozlt kultirin dinamik yapisi ve teknolojinin kayit imkanlart bu kaynaklarin
giintimiize ulagimini miimkiin kilmistir. Ong’un, gliniimiiz geleneklerinde ortak bir
takim diisiince ve anlat1 kaliplar1 s6zlii gelenegin zaman i¢inde dinamik kalmasini
saglayan etkenlerden biridir. Bu kalip ve anlat1 bi¢cimleri bellegin etkisiyle zamana
kars1 gelenegin ilerlemesini ve korunmasini saglamistir diyebiliriz.

Kisinin animsama (hatirlama) iizerinden bilgiyi bulup getirmesi agisindan
bellek oldukg¢a onemli ve zengin bir arsivdir. Bu arsiv sistematik bir diizen
icerisinde islemektedir. Belirli bir ¢aba ile kisinin zihninde yer edinen olay1 veya
nesneyi biling diizeyine ¢ikarmasini saglar. Insan beyninin en temel islevlerinden
biri olan bellek kisinin yasami boyunca biling dahilinde depo goérevi goriir. “‘Bir
baska deyisle bireysel bellek, belli bir kiside, onun iletisim siirecine katilimi
sayesinde gelisir.”’3® Her insamin bir gecmisi vardir. Insanlarm olusturdugu
toplumlarinda bir ge¢misi vardir. Toplumsal bellek ayni olaylara sahitlik eden
bireylerin karsi karsiya kaldiklari bu durum sonucunda ortak bir paydada
bulusmalariyla olusur. ‘‘Kisacasi bellek yeniden kurma islemine dayanir. Gegmis,
bellekte oldugu gibi kalmaz. Ilerleyen simdiki zamanin degisken iligkileri
cercevesinde surekli olarak yeniden orgiitlenir.”*? Bireysel bellekler zihinsel bir
arsiv gorevindedir. Toplumsal bellekler ise, kiiltiirel bir arsiv seklini alir. Bu
noktada insan1 bireysel hafizasi ile toplumdan ayr diisiinebiliriz. Fakat toplumu
olusturdugu ortak hafiza ile kiiltiirden ayr1 diisiinemeyiz. Halbwachs, bireysel
olarak kabul edilen hafizanin, toplumsal bir yani oldugu iizerine yazan, kolektif
hafizadan s6z eden ilk kisi olmustur. Halbwachs’a gore, kolektif bir hafizaya sahip
olmak, bir grubu veya insan toplulugunu olusturan bireylerin kendi ge¢misleriyle
ilgili ortak bir imaja sahip olmalar1 ve bu imaj sayesinde kendi birlik ve

Ozgiinliiklerinin bilincine varmalaridir. Mutlak bir yalnizlik i¢inde yasayan kisinin

39 Assmann, Kiltirel Bellek, 36.
“ag.e., 41
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sosyal hafizasinin olmayacagini belirtir. Bu durumda bir gruba bagli olan bireyleri
ortak hareket etmeye iten sey, onlarin ge¢cmislerinin ortak imajina yani ‘‘kolektif
hafizalarina’> dayanacaktir. Toplumlarin siirdiiriilebilirligi noktasinda temel
kaynak olan kiiltiir, ayn1 zamanda toplumla i¢ ice ge¢mis bir dgedir.**

Kolektif hafizalar ile ge¢misine vakif olabildigimiz Kiirt toplumu igin
folklor sembolik bir 6nem tagimaktadir. Sozlii kiiltiir ve yazili kiiltiir kaynaklariyla
giiniimiize ulasan kaynaklardan Kiirt toplumuna dair birikim saglamamiz
mdmkandar. Tarihsel ve toplumsal siire¢ igerisinde Kiirt toplumunu gegirdigi
degisimleri yapilan sosyolojik ve antropolojik ¢aligmalarla gérmekteyiz. Bugiin
Kirt toplumunda, Ortadogu’nun erkek egemen sisteminde ataerkil aile yapisi
tamamen olmasa da kismen etkisini siirdiirerek devam etmektedir. Asiret yapisinin
gerek siyasi midahalelerle gerek toplumsal hareketlenmelerle ¢dzilmesi Kirt
halkinin 6z dinamigi olan sosyal hayatta da degisiklikler meydana getirmistir. Baglh
olduklar1 yonetim sistemine paralel yilizyillardan beri keskin bir siyasi miidahale
icinde kalan Kiirtler karsilastiklar1 siyasi miidahale dogrultusunda ciddi go¢
dalgalar1 yasamis ve miidahalelere karsi verdikleri miicadeleleri de anlama ve
aktarma ile hafizada tutma cabasi iginde olmuslardir. Tarih boyunca sirgtnlerle
yasadiklar1 go¢ hareketi icinde farkli diasporalarda varlik gosteren Kiirt toplumu
icin sabit tarih ve kiiltiir ¢alismas1 pek de miimkiin olmamaktadir. Yasadiklari
bolgelerin cografik 6zellikleri dahi yasayis ve kiiltiirde farklilik olustururken, genis
bir cografyada bu tanimlar1 genellemeler ile yapmak ¢aligmay1 zorlastirmaktadir.
Kiirt kadinina dair toplumda ve ailede temsiliyetlerinin anlagilmasi agisindan, Kiirt
toplumu i¢inde kadini sosyal hayat iginde gormeye calistigimiz sosyolojik ve
antropolojik caligmalarin ¢ok yeni oldugu ve yakin ge¢misi kapsadig
gorulmektedir.

Ismail Besik¢i’'nin ve Martin  Van Bruinessen’in tanimlarinda
karsilastigimiz Kirt toplumu, sosyal yapr igerisinde aile ve kadin, asiret yapisi ve
tarima dayali yap1 igerisinde ¢ozlimlenmistir. Bruinessen, Kiirt toplumlarinda en

belirgin ortaklik birimi olarak aileyi tanimlar. Bu aile tanim1 i¢inde kadinin ataerki

41 Halbwachs, ‘‘Kolektif Bellek ve Zaman’’, 61.
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karsisinda yilikiimliiliikleri aile i¢indeki yeri ile goriilebilir. Giderek azalsa da birden
fazla esligin zenginlik olarak nitelendirildigi toplumlarda, kadin bu iliskiyi
diizenleyen ve siirdiiren olarak karsimiza ¢ikar. Bruinessen genel olarak: ‘Kiirt aile
birimi, bazen bir veya birka¢ yakin akrabayi da igeren, ¢ekirdek aile yapisindan
olusur. Kiigiik ailelerde oldugu gibi yaricilarda da topraktan elde edilen mahsullin
kullanim hakkini, aile reisinden ziyade tiim ailenin yetkisinde oldugu kabul
edilir.”’*? Nitekim bu tanim esitlik icerse de bahsedilen donem icerisinde esitlik
tanimi erkekler arasindaki hiyerarsiye vurgudur. ‘‘Ailenin yetiskin oglan ¢ocuklari
babalar1 kadar kendilerinin de bu hakka sahip olduklarinmi bildiklerinden, araziye
iligkin alinacak kararlarin ailenin tiim erkek iiyelerince, hep birlikte alinmasi ideal
olan durumdur.””*3

Dogu’da Degisim ve Yapisal Sorunlar adli doktora ¢alismasinda, gocebe
asiret yapisi lizerinde cesitli incelemeler ve ¢oziimlemeler yapan Besik¢i, Dogu
Anadolu’nun sosyo-ekonomik temellerini, etno kiiltiirel 6zelliklerini Alikan asireti
lizerine yaptig1 arastirma ile Kiirtlerin gogebe asiret orgiitlenmesine dair detayli bir
cergeve sunmustur. Kan akrabaligi lizerine sekillenen agiret evliliklerini ‘‘Gocebe
topluluklarinda aile, tamamen baba hukuku 6zelliklerini gosterir. Akrabalik, baba
tarafindan sekillenir’*** Hanede baba otoritesi iizerine sekillenen sosyal yapiy1
aktarirken, kan iizerinden kurulan akrabaliklar1 vurgulayarak, evlilik yoluyla
gerceklesen akrabaliklarin zayifligina deginir.

Ataerkinin, gdgebe veya yerlesik yasamda kadina bigtigi roliin aile
icinde iiretime ve ekonomiye dayali oldugunu bu iki Ornek {izerinden
gorebilmekteyiz. Tarimsal ekonominin ve hayvanciligin ge¢im kaynag: oldu Kiirt
toplumunda kadin toplumun en alt katmaninda goriilmektedir. Feodal ve ulusal
ozelliklerin bilesiminden olusan bu toplumun gecirdigi sosyal ve siyasal degisimler
de elbette kadinin kendi yerini belirlemesi noktasinda sonucglar doguracaktir.

Parilt;, calismalarinda Kadinlar, Kiirtlerin Islamiyet’i segmesine kadar

erkeklerle aym kosullar1 paylastigini, islamiyet’ten sonra dinin dayatmasi ile bu

42 Martin Van Bruinessen, Aga, Seyh, Devlet, Cev. Banu Yalkut, (Istanbul: Tletisim, 2013), 87.
“ag.e., 87.
44 Ismail Besikci, Dogu 'da Degisim ve Yapisal sorunlar, (Ankara: Yurt, 1992),196.
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paylasimin azalarak yok olduguna deginmistir.*® Kirt toplumunda kadma dair
literatliriin heniiz kendini olusturmadigi ve kaynaklarin smirhili§i géz Oniinde
bulunduracak olursak, Shahrzad Mojab’in alanda tek olarak sayilabilecek ‘Kiirt
Kadin1 Uzerine Arastirmalar’ ¢alismasinda ve Mehmet Bayrak’in ‘Gegmisten
Gunumuze Kurt Kadini® caligmasiyla ortak sayabilecegimiz, seyyahlarin
deneyimleriyle batili tavsirlerine yerlesen ve kayda gegen tanimlarinda, Kiirt
kadinlarinin giiclii karakterlerine ve glizelliklerine deginildigi goriiliir. Mojab bu
noktada; yirminci ylizyilin bagindan bu yana, bireysel Kiirt kadinin konumlarini
genis 6lciide farklilastigini ve bu farklihigm Tiirkiye, Irak, Iran ve Suriye gibi farkl
devletlerin Kiirt bolgelerinde farkli farkli gelisme gostermesiyle tanimlar. Kiirt
kadinlarinin gegmisiyle de iliskili olan bu durumun Trkiye tarihinde siyasal kimlik
kazanimi olarak miicadele ekseninde gelistigi ve genisletildigi goriiliir.

Feodalite ve ataerkinin hissettirdigi baskiyla 20. Yiizyil sonlarindan itibaren
politik atmosfer ile Kiirt kadini agisindan farkli mekanizmalarla micadelesel
doéneme girislerininde baslangici sayilabilir. Bu donemde Kirt siyasi hareketinde
kadinlarin 6n planda olmasi ve aktif siyasete katilim sagladiklar1 goriiliir.
Feodaliteye kars1 bireysel miicadele alanlarindan orgiitlenerek erkekligin egemeni
oldugu tiim alanlarda kadinlarin miicadele verdigi goriliir.

Mehmet Bayrak, Batili gezgin ve arastirmacilarin ¢aligmalarina yansiyan
Kiirt kadin1 olgusunu farkli bolgeler ve tiretim iligkileri iizerinden degerlendirerek,
icinde bulundugu etnik ve etik ozelliklere gore ele almistir. Bayrak’a gére bu
degiskenlik i¢inde goreceli bir 6zgiirliik mevcut olsa da Kiirt toplumunda Kadin
‘ezilen’ bir cins olarak kimlik sorunu yasamaktadir. Tore kavrami iginde sozii
edilen ‘ezilen’ kadin tanimina toplum diizeninin belirledigi iliskiler Gzerinden
yaklagsmak gerekmektedir.

Kiirt kadin tarihi ¢aligmalarinda eksik ve heniiz tamamlanmayan literatiiriin
olusturulmasi Kiirt tarihi ¢alismalar1 i¢in olduk¢a Onemlidir. Tarih i¢inde Kiirt
kadinina dair yaklasimlarin ti¢lincii goz ile yapilmis olmasi ve sosyolojik olarak

tamamlanmamis olmasi bu alana feminist biling ile yaklasilmasi gerektiginin kanit

4 Parilti, Dengbéjler: Séziin Yazgisi, 122.
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olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sosyal bilimlere yaklasimda ve tarih yaziminda

feminist bilincin 6nemine Fatmagiil Berktay su sekilde deginmistir:

Tarih boyunca hem erkeklerin hem de kadinlarin mensup
olduklar1 siif, 1rk, dinsel topluluk vb. nedeniyle tarihsel gelenegin
disina itilmeleri ¢ok sik rastlanan bir olgu, ama higbir erkegin salt
cinsiyeti nedeniyle dislandig1 gortilmiiyor. Oysa kadinlar i¢in durum
boyle degil; onlar, aidiyetleri ne olursa olsun, sirf cinsiyetleri
nedeniyle ayrimcilifa tabi tutuluyorlar ve tarihin yazilmasi ve
yorumlanmasi isleminden daha genel olarak sembol yaratma
isleminden dislaniyorlar ve tarihin yapimina etkin olarak katilan

ozneler olduklar1 halde, kendi tarihlerini bilmekten alikonuyorlar.*®

Feminist perspektif 1s18inda, erkek egemen tarih yaziciligina kars: tarihin
kadinlarin kendi deneyimleri agisindan ele alinmasi gerektiginden hareketle
caligmalarin1 sozlii tarih ve biyografi ilizerinden sekillendiren Handan Caglayan,
kamusal alanda goriinen ve goriinmeyen kolektif kimligin ingasina deginerek, Kiirt
kadinlarinin kolektif kimlik olusumunu tanimlamistir. ‘Kiirt Kadini’ kimliginin,
kolektif kimligin insa siirecinde politik aktor haline gelmesini kadinlarin kamusal
alanda goriinlir hale geldikleri ile agiklayan Caglayan, gosteri ve eylemlerle
gorlinen yliziinlin arkasinda deneyimlenen gog, siddet ve yoksulluga dikkat ¢cekerek

bireysel ve grup magduriyetlerin varligina dikkat ¢gekmistir.

Kamusal alanda gorintr hale geldikleri gosteriler,
eylemlerinin ve “‘Kiirt kadini” kimliginin goriinen yiiziini
olusturuyordu. Bu kamusal goriintiiniin ardinda ise gdriinmeyen
siireglerde deneyimlenen go¢, siddet, yoksulluk, insan haklar

ihlalleri gibi bireysel ve grup magduriyetleri ile bu grup

“6 Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, (Istanbul: Metis, 2010), 21.
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magduriyetlerinin paylasilarak kolektif bir kimligin insasina yol

actig1 iliski aglar1 bulunmaktaydi.*’

Politik ve formel kaynaklarin olmadigr diisiiniildiiglinde Kiirt kadinlarinin
kolektif kimlik olusumunun anlasilabilir olmas1 da bu sekilde agiklanmistir. Siyasal
arenada 6zne olup olmadiklart yoniinde etraflica tartigmalar iceren galigmasinda
caglayan ‘‘Kiirt kadin1 kimligi, kadinlarin giinlik yasamdaki etkilesimlerle
olusturmaya basladiklar1 ve kolektif eylem i¢inde kendi kendilerini de insaa

248 glarak tanimlar.

ettikleri politik bir stire¢

Kiirt edebiyatinda, Kiirt siyasetinde ve Kiirt kiltiiriinde yapilacak
arastirmalar ile Kiirt kadinlarinin toplumsal ve sosyal goriiniirliiklerinin tarih
icerisinde ac¢iga cikarilmasi, Kiirt tarihi ve daha da 6nemlisi Kiirt kadin tarihi
acisindan olduk¢a Onemlidir. Feminist biling ile yapilmasi gereken bu
arastirmalarin gelecekte bu ve bu minvalde yapilacak tiim g¢aligmalara zemin

olusturacag diisiiniilmektedir.

2.1 Bir Kars1 Durus Bicimi Olarak Dengbéjlik ve Stranbéjlik

Sozli kiiltiiriin var olma savast gelisen teknolojinin ve dijital ¢agin
yiikselmesiyle verisel bir doniisiime girdigi tarih aragtirmalarinda goriilmektedir.
Gilinlimiize ulasan eserler ve ulasim bi¢imi incelendiginde bu iiriinleri olusturan
toplumun geleneksel yapisit ve sosyal hiyerarsisine dair bilgi edindigimiz Kiirt
toplumunda kadina dair olusturdugumuz cerceveyi bu kisimda sozlii kiiltiir
etrafinda 6zne olarak kadinin varligi ile incelemeye ¢alisacagiz.

Kiirt kiiltiirii etrafinda kadinlarin (sarki) soyleme gelenegi dengbéjlik 6ncesi
donemlerde goriilmektedir. S6z konusu kadinlarin bir ezgi ve ritimle kendilerini
ifade etmesi farkli toplumsal olaylar karsisinda da aldiklari tavir ve durus olarak
gortilebilir. Kadmlar eski caglardan beri duygularini sese yansitarak ifade

bicimlerini belirlerler. Bu kadmlarin bir yas tdreninde agitlarla acisini

47 Handan Caglayan, Analar Tanrigalar Yoldaslar, (Istanbul: Iletisim,2017), 28.
®a.g.e., 238.
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yasamasindan, diigiin ve kina gecesi gibi duygu yogunlugunun oldugu giinlerde
sOyledikleri sarkilara kadar genis bir ritiiel yelpazesi olusturur.

Kendine has rengi ile ritme kavusan sesin hemen her kadin ortaminda
sarkiya doniistiigii gerek ritiiellerin oldugu gerekse dogalinda gelisen atmosfere
bagli istekle agiga ¢ikmaktadir. ‘‘Bunun i¢in kadinin ¢ocuguna sdyledigi ninniyi ve
dini giinlerde makamlica okunulan mevliitii ve ilahiyi de 6rnek verebiliriz.”**° Bu
sarkilarin arkasindaki duygular genellikle mutluluk eksenli olsa da agitlardan
anlariz ki kadinlarin duygu diinyalarindaki inis ve ¢ikislarin tesiridir. S6ziin ritimle
yiikseldigi agitlar yas torenlerinde feryada doniisiir ve sesin oliim karsisinda
durusunu yansitir.

Toplumsal yap1 i¢inde ¢oziimlemeye calistigimiz Kiirt kadininin tamamen
diyemeyecegimiz fakat sartlari itibariyle hala feodal bir sistemin i¢inde oldugu
goriilmektedir. Bu faktdrler disinda “‘Kiirtlerin biiyiik bir boliimiiniin islam
mezhepleri i¢inde en kati ve sert mezheplerden olan, kadina karsi baskici
mekanizmalar i¢eren safii mezhebine mensup olmalar1 da kadinin toplumsal baski1
altina alinmasindaki 6nemli etkendir.”’* Buna ragmen Kiirt folkloru igerisinde ¢ok
genis bir yere sahip olan kadmlar, bir ¢ok sarki ve hikayenin hem bas
kahramanligmi yapmis hem de anlaticisi olmustur.®! Gegmiste folklordaki
egemenliklerini kanitlarcasina kadinlarin 6zne ve nesne olarak yer aldigini
gorebilmekteyiz. Folklor ve sozlii kiiltiir ¢alismalarinda temsil ettikleri konum
itibariyle gormeye calistigimiz Kiirt kadinlarinin kurgulanan roller i¢inde rolleri
iireten ve siirdiiren olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Teorik caligmalar Kiirt toplumlarinda bir kadinin neden bir icraci, bir
dengbéj veya stranbéj (sarkic1) veya bir ¢irokbéj (hikaye anlatici) olmayacagina
dair bir neden sunmamistir. Bununla birlikte, kadinlarin Oliiye agitlar1 ve
diiglinlerde giivey ve erkek arkadaslar taratindan sdylenen agik sagik sarkilar gibi,

52

cinsiyete odakli baz tiirler vardir.>> Mousab’in Kiirt toplumunda, sozlii kiiltiiriin

49 Zeyneb Yas ile yapilan goriisme, 24 Nisan 2019.

0 Yusuf Uygar, “‘Kiiltiirel Bellek ve Dengbéjik: Dogu Anadolu’daki “’Dengbéjlik’” Geleneginde
Bellek Uretimi’’, (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi, 2009), 44.

51 Rohat Alakom, Di Folklora Kurdi de Serdestiyeke Jinan, (Isveg: Nudem, 1994), 5.

52 Shahrzad Mojab, Devlietsiz Ulusun Kadinlari, Cev. Fahriye Adsay, Sema Kili¢, Ekin Usakl,
(fstanbul: Avesta, 2013), 249.
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Oznesi ve ireticisi olarak tanimladigi kadinlarin teori ve gelenekte karsimiza
ciktigini gdrmekteyiz. Toplumsal yapmin feodaliteden aldigi zemini Islamiyet’le
pekistirerek kadin goriiniirliigliniin 6niinii almistir. Mousab’1in degindigi cins odakli
tiirlerin bugiin bir¢ok bdlgede hala kadinlar tarafindan kullanildig1 goriilmektedir.
Genellikle erkekligin, kudretin ve cesaretin merkeze alindigi bu stranlar térenlerde
bahsedildigi gibi erkek yakinlari tarafindan seslendirilir. Erkekligin yiiceltildigi bu
stranlarin sozlii kiiltiirde halen siirdiiriiliiyor oldugu ve kina gecesi, diigiin gibi
toplumsal ritiiellerin gergeklestirildigi 6zel gecelerde sdylenildigi goriiliir. Asagida
Diyarbakir’in Silvan il¢esinde bu sdylemin siirdiiriildiigii bir gecede kadin agzindan
seslendirilen stran verilmistir.

Zava zava zava loy loy loy loy zava / Damat damat damat loy loy loy damat

Mala xwedé ava /Allah’a siikiirler olsun

Xalik (rabbe jor) mala te ava /Yukardaki Allah’a siikiirler olsun.

Ew zava ye Ew Pasa ye loy loy loy /O damattir, O pasadir loy loy loy

Xalik mala te ava / Allah evinden raz1 olsun.

Em & mizbah zava kin /Mizbah’1 damat yapacagiz.

Sor temezi desta kin /Kirmiz1 yazmayi eline saracagiz.
Sor bi desta kin /Ellerine kirmiziy1 siirecegiz.
Mala xwedé ava kin®® / Allah’1n bereketi evinizde olsun.

Mousab’in tanimiyla ‘cins odakli’ bir tiir olan bu sarkilarin, sézIU Kultar

icinde ge¢misten giliniimiize kadinlar tarafindan dile getirildigi bilinmektedir.

Sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degerler gelisme
asamasinda olsa dahi toplumun eril yapisi, ataerkil aile yapisi
ve var olan cinsiyet ayrimciligi, kadin cinsel kurallarin1 ve
rollerini belirlemektedir. Bundan otlrt toplumda, erkek

egemen mesleklerde kadmin 6zgilirce c¢alisabilmesi

%3 Diyarbakir’m Silvan ilgesinden, 60 yasinda RG isimli goriismeci (7 Nisan 2019).
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engellenmektedir. Bu durum Dengbgjlik icinde gegerli

olmustur.>

Toplumsal érgutlenme bigcimi g6z dniinde bulundurulunca Kdirt toplumunda
kadin basgliginda degindigimiz gibi inangsal mekanizmalarin da etkisi ile kadinin
sOzIU kultir ve gelenek igerisinde icra eden 6zne olarak gormek pek mimkin
degildir. Kadinin dengbéjligi icra etmesine imkan vermeyen bu durumlar disinda
dengbéjligin bu gelenek igerisinde tarihsel olarak icra edildigi mekanlarin da etkisi
vardir.

S6z konusu mekanlar ahalinin toplanma ortamlaridir. Koye
dengbéj geldiginde kdylin 6nde geleninin evinde diwanhane kurulur
civat® toplanirdi. Diwanhanede toplananlarin hepsi erkektir.
Kadinlar dengbé&jin kilamini sessizlesen ortamda yan odalardan takip
ederler. Fakat Agr1 yoresinde yagsamis olan iinlii dengbej Sakiro’nun

kilamlarin1 daha giizel bir sekilde sdylemesine vesile oldugu

gerekgesi ile diwanhaneye kadilar da alimmustir.

Diwanhane bunlardan en fazla goriilen mekan olsa da diigiinler, torenler,
kahvehaneler, konaklar, kdy odalari... gibi farkli mekanlarda da icra edilirdi. Bu
mekanlarin donemin sosyal yapis1 ve inanci diigiiniildiigiinde kadinlarin sanatlarinm
icra etmesi pek mumkin gézikmemektedir. Nitekim bunlar disinda seyir haline
olan ve farkli yerlesim yerlerini gezerek icra edilmesi de s6z konusudur. Kadinin
boyle bir ortamda gelenegi siirdiirmesi kisitlanmis ve zorlagsmistir. Kadinin
dengbéjlik yapmasi imkansiz hale gelmistir diyemeyiz fakat glnlimuzde

dengbéjligin  erkek egemen bir sozli kiiltiir 6gesi olarak bilinmesine,

goriniirliigiinii arttirarak firsat vermistir diyebiliriz.

% Dicle Yildiz Katar “‘Kiirt Sozlii Geleneginde Kadin Dengbéjler: Ayse San ve Meryem Xan"’,
(Yiiksek Lisans Tezi, Yakin Dogu Universitesi, 2011), 36.

55 Civat: Topluluk, meclis, ayn1 yerde toplanan insan kalabalig1

%6 Uygar, Kiiltiirel Bellek ve Dengbéjik: Dogu Anadolu’daki “’Dengbéjlik’’ Geleneginde Bellek
Uretimi, 31.
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Baz1 sosyologlarin kadina yiiklenilen sosyal ve toplumsal roller
cergevesinde mesleki anlamda geride kalmasini agiklarken, Michelle Rosaldo gibi
yaklasimcilar ise bunun biyolojik donanimdan kaynaklandigini ve erkegin kiiltiirel
degerlerin merkezinde yer almasindan kaynaklandigini vurgular.

Dengbéjlik geleneginde erkekler kadar goriiniirliigli yliksek olmasa da
kadinlarin bu alanda varligini ve anlatilar i¢ginde konumlanisini gérmekteyiz. S6zIi
kiiltiirin aktarilmasinda kadinlarin biiyiik rol oynadigini ve anlatilarin ge¢gmisten
giiniimiize i¢inde yer aldiklarini glinlimiize ulasan anlatilar ve eserlerde gorebiliriz.
Bununla ilgili olarak Mousab Kiirt toplumunda kadinlar1 gelenek iginde soyle
aktarmstir:

Sozlii gelenekler icinde, ¢cogunlukla giiglii, cesur ve
acik sozliidiirler. Halk masallarinda, kararli, sik¢a biiyiisel
eyleme gecerler. Savasla ilgili stran’daki ‘tarihi bireyler,
bazen olup biteni halkin anlamasina yardim ederek ve bazen
kahramanlarca yapilan eylemleri etkileyerek, olaylar

tizerinde g6zlem yapar ve yorumlar.®’

Dengbéjlige dair bu eksende yapilan literatiir caligmalarinin tamaminda
gozden kacirilmamasi gereken en Onemli husus, dengbé tanimi bu kiiltiirde
herhangi bir cinsiyeti ifade etmeksizin kadinlar ve erkekler i¢in kullanilan bir
kavram olarak kullanilmasina ragmen yapilan ¢alismalarin hepsinde kadinlar ile
ilgili kistmlarda ‘Kadin Dengbé€j’ tanimimin kullanilmasidir. Kadin dengbéj
taniminin, igerdigi cinsiyet vurgusu diisliniildiigiinde, salt kadinlar iizerinden
yapilacak bir dengbéjlik aragtirmast i¢in kullanilmas1 kavrama cinsiyetci bir anlam
yuklemezken, Dengbéj-Dengbéjlik ¢alismalari iginde 6zellikle ‘Kadin Dengbéjler’
tanimi tartismali bir durum dogurmaktadir.

Ozetlemek gerekirse kadmmn Kiirt kiiltiiriinde ve sdzlii kiiltiirde 6nemli bir
yere ve karsi durusa sahip oldugu giiniimiize ulasan kaynaklarca ve kadinlarin

aktarimlariyla bilinmektedir. Kiirt kadin tarithini ancak sozlii kiiltiiriin devam ettigi

57 Mojab, Devletsiz Ulusun Kadinlari, 260.
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kaynaklardan okumamiz miimkiinken, bu kaynaklarin gerek giiniimiize ulagan
varyasyonlar1 gerekse siirdiiriilebilirligi i¢in kayit altina alinmasi gelecegi agisindan
son derece elzemdir. Dengbéjlerin hayatlarina ve sanatlarina dair verilerin
bulunmasi ve kronolojik olarak diizenlenmesi, kayitlar {izerinden bir arsivin

yapilmasi genis bir ¢alisma gerektirmektedir.

2.2 Dengbéjlikte Kadin ve Kadin Dengbéjler

Kiirt edebiyatinin ve miiziginin birbiriyle oriilmiis yapis1 Kiirt toplumunun
sosyal hayatint yansitmaktadir. Bu sosyal yapi icerisinde iireten kisi olarak ve
tiretilende 6zne olarak tarih boyunca kadinlar goriilmektedir. ‘Kadin hem kiiltiiriin
hem de toplumsal tarihin ana kaynagidir. SozlIii kiiltiir kadinla baslar; ninni, feyli,
dilok vb. sozlii gelenegin ilk kaynag kadindir’>®® diyerek, ilk muizik birikimlerinin
kadina ait oldugunu vurgulayan Niliifer Akbal, Kiirt geleneksel yapis1 ve miizikleri
arasindaki dogrudan diyalektigi, kadin ve Kiirt miizigi arasindaki iligki tizerinden
tanimlar. Ortadogu’nun diger halklar1 gibi erkek temsil egemenin hakim oldugu
Kiirt toplumunda dengbéjlik kadinlar arasinda bu temsiliyete zihniyete kars1 ¢ikis
ve baskaldir1 niteligi olarak goriliir. Yasadiklar: toplumun gerek dinsel gerek
feodal tutumlar karsisinda, sarki soylemek ayiplanmis ve uygun goriilmemistir.
Isimleri giiniimiize ulasan ve cesitli calismalarla hikayelerine ulastigimiz birgok
kadimin bu kiiltiirde temsiliyet gosterdigini gérmekteyiz. Miicadele araci olarak
seslendirdikleri sarkilar ve olusturduklari besteler bu miicadelenin tarihine dair izler
tagimaktadir. Sozli tarithe kadin perspektifiyle yaklastigimizda karsilastigimiz
gelenekler i¢inde kiiltiirii temsil eden birgok kadinin 6z miicadelesiyle bu alanlarda
varlik gosterdigini gdrmekteyiz.

Kiirt sozli kiiltiiriinde inceledigimiz Dengbéjlik geleneginde ise bu
kadinlara bakacak olursak, Hristiyan bir kesisin kizi olan Gulé’nin, ilk kadin
dengbéj oldugu dislinlilmektedir. ‘‘Osmanlida 19. Yy’in ikinci yarisinda Sultan
Abdiilhamint’in kurdugu hamidiye alaylarindan Agr1 bdlgesindeki alay1r yoneten,

aynt zamanda agiret reisi olan Siirmeli Mehmet Pasa’nin dengbéjligini

%8 Niliifer Akbal’in Kiirt Miizigi Konferansinda ‘Kiirt Miiziginde Kadmnlar’ isimli sunumu
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yapmistir.””>® Dengbéj Gulé’ye ile dair bilgi sagladigimiz iki farkli kaynak
mevcuttur. Hayatina dair iki farkli hikaye icerisinde tanidigimiz bu dengbéj kadin
icin kimi kaynaklar Gnli dengbéj Evdalé Zeyniké ile ¢ gln ¢ gece siren bir
atismanin sonucunda evlendiklerini diger hikayede ise, Gulé’nin bu atigmanin
sonunda Evdal’in yetenegini kabul etmesi ve iki tarafinda birbirlerinin
yeteneklerini yiiceltmesiyle son bulur. Bu iki farkli hikaye icerisinde Gulé’ye dair
muamma olan linlii dengbé; ile evliliginin olup olmadig1 iken bilenen bu dengbéjin
cevresi tarafindan yeteneklerinin kabul edildigi ve erkekler karsisinda bu gelenegi
stirdlirdigidiir.

Ermenistan’da diinyaya gelen ve donemine kadar devlet tarafindan taninan
ilk kadin dengbéj olan Stisika Simo giiniimiize ulasan kadinlardan biridir. Ezidi bir
ailenin kizi olan Sasika Simo Ermenistan’da ilk kez devlet sahnesinde klam
sOylemistir. Erivan radyosunda yayinlar yapan ve sadece Ermenistan’da degil biitiin
Sovyet iilkelerinde konserler veren Simo, Ermenistan’in {inlii kizil meydani’nda
konser vermistir. Ekim Devrimi’ni ve sosyalizmi stranlariyla selamlayan Simo,
“Kiirt sanatin1 dillendiren kadin sanat¢i tinvanini almustir.””®® Ezidi inancina
mensup Kiirt bir ailenin kiz1 olan Simo, Ermeni biriyle evlenerek toplumun kati
geleneklerini karsisina almistir. Hayati boyunca evliligi yiiziinden suglanmis olsa
da egitimi ve sanatiyla bir kadin olarak miicadelesini cesurca vermistir.

Ermenistan’dan yiikselen bir diger kadin dengbé€j olarak karsimiza ¢ikan
Aslika Qadir, Fars dili lizerine egitim alarak Ermenistan Kiiltiir Bakanliginda
uzaman olarak caligmistir. Diaspoara Kiirtleri i¢in kiiltiir ve sanat merkezi isleyisine
sahip Erivan Radyosunda Egide Cimo, Xelilé Cacan ve Titalé Apo ve Celila Casim
gibi sanatcilarla ¢caligmalar yliriitmiistiir. Sovyetlerin dagilmasindan sonra Kiirtlere
yonelik olumsuz atmosferden kaynakli gittigi Avrupa’da ve cesitli iilkelerde
konserler vermis. Kiirt televizyonlarinda, radyolarinda stranlar sdyleyen Qadir,
Tiirkiye’de Kom miizik araciligiyla ‘Qasimo’ alblimiinii ¢ikarmistir. Sanat hayatina

Avrupa’da devam ettigi bilinmektedir.

59 <Kimlik, Kiiltiir ve Degisim Siirecinde Osmanl1’dan Giiniimiize Kiirtler’> Bingdl Universitesi,
6-8 Eylul 2012 tarihinde,
http://www.kurdolojiakademi.net/FileUpload/as842883/File/sozlu_kultur_ve dengbezlik.pdf.

80 Y1ldiz Katar, Kiirt Sézlii Geleneginde Kadin Dengbéjler: Ayse San ve Meryem Xan, 62.
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Sovyetler doneminde Egide Cimo ile birlikte orkestra kurarak ¢aligmalarini
siirdiiren Zadina Sekir Erivan Radyosu’nun disinda sahne sanatcist olarak da
bilinmektedir. Ezidi-Kiirt bir ailenin kiz1 olan Zadina Sekir bir Ermeni ile evlenerek
toplumun dislayic1 davranislara maruz kalmustir.®

Erivan Radyosu’nda seslendirdigi parcalarla taninan Belgia Qadir,
genellikle ikili sdylenen klamlarda diiet yapmustir. Unlii Dengbéjlerle diietler
yaptig1 ve ’Welate min Kurdistane’’ pargasiyla tanindig bilinmektedir.

Fatma Tsa, Erivan Radyosu’nun ilk ve tek Miisliiman kadin sanatgis1 olarak
bilinmektedir. Kadinlarin kadin meclislerinde, yayla senliklerinde ev ici
etkinliklerinde sarkilar sOyleyebildigi donemde Erivan Radyosunda ¢ok kisa bir
siire stranlar sdylemis ve bu siire i¢inde Kiirt cografyasi tarafindan taninmistir.
Ataerkil toplumun baskilar1 sonucu Radyoda stranlar okumasi uygun goriilmeyen
Fatma {sa, hi¢bir egitim almadan gelistirdigi bu yetenegini diigiinlerde okudugu
stranlarla ve yaslarda seslendirdigi agitlarla stirdlirmiistiir.

20°nci yiizyilin baglarinda ‘Siltana Kurda® (Kiirt Sultani) ismiyle sevdigi
insan1  karsisina alarak sarki  sOylemeyi tercih eden Meryem Xan’la
karsilagsmaktayiz. Meryem Xan, Dengbéjlik kiiltiirii ile biiylimiis ve ¢ok sevdigi
sark1 sdylemeyi hayatinin merkezine almig bir Dengbéjdir. Kurt dili ve siyaseti
lizerine ¢alismalar yapan Bedirxan ailesinden Mehmet Bedirxan ile evlenmis fakat
sarki sdylemesini uygun gérmeyen esi ve toplumuna karsi sesinden vazge¢memis
esinden ayrilarak sanatinin pesinden gitmistir. Mihemed Arif Cizrawi, Hasan
Cizrawi, Nesrin Serwan, Ali Merdan, Tahir Tofik, Said Axayi Ciziri, Fewziyé
Mihemed gibi bir¢ok miizisyenle tanisarak Bagdat Radyosu’nda ¢aligmalar
yapmistir.

Dengbéjligin kurumsallagsmasi i¢in calismalar yapan ve Kiirt toplumunda
Gazin olarak tanman Raziye Kizil yakin donem Dengbéjlerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ailesi araciligiyla bu gelenegin icinde yetisen Gazin, ‘dini
baskilarin kadinlarin sdylememesinde ¢ok dnemli bir etken oldugunu vurgulayarak

kocasimnin destegi olmadan, toplum baskis1 ve aile sorumluluklar1 ile basa

61 https://dengbejler.wordpress.com/2017/04/06/27-dengbejin-kisa-hayati/ 3 Nisan 2019.
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¢ikmasinin zor olacagni’*®? belirtmistir. Yedi y1l boyunca Gazin isminde ¢ikardig
kasetlerin kendisine ait oldugunu toplumun tepkisini cekmemek i¢in sdylememistir.
Bu kiiltiir i¢in: ‘‘Aslinda sanat kadindan gelmis. Dengbéjlik kadindan gelmis.
Kadmlar soylemis erkeklere mahal olmus’’®® diyerek sozlii kiiltirde agiga
cikarilmasi1 gereken kadin tarihine dikkat ¢ekmistir. 1990’11 yillarda sdyledigi
Kiirtce sarkilardan dolayr hakkinda davalar agilan Gazin bu gelenegin Van’da
kurumsallasmas1 icin Ilk kadin Dengbéj dernegini kurmustur. Baskanligini
yiirittigli bu dernekte ayni zamanda egitmenlikte yaptig1 bilinmektedir. ..

Yukarida degindigimiz ve hikayeleri ¢esitli kaynaklarda, net olmayan bir
bigimde giiniimiize ulasan dengbéjler disinda; Nicima Dari, Iranxan, Elmasa
Mihemmed, Gulizar, Cemila Caus, Kubara Xudo, Nesrin Serwan gibi dengbéjlerin
de radyolardaki calismalari sayesinde giinlimiize yetistigini gormekteyiz. Bu agidan
teknolojinin ve gelisen kitle iletisimin kiiltiirli gliniimiize tagimasinda yeri ve 6nemi
oldukga biiytiktiir. ‘O donemde sinirli zaman dilimlerinde Kiirtge yayilar yapan
Erivan (1955) ve Bagdat (1939) radyolar1 Kiirtler arasinda yaygin olarak
dinlenmekteydi’’® Bu radyolar farkli bolgelerden Kiirt sanatcilarin ve aydinlarin
bir araya gelmesini saglarken bu birikimin radyo araciligiyla diger Kiirt
toplumlarina da ulasilmasini saglamistir. Kiirt kiiltiirtinde kitle iletisim araclarinin
birlestirici ve biitiinlestirici etkisi Kiirt kiiltiirline dair yapilan arastirma ve
caligmalarin merkezinde olmustur.

Radyolar araciligiyla seslerin kayit altina alinmasi kadinlar i¢in gasp edilen
sOzli kiiltiirtin geri alinmasina imkan vermistir diyebiliriz. Bu kayitlar araciligiyla
stranlarin hangi tarihte kimler tarafindan okundugu bilgisine ulasabilmekteyiz.
Toplumsal cinsiyetin hegemonik durusunu stranlar sdyleyerek yikan bu kadinlarin
sanat anlayislarina ve hikayelerine dair sinirli bilgiyle karsilasmaktayiz. S6zlii tarih

icinde var olma miicadelesiyle tanidigimiz kadinlarin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve

62 Selda Oztiirk, *‘Kadin Kimligi Baglaminda Kiiltiirel Bellek ve Van Merkezdeki Kadin
Dengbéjligi Yansimalart’’ (YUksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2012), 131.
83 https://m.bianet.org/bianet/yasam/200161-dengbej-gazin-hayatini-kaybetti ,

20 Nisan 2019.

84 Oztiirk, Kadin Kimligi Baglaminda Kiiltiirel Bellek ve Van Merkezdeki Kadin Dengbéjligi
Yansimalari, 109.
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tarihe kazandirilmasi bu agidan 6nemlidir. Dengbéjlik kiiltlirliyle yetisen bu
kadinlarin en 6nemli ortak 6zelligi, toplumun dayattig1 algiya ve anlayisa karst
durarak sanatlarindan ve stranlarindan vazgecmemeleri gosterilebilir. Farkli
dinlerden olusan Kiirt toplumunda, inanglar arasi evliligin uygun goriilmemesine
de karsi durduklarini gézlemledigimiz bu kadinlar icin seslerini 6zgiir kilmak
yasamlarini 6zgiir kilmakla biitiinlesmistir.

Yasamlar1 kayip olan kadin dengbéjlerin yasaklara ragmen seslerini
duyurabilmis olmalari bizlere, sanatlari ile ilgili bilgi vermektedir. Uzerine ¢alisma
yapilacak kadar dokiimana ulagamadigimiz bu isimler disinda yakin donemde bu
alanda g¢esitli ¢aligmalarla isimlerine agina oldugumuz Eyse San ile
karsilagsmaktayiz. Zeyneb Yas ve Kaksar Oremar tarafindan iki farkli kitap
araciligiyla hayatina ve eserlerine ulastigimiz Eyse San bu baglamda sozlii tarih ve
kiiltiir okumasint kadin tarihi agisindan miimkiin kilacak bir sanat¢i olarak
gorulmektedir.

Toplumsal bask1 ve kars ¢ikis karsisinda kadinin, yasayamadigi duygulari
ve hissettiklerini 6zglirce sOyleme araci olarak dengbéjlik ve stranbéjlik erkeklere
nazaran kadimnlar icin daha fazla anlam ifade etmektedir. Yasamda bastirilan
duygularin haykiris olarak miizikle bulugsmasini miimkiin kilmistir. Bir cinsiyete
atfedilmesi miimkiin olmayan miizik alaninin erkeklerce daraltilmasina karsilik
kadinlarin var olma miicadeleleri, kendilerinden sonrasi ve gelecek icin miras
niteligindedir. Kiirt toplumunda adi gecen dengbéjlerin folklorii yasatmalar1 ve
feodaliteye karsi sanatta Ozgiir kadin1 olusturmalart disinda, Kiirt 6zgiirliik
miicadelesine de kayitsiz kalmadiklar1 eserleri aracilifiyla goriilmektedir.
Miicadele araci olarak yukarida da deginildigi gibi sarkilarmi kullanan kadinlar,
sanatlar1 araciligiyla durus sergilemekten ¢ekinmemislerdir.

Baslangictan giliniimiize sozli kiiltiiriin iireticisi ve 6znesi olan kadinlarin
masallar, ninniler ve agitlarla hafizayr glinlimiize tasidigimi goérmekteyiz. Kiirt
kadinin tiretimi i¢inde oldugu kiiltiir glinlimiiz kadinlarina devredilerek varliginm
kiiltiirel alanda siirdiirmektedir. Bu alanda yapilan ¢aligsmalarin tarihte sesi kisilan
ve emegi goriinmeyen kadinlara dair bir pencere agtig1 goriilmektedir. Tiirkiye’de

popliler miizik caligsmalarinda da zaman zaman acilan bu pencere tarihte
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gorlintirliigiinii artirmast ve kiiltiir mirasina katkist anlaminda Kiirt kadinlarinin
miicadele i¢inde olusturdugu sanatlarini yiikseltmektedir.

Eyse San’dan giinlimiiz Kiirt miizigine, bakacak olursak, miizigini icra
konusunda devlet siddeti ile karsilasan bir¢ok kadin sanat¢inin sanatini icra etme
noktasinda sikintilar yasadigini1 gérmekteyiz. Dengbéjlik gelenegine bilingli olarak
bagli kaldigin1 sdyleyen Aynur Dogan, bu gelenek etrafinda kendisini duyulmayan
tarihin mirascisi olarak tanimlamistir.®®

Kadinlarin sinema ve medyaya katilimini, amaglayan Filmmor Kadin
Kooperatifi 2006 yilinda, Diyarbakir Sanat Merkezi’nden kadinlarla yiiriittigi
sinema atolyesi sonrasinda katilimcilarla birlikte Jinén Dengbéj / Kadin Dengbéjler
isimli bir belgesel film cekimi gergeklestirmistir. Bu belgesel Kadin dengbéjler
tizerine ¢ekilen ilk belgesel film olma 6zelligi tasimaktadir.

Istanbul Kiirt Film Festivalinde seyirci karsisinda ¢ikan, Ann-Sophie
Persson’un, Van’li Dengb&j Gazin’in hayatin1 anlattigi ‘Gazin’ bir dengbéj
hayatinin ilk uzun metrajli belgeselidir. Bu filmi Gazin’in; Film, ‘‘I¢imdeki
dengbéji aski ve genclere dengbéjlik egitimi verme tutkusu, beni

iyilestirmektedir’*%®

climleleriyle tanitir. Gazin’in direnis dolu hayatim1 konu
edindigi filmde Persson, dengbéjlik sanatini, Kiirt kadininin devrimei kisiligiyle ele

almistir.

3. EYSE SAN DENGBRJLIK VE STRANBEJLIK

Eyse San’in hayatina sozii edilen iki kitap disinda internet tabanli
kaynaklarda ¢okc¢a rastalamaktayiz. Bu kaynaklar hayatina ve sanatina dair eksik
bilgiler sunmaktadir. Popiiler ve magazinsel boyutu ile c¢esitli internet
kaynaklarinda yasadigi acilar ve 6zel hayati parlatilmis, sanat1 golgelenerek servis
edilmistir. Kiirt kadmnlar1 i¢in bagkaldirinin simgesi haline gelen Eyse San’in

miicadelesini kendisinin kaleme aldig1, hayatina dair en net dokiiman olan mektubu

65 https://www.tesadernegi.org/dengbejlikte-kadin-ve-kadin-dengbejler.html
2 Nisan 2019.
8 Kiirt Film festivali, Mezopotamya Sinema, (Istanbul 6-10 Mart 2019), 15.
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aracilig1 ile gérmekteyiz. Kaksar Oremar’in kaleme aldig: ‘Prensesa Bé Tac O Text
Eyse San’ adli kitap calismasinda bu mektubun bir kismina ulagsmamizi miimkiin
kilmistir. Kaleme aldigi mektubu ve sozii edilen; ‘Prensesa Bé Tac i Text Eyse
San’, ‘Ez Eyse San’im’ kitaplar1 kendisini ve sanatin1 anlayabilmemiz, kadin bakis
acistyla donemi nasil yorumladigini, Kiirt tarihi ve kadmn tarihine sundugu
miicadeleyi anlamamiz agisindan olduk¢a onemlidir.

Tiirkiye’de Kiirt miizigine dair kapsamli olmasa da 6n arastirma yapmamizi
gerektiren bu tezde, sosyal ve siyasal mekanizmalarla donem okumasinin yani sira
kaynaklara ulagimda zorlu bir siire¢ olusturmustur. Kiirt miiziginin sosyo-politik
gelisimi Tirkiye’de zorlu bir arastirma gerektirirken, Kiirt Miiziginde kadinin
yerini saptamak ve bunu agiga ¢ikarmak daha zorlayici olmustur. Standart bilgilerin
yeniden donem ve stranlarla yorumlanmasi, kadin miizisyenlerin temsil ettgi
degerler ve tasidig kiiltiir birikimini tarihe aktarimi agisindan tartismamizi ve bu
calismay1 degerli kilacag diisiiniilmektedir. Kiirt miizigi tarihinde kadin kimligi ile
verdigi miicadele agisindan siirgiinii goze alan Eyse San, basta ¢evresine ve topluma
kars1 tek arzusu olan sarki sdylemeyi savunmus, kendi deyimi ile biitiin
sanssizliklarina ragmen bu tutkusunu stirdiirmdistiir.

Kimliklerin ve iliskilerin inang sistemleri Gzerinden sosyal pozisyonlara
baglanmasi, kadin erkek iligkileri agisindan son derece sarsict sonuglar
dogurabilmektedir. Geleneksel toplumlarda o6zellikle kadinin toplumda sarki
sOylemesi biiyiik bir suctur. Eyse San’in i¢inde bulundugu toplum, kadinin geng
yasta toplum iginde stran, klam sdylemesini uygun gérmeyerek ayip ve giinah
saymaktadir.

Tiirkiye’de Kiirt diline yonelik politikalar karsisinda stranlarmi Tiirkce-
Kiirtce sdylemek zorunda kalan Eyse San, basta yakin ¢evresinin kadin kimliginden
Otlru sanatina kars1 gelmesiyle miicadele etmis, daha sonra egemen sistemin diline,
kimligine ve sesine miidahale etmesiyle, donemin diger Kiirt sanatcilar1 gibi siirgiin
yasamistir. Anadili olan Kiirtce disinda; Tiirkge, Arapca ve Farsga sarkilar
okumustur. Farkli dillerde basarili bir sekilde sarkilar okumasi sanatiyla

olusturdugu basar1 portresini tamamlayan bir diger sebep olarak goriilmektedir.
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Feodaliteye karst dengbé&jlik gelenegini icra etmek istemesini ve gerekli
kosullar i¢in siirglinli goze almasini erkek egemen toplumlarda, kadinin sanatiyla
olusturdugu kars1 durus olarak gérmekteyiz. Duygu ve diisiincelerini yasadiklariyla
biitlinlestirerek stranlar olusturmast Eyse San ig¢in stranbéjlige de adim
niteligindedir.

Bugiin ¢agdas Kiirt kadinlart sarkicilart ve dengbéjleri i¢in gelenekselin
dayattig1 normlar1 ve baskiy1r reddeden ve dénemi igerisinde bir istisna olabilecek
cizgiye sahip olan Eyse San, kadinlar i¢in model ve ilham olmustur. Yasami ve
sanatina dair smirli bilgiye ragmen Kiirt toplumunda ¢ok iyi bilinen Eyse San’in
dengbéjlik gelenegi i¢inde ve stranbéj kimligiyle aciga c¢ikarilmasi, Kiirt kadin
tarithi ve Kiirt miizik tarihi i¢in kaynak niteliginde onem tasimaktadir. Sanat
hayatina, hakkinda yapilan calismalar agiga ¢ikarildik¢a vakif oldugumuz Eyse
San’in, Kiirt kadin1 kimligi ile yasadigi donem Tiirkiye’sinde bir¢ok agidan ilkler
arasinda goriilmektedir. Bu ilklerin baginda, *1963’te Tiirkiye’de ilk defa yasakli
Kiirt dilinin Miizigini plaklara kaydeden, sahnede bigcaklandigi halde sarkisini
okumadan inmeyen, kararli ve 6ncii bir kadin sanatc1 olarak tarihe gegecekti’’®’
diyerek Eyse San’in Tirkiye’de plak ¢ikaran ilk Kiirt kadin sanat¢i oldugunu
vurgulayan Yas, Eyse San iizerine yaptig1 caligmalarda, ‘‘Eyse San’1 Kiirt tarihinde
erkeklerle beraber sahne alan ilk kadin sanatg1 olarak gérmemizi saglamistir.”*®
Almanya, Avusturya ve Hollanda gibi Ulkelerde bulunarak bu Ulkelerin bircok
sehrinde konserler vermis. Almanya’da bulundugu sirada kendisiyle yapilan bir
roportaj ile BBC radyosuna ¢ikan ilk Kiirt kadin sanatc1 olmustur.

Hayati1 ve yasadig1 deneyimler {izerinden taninmasini saglayan c¢alismalarin
sanatg¢i icin, act dolu yasam ve magdur vurgusu saglayan bir kimlik olusturdugunu
gormekteyiz. Eyse San ve kendisi gibi sanat¢ilara olan yaklagimin sanati1 ve sanat
anlayis1 iizerinden yapilmasi, bu kisilerin sanat¢t kimlikleri ile okunmasini
saglayacak ve magdur kimliginin sanat¢i kimliginin Oniine ge¢mesini

engelleyecektir.

67 Zeyneb Yas, Kadin Miizesi Konferans: ‘‘Kadm Arsivciligi Sunumu’ 20 Ekim 2018.
8 Yas ile yapilan goriisme, 24 Nisan 2019.
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3.1 Yasamindan Kesitlerle Eyse San

““Keske Diyarbakir’daki evimizin duvarlarimin dili olsaydi
da o dengbéj gecelerini anlatsaydi. Evin dip kosesinde dengbéjleri
dinlerdim. O kadar dinlerdim ki, biri beni ¢agirsaydi aniden
irkilirdim..." "

Bingdl Karliovali, Cibril asiretine mensup Osman San’in ve Erzurumlu
Hact Mustafa Bey’in kizi Elif (Heciye) Hanim’in kizi olarak, 1938 yilinda
Diyarbakir’da diinyaya gelen Eyse San halk arasinda; Eysana Kurd, Eyse Xan,
Eysana Osman, Eysana Elf isimleriyle bilinmektedir. Bunun yan1 sira yasamimdan
hareketle kendisine ‘‘Tagsi1z / Tahtsiz Krali¢ce’” denilmistir.

Turkiye Kirtleri tarafindan Eysana Ali olarak babasinin adiyla anilan Eyse
San’a Tiirkiye’de Ayse San, Giineyde ise Eyse Xan isimleri halk tarafindan
verilmigtir. Eyse San’in hayatina dair su ana kadar yapilan iki kitap calismasi
disinda ¢okga internet kaynakli bilgiye ulagilmasi mimkiindiir. Bu bilgilerin
dogrulugu ve netligi kendisi ile ilgili yazilan kitaplardan hareketle goriilebilir.
Yakin dénem Kirt dengbéj ve stranbé&j Eyse San’in toplum tarafindan ¢ok iyi
taninmasina ragmen hayati ve eserlerine dair daginik calismalar yapilmistir. Bu
calisma i¢in Kaksar Oremar’in kaleme aldig: kitap ‘Prensesa Bé Tac it Text Eyse
San’ ve Zeyneb Yas’in ‘Ez Eyse San’um’ kitaplari esas alinmustir.

Donemin taninmis dengbéjlerinden biri olan babasi vesilesiyle kiigiik
yaglarda dengbéjlike tanisan Eyse San, Sekiz yasina geldiginde kisa siire olsa dahi,
babasinin talebi lizerine kendisinden kuran okuma egitimi almig bu vesileyle
babasinin sesine ve okuma sekline yakindan tanik olmustur. Bir dengbéj olan babasi
icin ‘‘dengeki wi yé geleki xwés hebiiye. Yeki oldar bitye, Qur an-a Kerim, mewlad
u gelek pirtiiken serieté xwendine / Sesi ¢ok giizeldi, dindar biriydi. Kur’an-1 Kerim,
Mevliit ve birgok seriat kitab1 okumustu.’’ " Bu gelenekle ilk etkilesimi babasindan

dinledigi klamlar olmustur.

% Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 70.
Mag.e.21.
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Kiigiik yaslarda evlerinde kurulan divanlar araciligiyla dengbéjlikle tanisan
ve bu atmosferde Kiirt miizigini Kiirt kiiltiiriinii taniyan Eyse San, amator bir
sekilde dengbé¢;jlik egitimini almis olur.

Eyse San kiiglik yaslarda gittigi hali kursunda sarki sdylerken sesinin fark
edilmesi ve begenilmesi daha sonra annesinin istegi ile kadin cemaatlerinde
mevliitler sdyleyerek devam eder. Dindar bir aileye mensup olmas1 ve feaodal bir
toplumda yasamasi neticesiyle stran sdylemesi uygun goriilmezken dinsel gelenek
icerisinde kadin cemaatlerinde mevliitler ve ilahiler okumasi sorun teskil etmez.
Hayatiin sonraki yillarinda dahi bu yaklasim kendini gdstermeye devam eder ve
Eyse San icin stran sdylemek aileye ve feodaliteye baskaldirtya doniistir.

Kaksar Oremar’in Eyse San’in kaleminden anlattigi hayat hikayesini
Kiirtge’ye ¢evirdigi, otobiyografi niteliginde sayilabilecek mektubunda, hayatina
dair derin detaylar gérmemiz mimkiindiir.”* Mektup Eyse San tarafindan kaleme
almmig olup, ilk iki sayfast Oremar tarafindan kendisine yazilan kitapta
sunulmustur.

[lk evliligini kuma olmay1 kabul ederek, on bes yasinda kendisinden yasca
bliylik olan Sevket Turan’la gergeklestiren Eyse San’in bu evliliginden Yasemin
adinda bir kiz1 olmustur. Evliligin ve kumaligin ne oldugunu tanimlayamayacak
yasta, kendisinden yagca biiyiik biri ile evliligini “‘Ez di emre xwe yé ciwan da
bextres biibiim 1t bébext mabiim / Ben démriimiin geng yasinda bahti kara ve talihsiz
kaldim”>>’? diyerek tanimlar. Sanat hayatinda ‘Derdé Hewiyé’ Ek 3. strani ile
yasadiklarin1 sanat1 araciligyla yorumladigi goriilmektedir. Bu evlilige ve kumasi
ile yasadig1 sorunlara dayanamayarak ¢cocugunu da alarak annesinin evine donmek
zorunda kalir. Geng yasta anne olan ve kiz1 ile birlikte annesinin evinde yasayan
Eyse San i¢in kadin olmanin, bekar bir anne olmanin zorluklar1 Kaksar’in kaleme
aldigi, kendi hayatini anlatan mektubunda da sik sik dile getirdigi, yakin
cevresinden insanlarin 1srarla kendisiyle evlenmek istemesi ve tacizleriyle

baslamaktadir.

"L Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 371-372.
2a.g.e., 28.
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On dort yasinda siirler yazmaya basladigini dile getirmistir. Eyse San yas
aldikca, sesinin giizelligi daha fazla fark edilir bir duruma gelmistir. Kadinlarin
sarki sOylemesinin giinah sayildigi ve yasaklandigi bir toplumda yalnizca
kadinlarin oldugu ortamlarda, mevlit ve ilahiler okuyabilmistir.

Bir giin dengbéj divaninda babasiin stranlarinin babasi1 kadar giizel
okunmadigim dile getirerek, bu durumdan duydugu derin {iziintiiyii dile getirir.
Sesinin giizelliginin babasindan geldigini savunarak ‘‘Ji nav her ¢ar xwisk i
birayan tene ez bi temami li bavé xwe hatime G denge min li ser denge wi ¢lye /
Erkek ve kiz kardeslerimin i¢inde tamamen babama benzeyen bendim ve sesim
onun sesine benziyordu.”’"

Babasmi ¢ok kiigiik yaslarda kaybeden ve on bes yasinda bir evlilik
gerceklestiren Eyse San yasadigi sikint1 ve kederden kaynakli sdyledigi sarkilarin
act ve keder dolu oldugunu dile getirir.”* Sanat anlayisina ve stranlarina yansiyan
kader temas1 yasamina dair derin izler tagimaktadir.

Feodal ve baskici bir toplumda bir ¢cocugu ile annesinin evinde yasamaya
baslayan Eyse San i¢in hayat bekar bir anne olarak zorlasir. Terzilik kabiliyetinden
oOtliri bu isi icra ederek ge¢imini saglamaya calisir fakat toplumun kigkirtmasi ile
abisinin baskisina ve siddetine maruz kalir. Calismak istedigi her alanda tacize
maruz kalan Eyse San daha fazla dayanamaz ve Gaziantep’e gider.

‘‘Sanat yasaminin ilk profesyonel ve ciddi adimin1 Gaziantep’te atan Eyse
San, Kiirtce’nin yasak oldugu donemde, 1960 Askeri darbesine kadar, iki yil
boyunca radyoda Tiirk¢e sarkilar sOylemistir. 1963 yilinda yasadigi ekonomik
sikintilar sebebiyle, sanatin merkezi olarak gordiigii Istanbul’a tagmmustir.”” "

Gaziantep radyosunda stranlar okur, ilk sahne deneyimini yasar. Bundan
oncesinde kadmlarin bulundugu ortamlarda Kur’an ve mevlit okuyan Eyse San ilk

deneyiminde son derece utanir. Sesinin giizelliginin burada da fark edilmesi lizerine

kendisine Istanbul’a gitmesi ve plak sirketleriyle goriismesi dnerilir.”®

Bag.e. 34

“ag.e., 34.

5 Yildiz Katar, Kiirt S6zI0 Geleneginde Kadin Dengbéjler: Ayse San ve Meryem Xan, 84.
6 Oremar, Prensesa Bé Tac it Text Eyse San, 36
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1963 yilinda Istanbul’a tasmir ve Tiirkge-Kiirtce karisik okudugu
pargalardan olusan ilk kasetini ¢ikarir. Bu kasette yer alan, ‘Ez Xezalim / Ben
Ceylanim’ strani ile {inlenir ve konserler vermeye baslar. ‘‘Bu donemde Kiirt ve
Tirk halki tarafindan Tiirk Halk Miizigi dalinda yilin en basarili sanatgisi
secilmistir. Ancak Kiirtge stranlar icra ettiginden dolayr 6diilii kendisine teslim
edilmemistir.””"’

Istanbul plak piyasasinda bir¢ok kisilerce sémiiriildiigiinii ve girdigi her
ortamda 1yl niyetinin suistimal edildigini kendi kaleme aldigi mektupta
gormekteyiz bunun yani sira miizik piyasasinda taninmaya baslamasiyla tizerindeki
baskinm arttig1 6liim tehditlerine varan zorluklarla karsilastigim gérmekteyiz.’

Istanbul’dan sonra Almanya’ya giden Eyse San, burada cesitli konserler
verir. Hayatin1 ve sanatini miicadelesi ile siirdiirir. Sahsi hayatinda yasadigi
zorluklar sebebiyle yaklasik 3 yil kaldigi Almanya’dan donmek zorunda kalir. 18
aylik kizt Sehnazi kaybetmesi ardindan yasadigi zorluklarin da verdigi aciyla
‘Qederé / Kader’ Ek 1. adli stran1 kaleme almistir. Yasadig: siirgiin ve evlat acist
artik sanatinda ytikselen bir feryat haline gelmistir.

Biiyiik umutlarla gittigini anlattigi Bagdat i¢in; 20 yil boyunca Bagdat
radyosunda insanlar beni dinliyordu, yiireklerinde benim igin ¢ok blyuk bir sevgi
vardi. Bes y1l boyunca Bagdat’a gelmemi istediler fakat tiirlii sikintilardan dolayi
gidemedim. Ta ki benim Bagdat’a gelmem icin bir istek anonsu ettiklerini 6grenene
kadar’’ der. 1979 yilinda Bagdat’a giden Eyse San, Bagdat’in Sesi radyosunda
Eysana Ali adiyla stranlar soyler. ‘‘Hewler Valisi’nden resmi Kiirt sanatcisi olarak
davet almis ve orada konserler vermistir. Burada Kiirt Miiziginin 6nemli
isimlerinden Mehmet Arif Cizrawi, Isa Berwari, Tahsin Taha, Nesrin Sérvan,
Cemile Horo ile tanismis birlikte konserler vermistir.”* "

Tiirkiye’yi birakamayan Eyse San dondiikten sonra 1979 yillarinda ¢esitli
insanlarin araya girmesiyle bir is sahibi olur. Izmir’de kamusal alanda ¢alismaya

baslayan Eyse San, calistigit kurumda yasadigir birtakim sikintilar sebebiyle

" Y1ldiz Katar, Kiirt Sozlii Geleneginde Kadin Dengbéjler: Ayse San ve Meryem Xan, 85.
Ba.g.e., 85.
®a.g.e., 86.
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Kiitahya’ya siirgiin edilmistir. Kiitahya’da yalniz yasayan ve ¢alisan Eyse San i¢in
yasami boyunca duydugu 6zlem ve ¢ocuklarindan ayri1 kalmak ¢ekilmez bir hal
almistir. Kiitahya’nin ikliminin de yarattig1 etkiyle rahatsizlanarak hastaneye gider,
iklim sartlarindan kaynaklandig1 sdylenilen rahatsizligi i¢in bir heyet raporu alir.
Bu rapor sayesinde Aydin’a tayin edilir. Saglik durumunun agirlasmasiyla Izmir
dokuz eyliil hastanesinde tedavi gérmeye baslar. Hastane giinlerinde dahi elinden
kalemini diisiirmez siirler yazar.

Dengbéjlik gelenegiyle baslayan sanat ve miizik hayatinda bir¢ok ilkin
sahibi olan Eyse San, stranlarinda tanimladigi gibi hasret ve kimsesizlik duygusuyla
1996 yilinda Izmir’de 68 yasinda vefat etmistir.

Hayatina dair kisa, daginik ve kanitsiz bilgilere internet araciligiyla
kolaylikla ulagtigimiz Eyse San ile ilgili kaynaklar bize 6zel hayatinin magazinsel
boyutu ile ele alindigini gosterir. Yasadigi evlilikler ve strgiinler tizerinden markaja
alindigin1 adina yazilan birgok internet haberi ile gormekteyiz. Bu haberlerde
donemin feodal zihniyetine karsi koyan ve miicadeleleriyle yasamini stirdiiren Eyse
San daha c¢ok kimsesizligi ve acilari ile biitiinlestirilmis, karsi koyus ve direnci
goriilmemigtir. Acilar1 ve disiincelerini isledigi stranlar1 trajik yasamiyla
biitiinlestirilerek miicadelesi ve kararlilig1 arka planda kalmistir. Kiirt toplumunda
adin1 ve stranlarim1 hemen herkesin bildigi Eyse San, yakin donem Kiirt miizigi
kadin dengbé¢j / stranbéjlerinden biri olmasina ragmen kendisi ve sanat1 hakkinda
cok az kaynak bulunmaktadir. Yakin donem Tiirkiye’sinde feodaliteye ve yasaklara
stranlariyla bakabilecegimiz Eyse San donemi i¢inde sosyal toplumsal gercekleri
sanatiyla stranlarina islemistir. Kiirt kadin tarihi agisindan da ¢alismamizi kiymetli
kilan, sanat ve miizikte kadin okumasi1 yapabilecegimiz nice kadinlarin literatiire
kazandirilmasi i¢in Eyse San’1 bilince ¢ikarmak olduk¢a dnemlidir.

Eyse San, ¢ocuk yaslarda i¢inde bulundugu aile ve toplum vesilesiyle
tanistig1 dengbéjligi, babasindan miras kalmiscasina siirdiiriir. Erken yasta babasiz
kalmasi ve toplumsal baskilar sebebiyle kiigiik yaslarda evlendirilir, kuma olarak
hi¢ bilmedigi bir kdye gelin olarak gotiiriiliir.

Dokuz yasinda babasin1 kaybeden, kiiciik vyaslarda ilk evliligini

gerceklestiren, on dort yasinda ilk siirini yazmaya baslayan Eyse San yasami i¢in:
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““Tabi hin ez biglk bdm min bavé xwe winda kir G ji ber ku ez hin pazdeh sali bdm
min mér kir ii ketim nav jiyaneke bextresi, min stranén bi és ui elem digotin ii helbest
dinivisandin®*8/ kiiciik yasta babami kaybettim ve on bes yasinda evlenerek bahtsiz
bir hayata diistiim ac1 dolu sarkilar ve siirler yaziyordum. Yasami boyunca tiim
deneyimlerinin ac1 sonu¢landigini hayatini 6zce anlattigi mektubunda gérmekteyiz.

Eyse San’in Diyarbakir’dan ayrilmak zorunda kalmas1 ve Gaziantep’e gidisi
icra ettirmek istedigi sanat1 ve soylemek istedigi sarkilari ile gerceklesir. Toplumun
tacizlerinden ve ailesinin baskisindan dolay: sarki sdyleyemedigi i¢in Gazintep’e
gitme karar1 alir. Gaziantep’te ilk radyo deneyimini yasar. Ekonomik sikintilar
sebebiyle 1963 yilinda istanbul’a tasinir burada ilk biiyiik ¢ikisini gergeklestirir ve
plaklar1 c¢ikar ve tamnir. Istanbul’da giderek taninmasi ve bu dénemin siyasi
atmosferi sebebiyle Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalir. Yurtdisinda da ¢esitli
tilkelerde konserler verir. Sartlarin diizelmesiyle Tiirkiye’ye doniis yapar.

Hayatinin son zamanlarini hastanede tedavi gorerek geciren Eyse San bu
donemde dahi durmamus siirler kaleme almistir. Bu siirleri Tiirkge kaleme aldigi
gorilmektedir. Siirlerinin genel temasinda stranlarinda da gorildigi gibi
yasanmigliklar1 ve sitemleri oldugu gortilmektedir.

Eyse San’1n sanatinda dengbé;jlik kiiltiirtiniin etkisiyle klamlar1 gordiigimiiz
gibi yeni stranlar da yazar ve okur. Gelenegin i¢inden gelen Eyse San, kendi
bestelerini de yaparak stranbéj diyebilecegimiz sarkici kimligiyle zamanla taninir.

Sanat hayatinda anadili olan Kiirtce disinda, Tiirkce, Arap¢a ve Farsca
sarkilar soylemesi bir¢cok toplumda taninir olmasini saglamistir. Dili farkli olsa da
aciy1 kadin diliyle duyurmasi ve donemi i¢inde miicadelesinden vazgegmemesi onu
Kiirt kadin tarihinde 6zel kilmaktadir. Kiirt miiziginde bir donemi baslatan ve
kadina sanat¢1 olarak bakis acimizi degistiren Eyse San’in zarafeti sahsiyetinden
sanatina da geg¢mis, sarkilariyla yasadiklarini, yasak bir dille anlatmay1 tercih
etmisti. Oremar, Eyse San’in sarkilarinda isledigi konulart ii¢ baslhik etrafinda

toplamustir.

8 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 34.
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I.Klasik stranlar ve dengbéjlikte sdylenilen klamlar; bu klamlar ve stranlar
sOzlii kiiltiiriin tastyicisi olan dengbéjler tarafindan yiiz yillardir anonim bir sekilde
icra edilir. Oremar Eyse San’in da bu dengbéjlerin yolundan giderek bir¢ok klasik
stran1 6liimden kurtardigini dile getirir.

ii. Yasamindan hareketle deneyimleri ve acilarini yansittigi stranlar; bu
stranlarin igerigi Eyse San’in yasamina tesir eden ve travmalar yasatan durumlar
olarak tanimlanmigtir. Oremar’m bu kisim i¢in 6rnek gosterdigi stranlar; Derdé
Hewiyé / Kumanm Derdi ve Willa te nastinim / Seni Istemiyorum Ek 3. Bu
stranlarda Kirdistan’da erkek baski ve zulmuna kars1 tiim Kiirt kadinlar1 sahsinda
soylenmistir.8* Kendisinin de kiigiik yaslarda kuma olarak evlendirilmesi ve bu
duyguyu yasamasi bu strani kaleme almasinda blyuk etkendir.

iii. Hayatinin son donemlerine dogru Kiirdistan’da meydana gelen katliam
ve yikimlart dile getirmis stranlarinda politik bir durus ve tutum séz konusu
olmustur.8? 1990’11 yillarda Kiirt diasporalarinda yasanilan katliam ve dliimlere
kars1 duyarsiz kalmamis talan edilen kdyleri ve sehirlerde yasanilan somiirge ve
katliamlar1 pargalarinda dile getirmistir.

Oremar’a gore Eyse San denbéjlik mirasin1 yiiklenerek, biitiin hislerini
sesine veren bir sanatcidir. Sarkilarini konu ve igeriklerine gére donemsellestirildigi
Eyse San’in bu acidan ele alindiginda kronolojik bir yaklasimin sanat¢inin
anlagilabilir olmasi1 agisindan eksik kaldigini gérmekteyiz. Bu agidan Oremar’in
caligmasinda ‘Klasik stranlar ve Dengbéjlikte soylenilen klamlar’ iizerinden
dengbéjlik ve stranbejlik basliklariyla incelemek temsil ettigi formlarla sanatini
anlamamizi saglayacaktir. Oremar’in 3 baslikta konularina degindigi bu stranlarin
biitiiniinde politik bir yaklasimin oldugunu, sarki sdylemenin dahi politik bir durus
oldugunu Eyse San i¢in ifade edebilmekteyiz. Eyse San’in stranlarina biitiin olarak
bakmak ve kisisel hikayesi lizerinden nasil politika iirettigini yazmak bu anlamda
saglikli bir Kadin tarihi okumasi yapmamizi saglar. Sanat¢inin kadin olmasi ve
donemin siyasi atmosferini stranlarina yansitmasit kadin okumalar1 i¢in politik

durusu eksik tanimlamaktadir. Kisisel olanin da politik oldugunu vurgulamak bu

81 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 72.
8ag.e., 74.
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anlamda biitlinliiklii bir analizi miimkiin kilmaktadir. Bu a¢idan Eyse San’in
stranlarin1 biitiin olarak okumak ve stranlarinda isledigi temalar ilizerinden bir
okuma yapmak anlasilabilirligi acisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Eyse San’in stranlarinda toplumsal bir baskaldir1 s6z konusudur. Bu
baskaldir1 yalniz sanatini siirdiirmek i¢in degildir, ayn1 zamanda yasadiklarina ve
yasatilanlara isyan niteligindedir. Sanatini ayna olarak topluma ¢eviren Eyse San’in
kendi yazdig1 ve yorumladigi stranlar iizerinden bu okumay1 gerceklestirmek, icract
oldugu doénem igeresinde, Kadinin Kiirt miiziginde yerini saptamak acisindan
onemlidir.

Eyse San’1n stranlarini iizerinden bir okuma yapmak daha 6nceki kisimlarda
da degindigimiz gibi gelenekle baslayan bir sozlii kiiltiir okumasidir. Denbéjlik ile
baslayan sanat hayatinda gelenegi ve folkloru aktarmak, bunu kendine has
yorumlamak, kiiltiir tagiyiciligl noktasinda kadin tarihine birikim saglamaktadir.
Bunu yani sira kendi yazdigi ve yorumladigi stranlarla modern donem stranbéjligini
de temsil etmektedir. Bu stranlarda, folklorii ve Kiirt edebiyatinin zenginligini,
yasadiklarindan hareketle bigimlendirir.

Kiirt miiziginin en gii¢lii kadin seslerinden biri olarak bilinen Eyse San’a ait
30 plagin oldugu bilinmektedir. Dihok’ta Enstitiiya Kerepiik’a Kurdi tarafindan
2008 yilinda yapilan arsiv c¢aligmasinda, oniki adet CD’den olusan derleme
caligmasi yapilmustir. 71’1 Tirkge, 68’1 Kiirtge, 14 tanesi Tirkge-Kirtce olmak
Uzere toplam 153 stran derlenmistir. Bu stranlarin, 30 tanesinin bestesinin kendisine
ait oldugu bilinmektedir.®

Bu kisimda, donemi nasil yorumladigini ve yasadiklarini stranlarinda hangi
imajlarla dile getirdigini, kendi yazdig1 ve seslendirdigi bazi stranlar iizerinden
okumaya calisacagiz. Biitiin stranlarin1 bu anlamda derinlemesine analiz etmenin
bu c¢alisma i¢in miimkiin olmadigin1 ancak ¢ok bilinen ve bilinmeyen bazi
stranlarinda vurgusunu gii¢lii tuttugu temalar ve imajlar lizerinden, stranlarin igerigi

ve kars1 durusu verilecektir.

8 Yas ile yapilan goriisme, 24 Nisan 2019.
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Bir biitiin olarak stranlarina bakacak olursak, yasamindan hareketle gordiigii
ve yasadigi olaylara gore igerigini ¢oziimlememiz miimkiindiir. Bugilin Eyse San’a
dair en ¢ok bilinen 6zellik, acili stranlar1 yakici bir sesle dile getirmesidir. Buna
sebep olan stranlar hayatinin kendisidir. ‘‘Her yazdig1 ve okudugu strani aglayarak
okurdu. En acili sesiyle sonlandirirdi ve sonra aglardi. Kelimelerin derinligi
yiireginden gelirdi bu yiizden kendi emegiyle, duygusuyla ve acisiyla tarihe
gecti.”’® Oremar’m bu yaklasimma ek olarak soylenilebilir ki, Eyse San Kiirt
toplumunda feodalitenin ve erkek egemen sistemin kirici simgesi olarak, Kiirt
kadinlari i¢in 6nemli bir durusa sahiptir.

Urettigi stranlara isledigi konular iizerinden yaklastigimizda, {izerinde sik¢a
durdugu kavramlar; kader, anne, siirgiin, toplumsal meseleler ve kumalik iizerine
yazdig1 stranlar goze carpar. Toplumsal meseleler olarak basliklandirilan Ek3.
Stranlarinda kisisel olanin da politik oldugu vurgusu iizerinden, deneyimledigi ve
stranlarinda isledigi toplumsal sorunlara bunun yanninda doneminde gerceklesen
sorunlara yaklagimini isledigi stranlara yer verilmistir. Yasadiklarini ve yasadiklari
karsisindaki hislerini yorumladigi bu stranlarda en fazla {izerinde durdugu tema
kadersizliktir. Politik olarak da ele alabilecegimiz bu pargalar1 disinda yine Kiirt
miiziginde donemin sanatsal ihtiyaglarina cevap niteliginde toplumsal sorunlara
kars1 yazdig1 parcalar gbéze carpmaktadir. Bu parcalarin kimlik bilinciyle
sekillendigi, siyasi atmosferin karsisinda yazildigr goriilmektedir. Eyse San’in
sanat hayati, stranlarini1 s0yleyebilmek amaciyla kars1 durdugu toplum karsisinda
sanatin1 icra edebilmekle geg¢mistir. Bu agidan bakilarak, donemi iginde dile
getirilmis bilingli bir ideoloji ve kadin perspektifine sahiptir diyemeyiz. Ancak
stranlarinda olusturdugu bilincin kendi 6zel deneyimleri ve donemn getirdigi
tecriibeler ile birlikte olustugunu ifade edebiliriz. Avrupa’da bulundugu sirada
etkilesim igerisinde oldugu Kiirtler ve dinledigi Bagdat, Erivan radyolar
aracilifiyla ulusal biling ve benlige sahip oldugu goriilmektedir. Bu bilincin
zamanla ortaya c¢ikmasi, geleneksel alt kiiltiiriiyle sentezleserek cok yonlii bir

sanat¢1 olmasini saglamistir.

8 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 72.
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Calismanin basinda da degindigimiz iizere, dengbéjlik gelenegi ile baslayan
sanat hayatina sarki sdyleme, okuma ile devam eden Eyse San’1in miizikal hayatinda
bu zenginligi kiiltiirel ve sosyal birikimlerle harmanlamasini saglamistir. Bu
gelenekle zenginlestirdigi sanatin1 kendi kaleme aldigi stranlar ile pekistirmistir.
Eyse San’in stranlarinda kullandigi temalar ve kavramlar bize dénemi ve
yasanilanlari, kadin bakis agisiyla okuma ve anlama imkan1 sunmaktadir.

Temsil ettigi dengbéjlik gelenegi ile hafizanin, kiiltiirlin ve tarihin
aktariciligini istlenen Eyse San, stranbéjligi ile Kiirt miiziginin déneminde en
onemli kadin seslerinden biri olarak sosyal ve politik hafizayr stranlariyla
aktarmaya calismistir. Yazdigi ve yorumladigi stranlarin bir¢ogu yasamini ve
dénemine yaklsamini kadin bakis agisiyla sunmaktadir. Bu anlamda Eyse San’1 ve
sanat anlayisin1 yorumlayabilmek i¢in segilen stranlari {izerinden en sik kullandigi
temalar1 sunarak, bu temalara nasil yaklasabilecegimizi tartigmaya c¢alistik. Kader
temast iizerinden segilen dort stran Ek1’ de goriildiigii tizere, Kader Temasi; Qederé
/ Kader, Qedera min / Kaderim, Zalim Qederé / Zalim Kader, Ax Feleké / Ah Felek.

Anne — Siirgilin temas1 Ek2. incelemek tizere; Heywax Daye / Eyvah Anam
stran1 ve toplumsal sorunlari yagamindan ve yasanandan hareketle politik bir
durusla sundugu stranlar olarak Ek3.; Derdé Hewiy€ / Kumanin Derdi, Kalo / Dede,
Sirnex / Sirnak, Hepsiyo / Mahpus, Fermane / Ferman, Keko Tu Zani/ Kardes Sen

Bilirsin stranlari ele alinmustir.

3.2. Kader(sizlik)

Sanatinda kendi hayatin1 isleyerek, kadersizligine deginen Eyse San’in
stranlarinda karsimiza ¢ikan en genis tema kader(sizlik)tir. Yasadigi hayatin
acilarini seslendirerek dile getirmis. Dile olan hakimiyeti ve sesinin giizelligi ile bu
stranlar, donemi iginde acinin karsiligi haline gelmistir. Kaderine sitemi (izerinde
etkili olan dinamiklerin goriilmesi agisindan hayatina ve yasadigi doneme dair bilgi
edinmek Eyse San’1 anlamak i¢in son derece dnemlidir.

Kader temasini isledigi stranlari, hayat1 hakkinda bilgiye sahip kesimlerce
Eyse San ile biitiinlestirilmis ve kendisini tanimlayan pargalar olarak goériilmiistiir.

Bu pargalarin kaderine olan sitem duygusu ile yazildig1 hissedilmektedir. Eyse San,
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yasaminda yliziiniin bir kez dahi giilmedigini ve ¢ok yonlii bir sansizlik yasadigini,
kader temasi ile yazdigi biitiin stranlarina yansitmistir. Cocuk yasta evlendirilmesi,

85 ganatini icra

Kiirt toplumunda 6liim elbisesi olarak bilinen kumalig1 yagamasi,
edebilmek ugruna siirgiin yasamasi ve donemin sartlarinda kadin olarak tutunmaya
calismasi 6rnek gosterilebilir.

Miizik caligmalarinda bir¢cok kesim tarafindan sanatinin ve kabiliyetinin
sOmiiriildiiglinii dile getirmistir. Kadin olarak i¢inden gectigi feodalitenin bu defa
sistem olarak karsismna ¢iktign goriiliir.?® Istanbul’a ilk gittiginde Gaziantep
lizerinden baglantilarla plak piyasasinda ilk ses kayd: yapilan Eyse San, Ilk plak
caligmasi i¢in bir firma ile goriisiir. Eyse San bir y1l boyunca plagmin ¢ikmasini
beklerken, firmanin bir erkek sanatci iizerinden kendi plagini ¢ikarttigini 6grenir.
““Bu habere moralim ¢ok bozuldu, biitiin hevesim kacti. Cok {iziildiim ve
sinirlendim. Demek beni bir y1l boyunca bu yiizden beklettiler.”’®" istanbul’da sanat
hayatinin bu sekilde baslamasina karsi sessiz kalmaz. Kendisini higbir sey
bilmeyen, gariban ve c¢aresiz sanan firmaya karsi actigi davayr kazanir. Hemen
sonrasinda miicadele ile geri aldii sarkilarindan olusan ilk plagimi c¢ikartir.
Istanbul’da {inlenmesini saglayan, Tiirk¢e-Kiirtce albiimii ve Ez Xezalim / Ben
Ceylanim sarkis1 bir¢ok cevrece taninmasini saglamistir. Kiirt ve Tiirk halki
tarafindan Tirk Halk Miizigi dalinda en basarili sanat¢i secilmistir fakat Kiirtge

sarkilar sdyledigi igin 6diilii kendisine takdim edilmemistir.®

Kader temasi ile seslendirdigi stranlar1 arasinda Ek1.

Qederé / Kader

Qedera min / Kaderim

Zalim Qederé / Zalim Kader

Ax Feleké / Ah Felek (Tlrkce-Kdrtce)

8 Kirasé Miriné: Hewiti / Oliim Elbisesi: Kumalik, Miijde Arslan’n 2009 yilinda yonetmenligini
yaptig1 belgesel film.

https://www.youtube.com/watch?v=zcq5uSMnGJw, 29 Mart 2019.

8 QOremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 40.

87 a.g.e., 39.

8 Y1ldiz Katar, Kirt S6zIU Geleneginde Kadin Dengbéjler: Ayse San ve Meryem Xan, 85.
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Bu stranlardan Qederé / Kader, hayati lizerine yasadigi zorluklar ve acilari
dile getirdigi en fazla bilinen stranlarindan birisidir. Bu sark: ile ilgili, Kaksar
Oremar Eyse San kitabinda; “‘Strana ‘lé gedéré’ Eyse Sané ser jiyan i rewsa Xwe
ya sexst nivisandive.”®® Qederé adli parcanin Eyse San’in yasami ve 6zel hayat
ile ilgili kaleme aldigin1 belirtir. Eyse San’in hayat1 tizerine yapilan incelemelerde
yine bu par¢anin Kiirt¢ce miizigin yasak oldugu yillarda Almanya’ya giden ve orada
on sekiz aylik kiz1 Sahnaz’1 yitirdikten sonra karsisinda direndigi baskilar sebebiyle
1960-1963’li yillarda yazildig1 diisiiniilmektedir. Kaderi iizerinden yazdigi ve
yorumladigi stranlarin ortak 0Ozelligi, aci dolu hayatin1 kadersizlik olarak
islemesinden daha fazlasidir. Eyse San bu stranlarda kadersizligine vurgu yaparken,
kaderine karst verdigi savasi dile getirmektedir. Kaderine olan sitemin
benzetmelerle canlandirilmasi ve somutlastirilmasi s6z konusu olan bu pargalarda
negative bir formda kader temasinin islendigi goriilmektedir. Parca icerisinde kader
tarafindan kendisini; piyade, tiiccar, coban, kumarci ve siirgiin olarak betimler. Bu
kavramlarin karsisinda kaderi ise; siivari, pazar ve kurt olarak tasvirler. Dile olan
hakimiyetinin ortaya ¢iktig1 bu betimlemerden Eyse San’in edebi bir birikimle
eserlerini olusturdugunu gérmekteyiz. Qederé / Kader strani icerisinde kullandigi
‘maliksewitiy€ / Evi yikilasi’ taniminin yine Kiirt toplumlarinda kadin anlatilari
icinde sikca kullanildig1 goriilmektedir.

Yasadig1 acilarin sesiyle yiikseldigi bu pargalar hakkinda en ¢ok bilinen
sarkilardan biri Qederé / Kader stran1 olmustur. Dinleyenler i¢in adeta acilarina
taniklik edebilecegi glicte bir sarkidir. Kaderine olan sitemini ve kader karsisindaki
caresizligini anlatir. Eyse San hayati hayatinin gidisati iizerine, yabanct memleket
olarak niteledigi sehirlerde bu parcayr olusturmus ve seslendirmistir. Qederé /
Kader sarkist iki defa orkestra tarafindan derlenerek sunulmus. Bunlardan biri
Istanbul’da ikincisi ise Bagdat’ta gerceklestirilmistir. Bagdat’ta bu ¢alisma igin bir
klip ¢aligmasi yapilmis ve halk tarafindan ¢ok sicak karsilanmistir.

Kader temasmnin bu stranlarda, cekilen zorluklar, yasanilan sansizliklar,

slirglin, caresizlik, kimsesizlik ile biitiinlestirildigini gormekteyiz. Xeribe welaté

8 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 86-87.
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xurbeté, kesé min tiine / Garibim el yurdunda, kimsem yok Ek1. Zalim Kader adli
stranda da dile getirdigi goriilmektedir. Yasanan bir olgu olarak tanimlanan kader,
stranlar1 ile anlamlarin1 genisletmistir. Kader(sizlik) temasini agir olarak isledigi bu
parcalarin biitiinlinde ortak olan bir diger tanim ‘Anne’ vurgusunun sikga
yinelenmesidir. Kiirt toplumunda ‘Anne’ metaforu politik bir imgeleme biiriinmiis
bir sekilde giiniimiizde bircok toplumsal olgunun 6znesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Kutsallik tanimi lizerinden tartisilmamasi gerken bu kavramin aslinda
Kiirt toplumunda ayrilig1 ve aciy1 yasan kadin tanimi olarak diisiiniilmesi dogru
olacaktir. Glinlimiizde dahi Kiirt toplumunda ‘Annelik’ politik bir olgu icerisinde
evladi kendisinden koparilan mechullerin nobetini tutan yash kadin imaj1 olarak
goraldr.

Bir biitiin olarak degerlendirdigimizde zorluklar i¢inde gegen yasaminin
sanatina en ¢ok yansiyan kismi da yasadigi zorluklardir. Bu zorluklarin sanatina
agir ve dramatik bir sekilde yansimasi kendi tanimiyla ‘Kadersizligi’ iizerinden
gerceklesmistir. Sesinin giizelligi ve samimiyeti Eyse San’1 tantyan kesimler i¢in
sarsic1 bir etkiye sebep olmaktadir. Kendi acisini her defasinda feryada ve agita
biiriiyerek bu stranlarla yorumlamastir.

Kader temasi ile yasadiklarini sanatiyla yorumlayan Eyse San, stranlarinda
kadersizlik karsisinda caresizligini, kabullenisini dile getirse de biitiin olarak
baktigimizda miicadelesinden taviz vermeyen gli¢lii sesini ve direnisini
gOrmekteyiz.

Benjamin’in hikdye anlaticilar1 i¢in; agizdan agiza aktarilan deneyimin
kaynak olarak gosterilmesi dengbéjlik i¢in tanimlanabildigi gibi bu anlaticinin
yasadigin1 deneyimler baglaminda ele alindiginda Eyse San’in sarkilarinda
kadersizligi, miizige aktarilmis deneyimler olarak ele almamiz miimkiindiir.
Nitekim bu stranlarin toplumsal bir anlatiyr igerdigi konular bakimindan
barmdirdigint  gérmekteyiz. Ek3’te toplumsal sorunlara karsi politik stranlar
basliginda da toplumsal anlati1 haline doniisen bu birikimin sarkilar i¢inde direnis

bicimi olarak sunuldugu goriiliir.
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3.3. Anne — Surgun

Cinsiyet hiyerarsisinin hiikiim stirdiigii Kiirt toplumunda kadin yogun
ataerkinin i¢inde ilk olarak karsisindaki kadinla, ¢ogu kez annesiyle
karsilagsmaktadir. Siirgiin olma halini mekansal olarak kurguladigimizda Eyse
San’in yasadig1 sehirden ¢ikmak zorunda kalmasi ve hayatinin geri kalan kisimini
siirekli bir siirgiin halinde yasadigi hayatina dair kaynaklarda ve stranlarina
yanstyan temalarda goriilmektedir. Mekansal ayrilma hali lizerinden tanimlandigi
gibi Eyse San {lizerinde bu siirgiiniin sevilen insandan, kisiden, annesinden ayrilma
hali olarak yasandig1 goriilmektedir.

Kiiciik yaglarda babasini kaybeden Eyse San icin annesi, hayatinda en ¢ok
deger verdigi ve 6nemsedigi insandir. Eyse San annesiyle ilk ayriligini, ¢cocuk yasta
evlendirildigi Sevket Turan’in yasadigt Mardin’in Derik ilgesine gittiginde
yasamistir. Kumastyla yasadigi sorunlar ve annesine duydugu 6zlem neticesinde
saglik sorunlart yasayan Eyse San, sonunda kizi Yasemin’i de alarak annesinin
evine donmek zorunda kalmistir.® Bekar bir kadin olarak, annesiyle dayanisarak
yasadigt bu yillar1 anlatirken; ‘““Ben ve kizim Yasemin annemin yaninda
kaliyorduk. Cefakar annem bizlere hem annelik hem babalik yapiyordu.’’% Devlet
su islerinde ¢alisan annesine destek olmak adina ¢esitli islerde calisan Eyse San,
calismak istedigi her kurumda tacizlere maruz kalmistir. Kendini finanse edebilmek
icin kabiliyeti olan terzilige yonelen Eyse San, bu defa feodal gevrenin abisini
kiskirtmasiyla abisiyle sorunlar yasar. Siddete varan bu sorunlar karsisinda daha
fazla dayanamayarak Gaziantep’e gider. Evden ayrilismi bu sekilde
Ozetleyebilecegimiz Eyse San hayatinin sonraki yillarinda, feodal zihniyetin
yasaklarini ¢igneyip sarki sdylemeyi tercih ettigi i¢in annesini bir daha géremez.
Yakin cevresi tarafindan 6liim tehditleri alir. Cok sevdigi annesine ve sehrine
donemez. Annesinin 6lmeden 6nce kizin1 gérmek istemesine akrabalari karsi ¢ikar
ve izin vermez. Annesini lmeden 6nce gérmesine izin vermeyen ¢evresi mezarini

dahi ziyaret etmesini kabul etmez. Bu yasadig1 ac1 karsisinda tiin annelerin yiiregini

% Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 27-28.
lag.e. 29.
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yakacak olan ‘Heywax Dayé / Eyvah Anam’ stranini dile getirir. Stranda; ‘Bu
diinyada kimsem kalmadi, kimsesizim’ diyerek feryat eder.

Heywax Daye / Eyvah Anam adli straninin Eyse San ile biitiinlesmesi
kuskusuz yasadig1 her seyi annesiz, anne 6zlemi i¢inde karsilamasiyla agiklanabilir.
Annesiz, anne 6zlemi i¢inde olmasina sebep olarak gosterilen toplum, Eyse San’in
annesini son kez dahi gormesine izin vermeyerek yasadigi ayriligi ve aciyi
derinlestirmistir. Tercih ettigi hayat i¢cin mucadeleler veren ve bunun diyetini ¢ok
sevdigi annesinden ayr1 kalarak gegiren Eyse San’in annesi ile olan iligkisine,
Feminist teorisyen Luce Irigaray’in bakis agisiyla yaklagirsak bu iliskinin yeniden
sorgulanmas1 gerektigini goriiriiz. Kadinlarin kimlik edinimlerinde bu iliskinin
temelde anne-kiz iliskisi ile yeniden yapilandirilmasi gerektigini savunan Irigaray,
ataerkil, fallus egemen diizenin yarattig1 kisirdéngiiden ¢ikisin, kiz cocuklarina bir
diisiince ya da tin olanagi kazandirmanin yontemi olarak anne-kiz iligkilerinin
gelisimine deginir. Eyse San’in annesiyle yasadig1 yakin iligski kendi ifadeleriyle
kaleme aldg1 mektubunda ve stranlarinda yogun bir bicimde gérmekteyiz. Irigaray,
kadinlarinlarin ataerkil diizenin oyunculari ve nesneleri olmalarindan ziyade, kendi
gergekliklerinin aktorii olmalarini ister. Eyse San’in hayatinda bu temsili annesi
Elif Hanim karsilamaktadir. Sanatin1 ve sarki sdylemesini destekleyen annesi,
toplumun diginda bir yaklasim sergiler, kizinin arkasinda durur.

Annenin duygu iliskisi disinda sembolize ettigi bir diger kavram siirgiin
olarak stranlarda karsimiza ¢ikar. ‘ayrilik’ kavraminin gergekligi olarak hayatindan
koparilan ve annesini gorme hakki elinden alinan Eyse San, i¢in anneden ayrilmak,
geri kalan hayati siirgiin olarak yasamak seklinde yorumlanabilir. Anne — stirgiin
vurgusu, topraktan, evden uzak kalmak disinda anneden uzak kalmak olarak
yorumlanabilir. Iliskiler {izerinden karsilik bulan siirgiin kavramini hayatina
baktigimizda kendisinin de mekansal olarak tanimlamadigini gérmekteyiz. Tiirkiye
icinde ve disinda gecirdigi donemleri mekansal mesafelerle nitelemedigi
stranlarinda ve hayatinda goriiliir.

Stranlar ilizerinde sikca karsilastigimiz kader(sizlik) yine anneden ayriligin
bir diger tanimlanma seklidir. Heywax Daye / Eyvah Anam en fazla dinlenilen ve

sevilen stran1 olarak bilinmektedir. Bu stranda, Annesiyle iliskisini ve Oliimii
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tizerine hissetiklerini dile getirir. Trajedisini sesiyle aktaran ve yasini sanatiyla
ifade eden Eyse San, annesinin 6liimii lizerine yazdig1 bu stranda onunla yasadigi
ayriliga sebep olan ve bunu derinlestiren topluma kars1 olan sitemini de dile getirir.
Annesinin 6liimiinii ancak bir hafta sonra 6grenen ve bu aciy1 yiireginden sanatina
yansitarak biitiin annelerin feryad: haline gelen bu pargay1 yazmustir.%? Bu parcay1
ele alirken Ozetlenemeyecek kadar derin olan bir duruma aciklik getirmek de
gerekir ki, Eyse San annesinin 6liim haberini ailesi ve gevresi sebebiyle ¢cok sonra
almistir. Sanat¢1 olmasi ve sarkilar sdylemesi sebebiyle ailesi ve ¢evresi tarafindan
Olim tehditleri almasi annesiyle vedalagsmasini imkansiz kilmistir. Hayatinin
cogunu anne hasretiyle geciren Eyse San, bu ve diger bircok pargasinda annesine
seslenerek Ozlemi sanatiyla yogurur. Yasadigr toplumun ve yakin cevresinin
zihniyetine karst durdugu i¢in siirgiinde kaybettigi annesi gibi siirgiinde yasami
sona ermigtir.

Ozellikle annesinin 6liimiine ithafen yazdig: bu stran disinda Eyse San igin
anneye seslenis, anneyle sdylesircesine yazilan bir¢cok stran mevcuttur. Newroz,
Sirnex, Li Umraniye, Hepsiyo, Derde Hewiye. Bu stranlarin igerisinde anne
vurgusu hemen goze c¢arpmaktadir. Siirgiin ve ayriligin etkisi olarak
gorebilecegimiz bu durumu yine sarki sdylemesini destekleyen tek kisinin annesi
olmasiyla da agiklayabiliriz. Anne temasinin bir¢ok sarkisinda vurgulanmasi ve
stirgiin ile bagdastirilmas1 Eyse San’in yukarda degindigimiz nedenler diginda
yasadig1 toplum icerisinde silirglin kavraminin politik ve sosyal bir olgu olarak
yasanan en yikici ayrilik bi¢cimi oldugu goriiliir. Kiirt sanat¢ilarinin 6zellikle bu
donemlerde sarkilari ve yazdiklari tizerinden go¢ etmek zorunda kalmasi mekansal
ve duygusal ayrilig1 siirglin adi altinda, eserlerinde islemelerine neden olmustur.
Eyse San’im kisisel deneyimlerini toplumsal birikimleriyle eserlerine yansittigi bu

acidan bakildiginda miimkiin oldugu goériilmektedir.

92 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 79.
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3.4. Toplumsal Sorunlara Politik Stranlar

Stranlart ile trettigi politikanin Kiirt tarihi ve kadin tarihi agisindan
karsiligmi gérmemiz gerekirse, toplumsal sorunlari, sanatsal yaklasimiyla
stranlarina konu ettigini gérmekteyiz. Kisisel olanin da politik oldugunu kabul
ederek yazdig1 ve yorumladigi stranlarin biitiiniinde politika iirettigi ve doneminde
kadin olarak topluma ve feodaliteye sarkilariyla cevap verdigini bu stranlar ile
okumak kiiltiirel ve sosyal baglamda birikim saglamaktadir. Kiirt kadininin
kamusal anlamda kimlik kazanim siirecinin kolektif eylemleri gerceklestigi
goriilmektedir. Politik bir siire¢ olarak tanimlayabilecegimiz bu miicadele i¢inde
siyasal ve sosyal etkilesimlerin Kiirt kadin kimliginin olusumnda Caglayan’in da
degindigi iizere giinliik etkilesimlerle olusturuldugu goriiliir. Kadimnlarin bu
gelenekte ulusal bir biling ile kendilerini var etme miicadeleleri siyasal bilincin de
yiikselmesiyle sosyal bir goriinim kazanmaktadir. Eyse San sanat hayatinda
dengbéjligin hafizada ve seste olusturdugu giiclii birikimini ulusal bilinci ile bu
stranlarina yansitmustir. S6zlii tarih okumasi olarak yaklasabilecegimiz bu stranlar
yasanilanlar karsisinda yazilmis ve sanat¢inin kendisi tarafindan yorumlanmustir.
Gergeklesen olaylar karsisinda donemi Eyse San araciligiyla stranlarindan okuma
imkan1 bulmaktayiz. Bknz Ek3.

Oremar’in {i¢ baslik altinda, iiclincii baslik ile eldigi, 1990’11 yillarda
Kiirtlerin yasadig1 aciyi, katliam ve oliimleri stranlarinda politik bir durus ile

tanimlamaktadir.%

Hayatinin son dénemlerinde Kiirtlerin yasadigi sehirlerde
meydana gelen katliam ve yikimlart ulus biling ile yazdigi ve yorumladigi
stranlarina konu edinmistir. Kimlik bilincinin yasanilanlar karsisinda deneyimsel
ve tarihsel bir bigimde agia ¢ikmasini stranlari ile okumaktayiz. Bu stranlarda
Tiirkiye’de Kiirtlere yonelik baski ve zorlama Eyse San’in perspektifi ile sdylem
kazanmaktadir. Kendi hayatinda yasadig: siirgiinii, Kiirt halkinin yasadig: siirgilin
ve iskence tlizerinden tanimladig1 bu stranlarin igeriginde goriilmektedir. Yasamiyla

Ozdeslestirerek sanatinda isledigi toplumsal sorunlari, ailesi ve ¢evresi tarafindan

yasadig1 somiiriilme ve ihaneti, Kiirdistan’da Kiirtlerin ihaneti ile 6zdeslestirmistir.

9 Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, T4.
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Hayatin1 ig¢inde deneyimleriyle karsilik bulan bu kavramlarin toplumsal
karsiliklarini da sanatiyla isledigi goriiliir.
Tarihsel ve toplumsal baglamda ele alabilecegimiz bu stranlardan birkagina isim
vermek gerekirse;

Derde Hewiye/ Kumanin Derdi

Kalo/ Dede

Sirnexe/ Sirnak

Hepsiyo/ Mahpus

Fermane/ Ferman

Keko Tu Zani / Kardes Sen Bilirsin

Orgiitlii bir kadm hareketi ve calismasi iginde gdrmedigimiz Eyse San,

yasaminin sonlarmna dogru, stranlarinda ulusal bir biling acgiga c¢ikararak,
doneminde yasanilanlar1 Kimlik bilinci ile stranlarinda islemistir. Bu bilincin
yasanilanlara kars1 sagduyusu ve hassasiyeti sonucunda kendiliginden olustugunu
sOylebilmekteyiz. Toplumsal sorunlara yaklasimi bu ve bu benzeri stranlarinda
okunabilmektedir. Kisisel ve toplumsal olarak kurdugu iliskide Kiirt kadin1 olarak
konumlanmas1 ve temsiliyeti bu stranlarin ortak temasidir. 1990’11 yillarda
Tiirkiye’de Kiirtler ile ilgili yasanan siirecin islendigi bu stranlar ayn1 zamanda
tarihsel bir okuma imkani sunmaktadir. Kiirtlerin yasanilanlara karsi tutumlarini
stranlarinda ‘ihanet’ kavrami ile toplum elestirisi olarak islemistir. Toplumsal
sorunlar karsisinda yazdig1 ve yorumladigi bu stranlarin bir¢ogunun agit formuyla
biitlinlestigi goriiliir. Kiirt toplumunda kadinlarla biitiinlestirilen agit formu
yasanilan ac1 ve yas karsisinda duygularin en yogun yansitildigir formdur. Agit’1
kadin agisindan ele aldigimizda Yas, ‘‘kadinin insan1 dogurmasi ve kaybetmesi
acisindan bir iligki kurarak, her kadin bir insam1 kaybettiginde kendisini de
kaybettigini ifade eder.””® Toplumsal gorev paylasimi olarak da gorebilecegimiz
agit’in her iki cinste kendini tamamlamasi s6z konusuyken kadinlar agisindan bu
formun daha 6zel bir bi¢imde siirdiiriildiigii goriilmektedir. Sanatinda agit

yakarcasina acisini kisisel ve toplumsal biitiinliikte isleyen Eyse San’in da bu form

% Yas ile yapilan goriisme, 24 Nisan 2019.
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ile duygularim1 yansittigi goriilmektedir. Kiirt¢e agitlarin modern miizik aletleri
esliginde calmasini saglayan ilk isimlerden biri olmasi kiiltiirel ve sosyal baglamda
sanatina bakis1 miimkiin kilmaktadir.

Sosyo-kiltiirel degerleriyle politik bir siirecte sarki okumak bu sarkilar
tizerinden Eyse San’in topluma ve toplumsalliga dair hislerini ¢oziimlemek, Kiirt
kadin tarihinde ifade temsillerine dair de bilgi edinmemizi saglamaktadir. Isledigi
temalar etrafinda ¢ozlimlemeye ¢alistigimiz Eyse San’in stranlarinda goriiniirligi
olmayan toplumsal sorunlarida yazarak ve yorumlayarak isledigi goriilmektedir. Bu
konulara dair literatiirde ‘cok eslilik’ adiyla tanimlanan ‘kumalik’ ve istenmeyen
evlilikler gibi temalarin yer aldigr goriliir. Kamusal alanda yasanilanlara karsi
toplumsal pargalarini politik bir tutumla yazdig1 ve yorumladigi bilinen Eyse San’in
Ev i¢i iliskilerinin 6zel alana sikigtirarak sanatta ve toplumda goriiniirligiiniin
olmamasina kars1 sanatinda stranlariyla bu iliskilere karsi tutum sergilemekten
cekinmemistir. Ev i¢i iliskilerine dair igerdigi temalar1 ‘Derdé Hewiyé / Kumanin
Derdi ve Kalo / Dede’ gibi stranlarinda gérmekteyiz.

Kiirt toplumunda ve aile yapisinda sik karsilagilan bir durum olmamakla
beraber Ortadogu tizerinde ¢ok eslilik ile tanimlanan kumaliga kars1 kaleme aldigi
‘Derdé Hewiyé€ / Kumanin Derdi’ par¢asi bu mekanizmaya sanatsal bir karst durus
icermektedir. Aile i¢inde isleyen bu mekanizmay1 kamusal alana tagiyarak goriiniir
olmasimi sanati aragiligiyla saglayan Eyse San, kendi hayatinda yasadigi bu
deneyimi kadinlara ¢agri niteliginde sosyal mesaj iceren strani ile yorumlamustir.
Donemi igerisinde bu mekanizmayi sanatinda isleyerek kadin alanina dair bilingli
bilingsiz bir durus icinde olmasi, tarihsel ve toplumsal siiregte bu kavrama karsi
gelistirilen tutumu gbéz Ontline getirmektedir. Kiirt tarihi i¢inde evlilik temsilleri
i¢inde kumalik icin Bayrak; Kiirtler arasinda evliligin Islam hukugu ve adetleri ile
yerel Kiirt geleneklerine gore yiiriitiildiigiini belirtir. Kiirtlerin Miisliimanlar gibi
dort kadinla evlenmesi miimkiin iken, bunun sadece asiret reisleri ve kimi varlikl
toprak sahipleri agisindan miimkiin oldugunu dile getirir. Kiirt toplumunda

basanma gibi nadiren goriilen c¢ok esliligin varlikli smniflar arasinda yaygin
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oldugunu aktaran Bayrak, siradan bir Kiirdii tek esli olarak tanimlamaktadir.%®
Sosyal ve toplumsal normlarin gelenekler ve tore olarak tanimlanan asiretsel
bi¢cimler i¢inde sekillendigi Kiirt toplumu i¢in kadin yasantisinda goriinmeyen
sosyal kriz olarak tanimlayabilece§imiz ‘kumalik’ literatiirde ve kadin
calismalarinda ¢ok islenen ve etkileri tartisilan bir konu degildir. Bu anlamda
yapilan ¢aligmalarin ¢ok eslilik ad1 altinda literatiirde yer edindigi goriilmektedir.
Kadin ¢aligmalarinda ve Kiirt kadin hareketlerinde giindelik hayat pratikleri iginde,
siddetin parcasi olarak tanimlanan bu durumu goriiniir kilmak ve kars1 biling
olusturmak igin ¢esitli calismalar yapilmistir. Ev igi iligkiler olarak karsilagtigimiz
kumaliga karst biling olusturmak ve goriiniir kilmak bu bakimdan akademik
calismalar kadin ¢alismalar i¢in 6nem tasimaktadir.

Kendi hayatinda kumalik deneyimini yasayan Eyse San’in sonraki yillarda
yasadiklarin1 sanati araciligiyla yorumlamasi s6z konusudur. Kuma olarak bir
evlilige dahil oldugu yas ve donemin sartlar1 iginde degerlendirildiginde, hayatinin
miidahale edemedigi yillar1 oldugunu, ¢ok sonradan yazdigi ‘Derdé Hewiye/
Kumanin Derdi’ adli straninda gormekteyiz. Bu stran disinda ‘Kalo / Dede’ adli
yorumladig bir diger straninda kumaliga atifta bulunan, genel olarak istenmeyen
evliligin merkeze aldig1 parcasidir. Bu stran1 Oremar, “’Sevket Turan ile
gerceklestirdigi evliligi ve bu evlilige etki eden kaderi {izerine yaptigini>>% dile
getirir. Bu stran {izerinden kendi ge¢misine ve evliligine gonderme yaparak,
kendisinden yasca biiyiik biri ile evlenmesini kaderi etkisiyle acgiklar bu evliligin
kumalik icermesi yine srtandan iizerinden yapilan okumalarda goriilmektedir.
Hayatin1 isledigi stranlar aracilifiyla okuyabildigimiz Eyse San’in kisisel hayati
lizerinden karsi ¢ikist ve isyani bu stranlar ile séze ve sese kavusturmustur.
Yasadigr donem i¢inde Kiirt toplumunda kabul edilen ve normal karsilanan
“‘evlilikte yas farkini’’ da isledigini gormekteyiz. Konusulmayani ve 6zel alana
kapatilani sarkilara konu edinerek kendi hayatinda yagadig: acilar seslendirmesi bu
acidan Kiirt toplumunda kadinlar i¢in feodalitenin karsisinda kadinin sesi, ¢i1glig1

olarak gorulmektedir.

% Mehmet Bayrak, Ge¢misten Giiniimiize Kiirt Kadini, (Ankara: Ozge, 2002), 271.
% QOremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 260.
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Toplumsal bir sorun olan kumaligin yalniz yasamindan hareketle
yazilmadigi, cok eslilige kars1 ¢ikis olarak da goriilebildigi bu stranlar1 dinleyen ve
doneminde kadinlara ses olmasindan anlayabilmekteyiz. Bu stranlarin yazildigi ve
seslendirildigi donem igerisinde kadinlarin sanatta ve toplumda ‘konusamadiklar1’

olarak tanimlayabileceklerimizi Eyse San, stranlarinda dile getirmektedir.

SONUC YERINE

Bu ¢alisma Kiirt kadinin sozl1i kiiltiirde ve dengbéjlik gelenegi i¢inde karsi
durusuna Eyse San ile bakis icermektedir. Eyse San’1 dengbéjlik gelenegi igcinde ve
stranb&j kimligiyle okumak, Kiirt tarihinde kadinin yerini ve bir 6zne olarak
durusunu anlamak i¢in 6nemli bir kaynak sunmaktadir.

Yazili kiiltiire heniiz adapte olmamis toplumlarin bellekleri araciligiyla
olusturduklar1 birikimin s6zli gelenek i¢inde agiklanabiliyor olmasi iirettikleri
sOzIU kaltar aranleri ile mumkandir. Ginimize kaltarel bellek ve toplumsal hafiza
aracilifiyla ulasan bu sozlii Uriinler hafiza ve hatirlama pratikleri ile kalicilik
kazanmaktadir. Sozlii kiltiiriin kaynagi olan bellek, bu anlamda islevselligini
kendine 6zgii bir sistem ile aktarict araciligiyla siirdiirmektedir. Kiirt sozli
kultlrinde zarbéj, dengbéj, ¢irokbéj ve stranbéjlerin aktardigi bu anlati gelenegi
farkli bolgelerde kendine has yorumlartyla hikayeleri yorumlama bi¢imi olarak
goriliir. Bu hikayelerin performans esliginde ses ve soz ile akrarilmasi, toplumu ve
toplum i¢inde yasayan insanlarin yasadiklarini konu edinmesi, sosyal hafizanin dir1
tutulmasina ve siirdiiriilmesine olanak sunmustur.

Kadin var olan toplumsal yapida ikinci cins olarak konumlandirilmis ve
evrensel kabul edilen cinsiyet rollerine gore aile ve toplum iginde birtakim
mekanizmalarla sinirlandirilmistir. Ev iginde anne, es olarak karsimiza ¢ikan kadin
ayni evin i¢inde bunlar1 ¢ocuklarina aktaran ve tagiyan 6zne olarak da karsimiza
¢ikmaktadir. S6zli kiiltiirtin lireticisi ve 6znesi olan kadin bu kiiltiiriin aktarimini
ve devamini da miimkiin kilmistir. Kiirt s6zlii geleneginde ¢ok yonlii bir konuma
sahip olan kadinlar basindan beri dengbéjlik gelenegi icinde var olmustur. Kadini

sinirlandiran mekanizmalarin basinda gelen inangsal etkenler ve feodal diizen
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kadin1 sdylemekten geri almamis aksine kadin i¢in sOylemi iireten cesareti ortaya
cikarmigtir. Kadinlar bir¢ok tiirde kendi hikayelerini soyleyerek kendilerini ve
diisiincelerini ¢ekinmeden ifade etmislerdir. Bugiin agitlardan ninnilere kadinlarin
duygulanimlarini en iyi yansitan bu tiirler ayni zamanda kadinin dilinden
aktarilmasinda sakinca goriilmeyen tiirlerdir. Yasamin kadinla olan iligkisinden
hareketle, kutsal olan dogum ritiieli diisiiniildiiglinde, 6zne olan kadin yasam
yitirildiginde aciy1 ve kederi agitla dile getirmistir. Buna benzer ninni, kina ve
diigiin sarkilar gibi birgok tiiriin 6zgiin bestelerini olusturan kadinlar s6zlii kiiltiirtin
aktaricisi oldugu gibi tireticisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal olarak
kabul gormeyecek konularda da soz sOylemekten geri durmayan kadinlar
hikayelerini ger¢ek yasamlarindan veya yasanilanlardan hareketle sozlerine
yansitmislardir.

Calismanin genelinde dengbéjlige sozlii kiiltiirde yerine genisce yer vererek
bu gelenegi Kiirt sozIlii kiiltlirii icinde okumanin 6nemi verilmistir. Dengbéjlik
geleneginin kadin icracilarina dair bilgi ve verilerin olduk¢a sinirli oldugu
goriilmiistiir. Hayatlarina ve eserlerine dair ¢ok az bilgiye ulastigimiz dengbéj
kadinlarin hikayelerine ulsamak ve kronolojik olarak bilgi vermek bu alanda genis
bir ¢alisma gerektirmektedir. SozIii kiiltiiriin bigimi itibariyle ancak kayit altina
alinanlar iizerinden yapilacak calisma icin Kiirt miizigine ve Kkiiltlirline dair
donemin arsivi olan Bagdat ve Erivan radyolar {izerinden bir ¢alisma yapilmasi

PR

gerekmektedir. Tiirkiye bu bakimdan Kiirt sozIlii kiiltiirii olan dengbéjligi ve
stranbéjligi Kiirt halkina ve miizigine yonelik tutum ve politikalar ile sinirlamustir.
Doénem donem diasporalarda siirglin miizigine doniisen Kiirt miizigi dogdugu
topraklarda yasanilan ve yasatilanlarla degisim i¢inde olmustur. Kiirt s6zli
kiltiiriinde ve Kiirt miiziginde kadin ¢aligmalar1 agisindan yapilan arastirmalar ile
kadin tarihi, miizikoloji ve toplumsal cinsiyet gibi bir¢ok alanin genisletilmesi,
yapilacak olan sonraki ¢aligmalara kaynaklik saglamasi agisindan gereklidir. Bu tez
calismasi siiresince Eyse San iizerinden okumaya calistigim sozlii kiiltiir,
dengbéjlik ve stranbéjlik kavramlar1 agisindan hayatin i¢cinden bir kadin olan Eyse

San’1n ideolojik ve politik bir donanima sahip olmadan yasadiklarin1 ve duygularini

aktardig1 stranlarina bakisin, Kiirt kiltiirii icinde kadin merkezli bir okuma
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etrafinda gergeklestirilebilirligi tartisildi. Kadinlar acgisindan yazmanin zorlu ve
acili bir siire¢ oldugunu belirten Berktay, ‘‘Kadinin kalemi eline alip kendisini dile
getirmeye, kendi adimi kendisi koymaya, simge olmaktan ¢ikip simgeleyene
dontismeye kalkismasi yerlesik kaliplar1 bozma ve eril diizenin tanimladigi cinsiyet
rollerini hice sayma anlamma geldigi icin egemen ideolojik yapiya bir tehdit>*®’
olarak tanimlamustir. Eyse San’1 sozlii kiiltiir, dengbéjlik, stranbéjlik formlari iginde
yaziciligr ile gérmek ve bu yazinsalligin Kiirt kadin tarihine, Kiirt tarihi ve
kiiltiirline etkilerini ortaya ¢ikarmistir. Tarih yaziciliginda egemen zihniyete karsi
sesini sanatiyla olusturan Eyse San, kadin bakis agisiyla donemi ve deneyimlerini
yazdig1 ve yorumladig: stranlarla paylasarak eksik kadin tarihindeki bosluklari
doldurmaktadir. Dengbéj olup olmadig1 yoniindeki tartigmalarlada karsilagtigimiz
bu arastirma boyunca Eyse San’in kendi kaleminden okudugumuz iizere bu gelenek
icinden geldigini ve siirdiirmesinin zorluklar karsisinda miicadelesini yagadiklarina
ragmen sarkilarina yansititgini gordiik. Toplumsal hafizada bilince ¢gikardig ¢esitli
sosyal olgular1 (kumalik ve erken yasta evlendirilmek gibi...) yazdigi ve
yorumladigi sarkilarda dile getirerek, karsi durusunun Kiirt miizigi ic¢inde
temsiliyeti tartisilmigtir. Kadimin toplum karsisinda uygun goériilmeyen stranbéjlik
alaninda var olma miicadelesiyle ele aldigimiz Eyse San, bu ¢alisma i¢inde salt var
olma mucadelesi vermemis ayn1 zamanda besteledigi ve yorumladig: stranlarla
dogru olmayani sesine dahil etmstir.

Eyse San’in sanat anlayisi i¢in yetistigi ve slirdiirdiigii dengbéjlik gelenegi
etrafinda folklor ve sozlii kiiltiir okumasi bu ¢alisma i¢in aragtirmanin alanini
genigletmistir. Stranbéj kimligiyle olusturdugu stranlardan sosyal ve kiiltiirel tarih
okumasi yapmamizi miimkiin kilmistir. Bu okumayi tarih yaziciligini istelenen,
bilingli bir yazin eyleminden bagimsiz, deneyimleri ve duygular1 iizerinden
yorumladigi sanatiyla Eyse San {izerinden okumamiz miimkiindiir. Kadinin
kendisini yazmasi, kadinlar hakkinda yazmasi, hikayesinde kendisini okumamizi

miimkiin kilar. Eyse San’in kaleminden kisa olsa da paylasilan mektubuna ‘‘ben

% Fatmagul Berktay, Kadin Hayatlarin Yazmak: Oto/Biyografi, Yasam anlatilari, Mitler ve Tarih
Yazimi Uluslararast Sempozyum Bildiri Kitabi, (Istanbul: Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Bilgi
Merkezi Vakfi, 2016), 19.
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Eyse San’’® diyerek baslar. Bu mektup araciligyla kendini metin icine koyarak
anlatmasi, stranlarina dahil ederek yasadiklarini anlatmasi okuyucu i¢in diinyanin
icinde, tarihin iginde bir izlenim olusturmaktadir. Yasadigi donem iginde
kendiliginden gelisen bilinci ve deneyimleriyle olusturdugu birikimini sanatina
basarili bir sekilde aktaran ve yasanilanlari stranlarinda isleyen Eyse San dogal bir
bicimde sergiledigi toplumsal refleksi ile sdylenilmeyeni duyurur bir konumda
karsimiza ¢ikmaktadir. iginde yetistigi toplumun sarki sdyledigi icin disladig1 ve
kabul etmedigi Eyse San, erkek egemenin bi¢gimlendirdigi alanlardan biri olan s6zlii
kiiltiir icinde dengbéjlik gelenegi ile siidirdiigiinii gérmekteyiz. Eyse San’in
yazdig1 ve yorumladig: stranlarina yonelik okumayi, mevcut kaynaklar tizerinden
kategorize ederek yogunlastigi ve vurgu kullandig1 temalarla gérmeye ¢alistik. Bu
temalar1 deneyimlerinden hareketle isimlendirerek, hayati ve donemi iginde
degerlendirmek sozlii kiiltiirde ve sanatta direniginin goriilmesini saglamistir.
Stranlarinda kullandig1 ve yorumladigi malzemeler bugiin sozli kiiltiirde kadin
pratiklerine ve deneyimlerine dair genis bir toplumsal birikim sunmaktadir.

Bu gelenek i¢inde okudugumuz Eyse San’in feoadalite karsisinda
miicadelesi, egemen sistem karsisinda stranbéjligi diistiniildiigiinde cinsiyet atifinin
yerinde oldugu goriiliir. Adi gecen ve kaynak sikintisi itibariyle isimlerine,
hikayelerine ulasamadigimiz kadinlarin miicadelelerini bu ¢aligsma iizerinden, Eyse
San sahsinda goérmek ve bu hikayelerin nasil oldugundan ¢ok nasil okunduguna
yogunlagsmanin onemini ortaya c¢ikarmistir. Bu ¢alismada amaclanan Eyse San’in
yasadiklar1 etrafinda boyutlu bir analizin 6tesinde direnisinin altin1 ¢izmek ve
sonraki caligmalarda bu hikdyenin nasil dinlendigini ortaya ¢ikarmaktir. Ozne
olarak miicadelesi, kadinin toplumsal orgiitlenme bigimi, Kirt toplumu iginde
inangsal mekanizmalar ve politik olgular karsisinda konumlanisi... gibi durumlar
g6z oniinde bulundurulunca, Eyse San’in sozlii kiiltiir ve gelenek i¢inde icra eden,
Ozne olarak goriilmesi, bir dengbéj olarak 6nemine bakis agisi sunmustur. Kurt
sozlii kiltiiriine, Kiirt kadmn tarihine kaynak saglayacak kadin sanatgilarin

hapsedildigi ge¢misten c¢ikarilmasi ve hikayelerine yer verilmesi Kiirt tarihi

% Oremar, Prensesa Bé Tac ii Text Eyse San, 371.
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agisindan olduk¢a onemlidir. Ge¢gmisine ve birikimlerine dair okumalarin Kiirt
s0zIU kultirunde ve miizikal bellekte kadin icrasini goriiniir kilmasi agisindan bu
aragtirma, Kiirt miiziginde toplumsal cinsiyet c¢alismalarinin gerekliligini

dogurmustur.
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EKLER

Ek 1. Kader(sizlik) Temasi
Qederé / Kader Adh stram

QEDERE

Were yar... Qederé yar

Qederé ez ger bikim mina gederé xelké tu j imin re nebG yar
Te ez kirim peyaki réduré hespé peya piyadar

Tu pey mi ra bay siwareki bi rim 0 bi mizraxé

Li sirta séwi xelgé bay siwar

Yar yar yar, gederé yar...

Ay 1€ gederé... te gosté min helandi

Li hestiyé linge min séwi li xelké diki xwar
Lé gederé te ji xwe re ez kirime ticar

Tu ji min re bayi bazar

Te ez kirim ticareki bilmezé bi bazara

Xwe nizane, kirime zirar yar yar...

Lé gederé maliksewitiyé

Te ez kirim sivaneki yaxe bi kulavé ling bi gemar
Tu li dawiyé blye gureki Sibaté yé birciyé har
Yar yar yar...

Lé gederé tu rlnisti li ¢iya, kevir 0 dar,

Li min séwi xelké diki xwar yar yar yar

Yar yar yar, yar... gederé yar, yar yar...

Lé gederé ...maliksewitiyé

Tu bly sivaneki, te ez € jixwe re kirim

Axayeki xwe yi rlsar

Te dawi ez kirim hegsizeki heqvérmezé bébexté sextrkar
Yar yar...

L& qgederé...

Te pasé ez kirime qumargiyeki bi deste xwe nizane
Mala xwe sewitandi, diliste

Bi heft kaba diliste bi qumar

Ay |é gederé ez é nifireki li te bikim

Bila guneké min bibe mareki resé tiremar
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Bila li histliy€ te biside qederé bi te re bigere mérge bi mérge

Yayle bi yayle ji te nemine war bi war

Yar yar yar...

Lé gederé... maliksewitiyé welle ditirsim tu yaxa (yaqa) min bernadi
Te daré cadiré daye ser piyé min séwiya Xwedé

Ji welét derxistime malxerabé te ez gerandime war bi war

Yar, yar, yar

Ay € qederé welle tirsa min ji wé tirge tu yaxa min bernadi heya roka vé miriné
Kefen 0 sabuna xwendina xoce kolina tirbé singé kendali sar

Yar, yar, yar, yar...

Yar yar yar yar yar qederé, yar, yar, yar.

KADER

Gel yarim, kaderim

Elden ne gelir kaderim herkesin ki gibi degil, olmadin bana yar
Ayaksiz atlarla raklara yolcu oldum, senin elinden

Kalkan ve mizrak kusanmis da pesime diigsmiis gibisin

Oksiiz sirtim iistiinde oldun ath

Yar yar yar yar kader

Ah kader sen etimi yedin

Oksiiz dizlerimi baskasina mecbur/muhtag ettin

Ey kaderim, beni alinip satilan bir hale soktun,

Bana en sonunda Pazar oldun

Beni kendini bilmez, tanimaz bir tliccar ettin

Beni kege giymis, ayaklari kirli bir coban ettin

En sonunda sen de Subat sogugunda saldiran azgin bir hayvan oldun bagima
Yar yar yar...

Kaderim oturmussun dagin sirtinda, sarp kayaliktaki agaclarin i¢inde
Bu 06ksiiz halimle insanlara boyun egdirdin

Yar yar yar yar...kaderim yar, yar yar....

Kaderim, evi yikilasi

Beni soguk kanli bir aga yapacaktin,

Ama sonunda hakvermez bir sahtekar, haksiz yaptin beni
Yar yar...
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Kaderim yar

En sonunda kendi elini gérmeyen bir kumarbaz ettin beni
Ocagimi sondiirdiim oynamaktan,

Ey kaderim sana beddua edecegim,

Benim giinahim kapkara zehirli bir yilan olsun

Gelip boynuna dolansin gezsin ovayi,

Yaylalarda ve sunaklarda senden eksik kalmasin

Yar yar yar...

Ah kaderim... evi yanasi vallahi korkuyorum sen benim yakami birakmayacaksin
Sen bu Allah’in 6ksiizlinlin ayagina ¢adirin diregini koymussun
Sen beni vatanimdan ¢ikardin el el gezdirdin yar yar

Ah vah kader yakami1 birakmayacaksin ta 6lene kadar

Kefen ve sabun, imam, vaaz tlirbemin haykirisi, soguk tabut
Yar yar kader yar

Qedera min / Kaderim Adh Stram
QEDERA MIN

Qederaminev e

Carek ¢énabi

Min ji ké re ¢éyi kir

Ew Kir xirabi

Umrém hat 0 bori

Bi vi ezabi

Betilim (2) hevalno, bertilim édi
Umrém hat 0 bori

Rojek xwes mi nedi

Min rojek xwes nedi
Tim ewr O tar?

Li min ne havin hat
U ne buharf (biharf)
Qeder | imin blye
Ew guré hart
Betilim hevalno
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KADERIM

Kaderim bu benim

Bir kere olsun olmuyor

Kime ne yaptiysam

Bana kotiiliik yapti

Omriim geldi gegiyor

Bu azapla

Yoruldum arkadaslar, yoruldum artik
Omriim geldi gegiyor

Guzel bir giin gérmedim

Guzel bir giin gérmedim
Bana ne yaz geldi ne de bahar
Kader bana hir¢in kurt olmus
Yoruldum arkadaglar

Zalim Qederé / Zalim Kader Adh stram

ZALIM QEDERE

Hay 1€1€, hay I€l¢, hay 1€l€... zalim qederé

Ay |é gedere, gederé mala te xerabé

Baske te bisiké trté te belav bé

AX |é gederé ez ne giz bim ketim nava giza

Ne bdk bdm, ketim nava bika

Te ez€ kirim réwiké welaté xurbeté

Bexté min rese taliha min xerabe

Xeribé welaté xurbeté, kesé min tline

Halé min nizane I€ gederé

De hay I¢€ hay 1€ hay 1€ hay 1€lé...zalim gederé 1é.

De hay I&, Ié gederé, ez xezalim xezala zozanén jorf,

Qerejdaxé, vé Bingolé, mina kew 0 qulingé seré ciya

Wela ¢i bikim gedera xerab blye segvané min evdala Xwedé

K dereim piyé min vernade, pé min ketiye zozan zozan yayle yayle
Dayeé rebené gedera min xerabe, derde min girane Ié zalim gederé Ié
Ay 1€ bese de bese de bese, ...de bese 1€ zalim gederé.
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De Ay |é de Iélé gederé hevaleki min tline wezé derde xwe jé re bejim
Da vé kelem keder G gezmet dilé min heliné

Lé bese 1€ bese, 1€ bese... Lé bese hal xerabim xeribim li welaté xurbeté
Oy 1€ bese 1€ bese ... zalim qgeder€ 1€.

De hay l¢, 1€ gederé, gederé min rese, bexté min xerabe,

Tsal gendik 0 cend salé mine dikim 0 nakim gedera xirab
Yaxa min bernade, ay Ié gederé koti gederé mink Kiriye tdra
Sindoli méré xirab, daye rebené wila xerab xirbe get ¢énabé,
Oy bese, 1€ bese, 1€ bese..., zalim qederé 1E1€.

De hay 1€, hay 1€, 1€ hay 1€ ay 1€ gederé te ez€ kirim sivané miya,

Te min gerandi sere ¢iya ( deviya, de min xéré nedi ne ji babé, ne ji bire,
Ne ji xwiské, ne ji gewim U esiré, min bere xwe da welaté xurbeté

Fena kevoke birindarim, baské min sikiya,

Te min kir sindoli méré xerab, min kisandi derde du hewiya,

De bese, de bese, 1€ bese ...1€ bese zalim gederé.

Ay |é gederé, ay 1€ gederé, ay Ié gederé, ay 1€ gederé ezé nifiriké li te bikim, bira
baske tebiské, cavé te biréjé, rté te belav be. Isal ¢end sale ¢ima tu yé yaxa min
sév evdala Xwedé ge bernadi, te ez kirime réwiké welaté xurbeté, dile min sewiti,
baské min sikiya, te ez€ gerandime zozan zozan, yayle yayle, gqederé te ez kirim
firar . mehklimeé seré€ ¢iya, 1€ bese, 1€ bese, 1€ bese, 1€ bese.... Lé zalim gederé 1¢€.

De ay 1€ ay I¢€ 1€ hay I€1€...ay 1€]€ koti gederé€, ay 1€ qederé ez€ qiz blim,
Mine xéré nedi ji qederé, ez€ bik bim ketim ber daré dergosé€, min go lori,

Ay de loro, de lori...berxé ez xeribim li welaté xurbeté, kesé min tiine bi halé min

nizane, oy de bese, 1€ bese, 1€ bese... oy ay hewara xwedé
L€ bese, zalim gederé 1€, de ay I&lé gederé I€ oy I€IE....

Zalim Kader

Hay le le, hay le le, hay le le... zalim kader
Ah kader evin yikilsin

Kanadin kirilsin soyun tiikensin

Ah be kader ne kiz oldum kizlarla olan

Ne gelindim gelinlerle olan

Sen beni gurbet yurdun yolcusu yaptin
Bahtim kara talihim kotii

Garibim el yurdunda, kimsem yok

Halimi bilen yok vay kader

De hay le le hay le le hay le le zalim kader
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Hay kader ben yukar1 Karacadag yaylalarinin ceylaniydim
Bingol daglarinda keklik ve turna gibiydim

Ne yapayim kétii kader aveim olmusg

Kagsam ayagimi birakmiyor, yayla yayla pesimde
Garibim anne kaderim kotu ah kader derdim ¢ok zalim
Ay le yeter be yeter, yeter be zalim kader

De ay le le ay le le kader halimi derdimi anlatacak bir arkadasim yok
Ki bu kalbimin elem ve kederini eritsin

Yeter be yeter yeter...halim kotii, garibanim gurbette

Yeter be ywter, zalim kader

De hay le kader, kaderim kara, bahtim fena

Yillar yili ettim etmedim birakmadi yakami zalim kader
Kader kotii kader beni serseri bir adamin ayagina diisiirdii
Oy garip anam vallahi kotu hep kétudur hig iyi olmaz

Oy yeter, yeter be yeter zalim kader le le

De hay le, hay le, hay le, ah kader beni koyun ¢obani yaptin

Gezdirdin beni daglarin basinda ve kirlarda, gérmedim hayir ne babadan ne
agabeyden ne abladan ne halktan ne asiretten, ¢evirdim yoniimii gurbet yurduna
Giivercin gibi yaraliyim, kirildi kanadim.

Sen beni kotii kocanin serserisi yaptin, Iki kuma derdini ¢ektim,

Yeter artik, yeter be yeter.... Zalim kader.

Ah be kader, ah be kader, ah be kader beddua edecegim sana kanadin kirilsin, kor
olsun gozlerin, soyun kurusun, yilardir yakami hi¢ birakmiyorsun, Allah kulu
zavalll beni gurbet eli yolcusu yaptin, yiiregim yandi, kanadim kirildi. Gezdirdin
beni yayla yayla, ah kader beni daglarin firari mahkimu ettin, yeter be, yeter be,
yeter be zalim kader.

De ay le le, hay le .... le kotii kader, ben kiz idim bir hayir gormedim,
Ben gelindim diistiim besigin diregine dedim lori,

...... kuzum ben garibim gurbet elde, kimsem yok ki halim bilsin

Oy yeter, yeter, yeter oy Allah’im artik yeter, artik yeter zalim kader....
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AXx Feleké / Ah Felek Adli Strami
AX FELEKE (Kurdi-Tirki)

AXx feleké cima te yé li me wa Kir

Cima te yé sala seré xwe helani

Dové xwe | imin ba kir

Ax feleké te yé ¢ima sal isalé dewran min xerakir felek
Ax felek, oy felek...zalim felek.

Ogul golereim bir gurdiye....
Zalim aglatin beni niye
Yavrum c¢arx u devran buyledir
Ogili diser getiryir

Felek, oy felek ax felek zalim
Oy felek zalim felek

AH FELEK

Ah felek neden bana bunu yaptin

Neden yillardan bu y1l bana bas kaldirdin
Neden kuyrugunu bana doladin

Neden el alemi muradina erdirdin

Ah felek neden yillardan bu yil talihimi bozdun
Ah felek, oy felek...zalim felek.

Ogul golereim bir gurdiye....
Zalim aglatin beni niye
Yavrum c¢arx u devran buyledir
Ogili diser getiryir

Felek, oy felek ax felek zalim
Oy felek zalim felek
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Ek 2. Anne- Siirgiin Temasi

Heywax Dayé / Eyvah Anam Adh Strani
HEYWAX DAYE

Dayiké qurban ava cemé Diyarbekiré disa iro téye leme-lem e
Dayé qurban ji xwe re pélé tu li ser pélé dixe davé ser kelem e
Heci Xanim disa iro dile min sewiti, dayika min ket bira min e
De héstiré cavén min xeriba Xwedé

Fena bsrana biharé té ji xwe r nasekine

De heywax dayé, xerib im dayé,

De heywax dayé békes im dayé,

Kesé min nema li r(yé vé dinyayé daye,

Derdgiran im dayé.

De heywax dayé, mala min &, mala min é,

Dayika min dinale haya min tunin e,

Der ( ciran dibén,

Elif Xatln em é bang kine kecika te Zehra, Salihayé
Heci Xanim dibé, ez naxwazim kesg, bira neye ser min e
De Hin & ji bo Xwedé télefoné vekin, li télé xin

Bira(la) Eysana mina dilsewiti were, ezizé(a) ber dile min e
De bira were min bibe doxtor 0 hekima

Welle ji xeyni Eysana min kesé€ min tunin e

De heywax dayé, xerib im dayé,

De heywax dayé békes im dayé

Kesé min nema li riyé vé dinyayé

Ez bimirim dayé.

De heywax dayé€, mala mi sewiti, mala mine dayé

Kula Xwedé bikeve mala bavé Osé Salihayé

Dizanibdn ez li ku me, xebereki ji bo xéra Xwedé nedane min e
Welle heyfa sir 0t emek(g)é te dane ewladé béxér

Li kosé xestexané békes G béxwedi,

Zehra 0 EIT nehatine ber sere te ne dayé

De heywax dayé, xerib im dayé,

Heywax dayé ez bimrim dayé,

Welle kesé min nema li riyé vé dinyayé dayé,

Békes im dayé.
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EYVAH ANAM

Kurban oldugum anam, bugiin yine Diyarbakir sular1 akar

Kurban oldugum anam, dalga dalgaya vurur dikenlerin iizerine atar
Haci1 hanim yliregim yantyor yine bugiin, aklima anam geldi

Ben Allah’in garibinin gozyaslar1 bahar yagmurlar1 gibi akar durmaz
Eyvah anam, garibim anam

Eyvah anam, kimsesizim anam

Kimsem kalmadi bu diinyada

Dertliyim anam.

Eyvah anam, ocagim yikildi, ocagim yikildi anam
Anam hastadir da haberim yoktur

Anam iner de haberim yoktur

Konu komsu, es dost derlerdi ki:

Vallahi istemem, kimse benim ziyaretime gelmesin diye
Allah i¢in telefon edin, eger olmasa telgraf yollaymn haberimi iletin,
Yiiregi yarali Eysan’im gelsin anasina baksin,

O gonlimdin azizidir, vay anam benim

Eysan’im gelsin beni doktor ve hekimlere gotiirsiin
Eysan’imdan bagka kimsem yoktur benim

Eyvah anam, garibim anam

Eyvah anam, kimsesizim anam

Kimsem kalmadi bu diinyada

Kurban oldugum anam, ben 6leyim anam

Eyvah anam, ocagim yikildi, evim yikildi anam.

Allah’in dertleri Osé Salih’in evine diissiin

Vallahi o bilirdi senin kizin olan Eyse San’in, yani benim nerede oldugumu.
Allah’1n hatir1 i¢in bir haber vermedi

O siitiine, emegine yazik ki bu hayirsiz evlatlara verdin
Hastane koselerinde seni kimsesiz ve sahipsiz birakmiglardir
Zehra ve Saliha gelmemisler basina degil mi anam?

Eyvah anam, garibim anam

Eyvah anam ben 6leyim anam

Kimsem kalmadi bu diinyada

Kimsesizim anam
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Ek 3. Toplumsal Sorunlara Politik Stranlar Temasi
Derdé Hewiyé / Kumanin Derdi Adh Strani
DERDE HEWIYE

Welle te nagirim, bille te nastinim
Welle te nagirim lo bille te nastinim
Derdé hewiyé welle nakisinim
Dayé ez nagirim bavo nastinim
Derdé hewiyé welle nakisinim

Jiné wi didu ye cavé wi birci ye

Li malé pev ¢lye welle nastinim
Dayé nastinim lo babo nastinim
Welle te nastinim, bille te nastinim
Derdé hewiyé welle nakisinim

Jiné wi care(in) bi dost 0 yar in
Welle nastinim lo bille nastinim
Derdé hewiy€ nakisinim

Wele te nastinim, bille nastinim

KUMANIN DERDIi

Vallahi seni almiyorum, billahi seni almam
Vallahi seni almiyorum, billahi seni almam
Kumanin derdini vallahi cekemem

Ana ben tutmam baba ben almam
Kumanin derdini vallahi gekemem

Iki esi var gozii ag

Evde kavga etmis vallahi almam
Vallahi seni almam billahi seni almam
Kumanin derdini vallahi ¢ekemem

Dost ve sevgilileri olan dort esi var
Vallahi almam billahi almam
Kumanin derdini gekemem

Vallahi seni almam billahi seni almam
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Kalo / Dede Adh Stram
KALO

Ax de hay hay¢ ...

Kalo tu mezini tu hevalé kale mini

Kalo ez carde me, tu yé cili

Tu yé cawa bikewi ber guné min pigciké

E karxezalé de here kalo wila tu ne layiq G liyagé mini

Ax de hay hay¢ ...

Kalo bere mala bavé min bi dare
Bingol zozann bi ava sare

Kalo ezé nifreké li te bikim

Bira gcavé te kor bé

Gosté te birézé

Ji hestiké te were xwaré

Ax de hay hay¢ ...

Kalo nizanim ¢i curiye, ¢i daiwa bl

Kalé min hevalé te bl

Bisewite mala babé va sebeba

Bi zordesi ¢epilé min muzeyené min piciké
Min kare min xezalé min dab(n te bo

Ax de hay haye...

Kalo Eyse Sanim birastiye
Ev hegsizi li me heye
Heyfa kecik 0 piclkane
Neden kalan G ser hewiyan.
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DEDE

Ah de hay hay

Dede sen yaglisin sen dedem yasindasin

Dede ben on dordiim sen kirk

Sen nasil kii¢likliigiimiin glinahina gireceksin

Ben bir ceylanim haydi git dede vallahi sen bana layik degilsin

Ah de hay hay

Dede, babamin evinin 6nii agagtir
Bingol soguk sulari olan yayladir
Dede sana bir beddua edecegim
G0zln kor olsun

Etin ¢urusin

Kemiklerinden agag1 dokiilsiin

Ah de hay hay

Ey ihtiyar dede ne oldu anlamadim

Sen dedemle arkadastin.

Sebep ne ise yikilsin evin, viran olsun.
Ben ki kuguk, ceylan gibi miizeyyen’in
Kollarimdan tutup zorbalikla sana verdiler

Ah de hay hay

Dede, Eyse San’1m dogrudur
Bu haksizlik bizde var
Yaziktir kizlara cocukluklarina
Vermeyin yaslilara ve evlilere.

Sirnex / Sirnak Adh Strani
SIRNEX

Ax de hewar, hewar, hewar.... Heware
fro disa i Sirnexé mij e diiman e
Giregira van top 0 tifeng G teyaran e
Li ser seré Kurda agir bari

Danin sereki giran e

Xirakirin welat 0 mekén e

Zar ( z&¢é van Kurmancan

Hem({ bin axé de mane

Hey wax | imin keko, ez é ¢i bejim
Ji zilm (O zalimiyé van e

Em li welaté xwe xerib in

Békes in, béxwedi mane
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Hewar, hewar, hewar... gayé
Em békes in, béxwedi man e

Ax de hewar, hewar, hewar.. .hewar e
fro disa Eyse San im dil heliya
Birindarim bi heft ciya

Agir dibarinin li me

Li nav wara, li seré ciya

Ax...li min, li min, li min, li min

Lé dayé, Ié dayé, hey wax 0 hey wax

SIRNAK

Ey havar, havar ...

Bugiin yine Sirnak’1 sis ve duman kaplamis
Top, tiifek ve ucak sesleri yankilaniyor
Kiirtlerin lizerine yine ates yagiyor

Yine buyik bir savas baslattilar

Tiim mekani- yurdu viran ettiler

Kirtlerin ¢coluk-gocuklar1 enkaz altindalar
Havar agabey, ben ne diyeyim...

Bu zalimlerin zulmindendir ki

Kendi yurdumuzda gogmen olduk.
Kimsesiz ve sahipsiziz.

Havar, havar, havar, anam

Kimsesiz ve sahipsiziz

Havar, havar

Ben Eyse San’in yiiregi eriyor yine

Yedi yerimden yaraliyim ates yagdirtyorlar {izerimize
Sehirlerimizi, daglarimizi viran ediyorlar

Vay bana, vaylar bana.

Aman, aman ah anam

Ek 9. Eyse San’in Hepsiyo / Mahpus Adh Stram
HEPSIYO

Lé dayé.... Dérané disa iro

Dilé min liyan e, dilé min liyan e,

Dil birin e, dil bi jane, dil bi jan e
Desté pismamé min kirin geyd 0 kelepce @ zinciran e
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Beré pismamé min dane heps 0 zindanan e
Hey wax li min pepUké daye,

Min rebené dayé

Min xeribé dayé

Lo hepsiyo, lo hepsiyo!

Tu mehkumt lo, cezaliyo!

Lé dayé€ dérané..........

Tro ewr e li ser ezmana, ser ezmana

Neyniiké pismamé min kisandin bi kelbetana
Cavén pismamé min derxistin bi milana

Min porkdre, hawar dayé

Lingé pismamé min kirin geyd 0 kelepge G zincirane
Lé dayée rebené, heyfa mera, heyfa séra

Bi vé& zulm 0 bi vé zulmé wan can dane

Li miné, li miné, li ming, li mine, li mine, li mine
Ax 0 hey waxx....

Lo hepsiyo! Lo hepsiyo!

Tu mehkdm lo, cezaliyo!

Lé dayé dérané!

Eyse San im, dilbirin im

Bi axin G bi ofin im

Ez békes im béxedi me

Nikarim ¢are bibinim

Pismamé xwe xilas kim, derinim
Hey wax hey wax, hey wax, hey wax, hey wax...
Min porkuré dayé

Min nemayé dayé

Min xeribé dayé

Min békesé dayé

Lo hepsiyo, lo hepsiyo!

Tu mehkdmi lo, cezaliyo.

MAHPUS

Ah anam... Devrandir yine bugiin.

Yiiregim yangindir, yliregim yangin

Yiirek yaralhdir, ytlirek agrilidir, hastadir
Emmioglumun ellerine vurdular kelepce ve zinciri
Emmioglumu goétiiriiyorlar zindana

Ah anam vay bana

Ben ki garip
Ben ki suirgiin
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Ey mahpus, ey mahpus!
Mahkumsun artik, hiikiimliistin

Devrandir anam devran...

Bugiin yine birikmis gokte bulutlar
Emmioglumun tirnaklarini ¢ektiler kerpetenle
Gozlerine mil gektiler

Ben ki sagimi-basim1 yoldugum, imdat anam
Emmioglumun ayaklarina vurdular pranga-zinciri
Ah anam yaziktir bu erkege kac yigide aslana
Bu zuliimlerinden dolay1 can vermis.

Ah, vah bana...

Ey mahpus, ey mahpus

Mahkumsun artik hiikiimliisiin

Ah anam devrandir!

Ben Eyse San’in yliregi yaralidir
Ah ediyoru, yiirek sizim dokiiliiyor.
Kimsesiz ve sahipsiziz

Care bulamiyorum

Ah anam vay bana

Ben ki garip

Ben Ki slrgun

Ey mahpus, ey mahpus!
Mahkumsun artik, hiikiimliisiin

Fermane / Ferman Adh Stran
FERMANE

Heywax dayé.... Em xeribin day€, em bekesin day€é, em mislmanin gawir ninin,
Em ji canin kevir ninin,
Cimaki em Kurmancin dayé€ hewar....

Ji Tragé heya vira

Xwin nuqiti ser kevira
Agir kete nava dila

Dil sewti ji halé we axx...

Werin erin pésmergene, derd giranin bégarene
Ev xerib Kurmancé me ne ax
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Ew Musile, ev Dihuk e

Zalim Seddam li me ew ho kir
Zar { zEcé me bela kir,

Ew qatil fermané rakir, axx

Ax de hewar hewar hewar heware ...hewar heware.......

Ema neman, ema neman, de keko qurban disa iro li me rakirine fermane

Emé bi zarok 0 pireméran ketine seré ré (0 durbane, réka me dire keko derde me
girane, em € ji xwe re direvin ji ber zulimé zalimé Seddame ax de hewar, hewar...
Em bekesin hewar, em xeribin hewar, daye gdrma ¢imaki em kirmancin hewar,
hewar...

AX feleké xayiné ¢cima te li me wa kir, te waré me winda Kir, raté me bela kir,

De dayé qurban miné sala isla berxé xwe winda kir, hewar hewar, hewar em xeribin,
em bekesin hewar. ..

Eyse Sanim keca Kurda, dil meskené kul i derda
Ciqa bejim xelas nabi, birin kiirin, birin dil da ax....

FERMAN

Vay bana anam... biz gb¢meniz, sahipsiziz, Miislimaniz
Gavur degil, biz de caniz tas degil.

Irak’tan Kiirdistan’a kadar
Kan dokiildii daga tasa
Yiireklere ates duistii
Yiirek kendi haline yandi.

Gelin pésmergeler yetisin, derdimiz biiylik ve caresiziz
Bu gocmenler bizim Kirtlerimizdir.

Oras1 Musul buras1 Dihok’tur

Zalim Saddam bizi yerimizden etti.

Coluk ¢ocugu birbirinden ayirdi.

O katil basimiza ferman verdi...

Havar, havar, havar ...

Biz 6liiyoruz, agabey kurban niye verdiler basimiza ferman
Cocuk- ihtiyar yollara dokulduk, yol uzun, derdimiz derindir.
Saddam’in zulmiinden kagiyoruz, ah havar, havar

Imdat sahipsiziz, gogmeniz, Kiirdiiz, bu katliam niye anam
Go6ziin kor olsun fele, neden bunu yaptin, yurdumuzu viran ettin
Kurban anam bu y1l yitirdim kuzularimi havar, havar....

Ben Kiirt kiz1 Eyse San’im, yiiregim derdin ve acinin meskeni olmus.
Yiiregimdeki yara derindir, ne desem de bitmez.
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Keko Tu Zani / (Erkek) Kardes Sen Bilirsin Adh Strani
KEKO TU ZANIT

Were keko tu zan?

Ji derdan re dermant
C1 (0 welaté Kurda lo
Sirine Kurdistani
Were Kegcé tu zani
Ji derdan re dermant
C1 (0 welaté Kurda lo
Sirine Kurdistani.

Gur ket nav pez é me
Xayin pirin li nav me
Ev cawa hez kirine lo
Tu nabini halé min

Were kecé tu zant
ji derdan re dermant
Ci G welaté Kurda lo
Sirine Kurdistani.

Hertim em bin destine
Dilxirab sikesti ne

E zanin hi xwe zanin lo
E nizanin em ki ne.

Eyse San im ¢i b&jim?
Bi derd G kul G €sim
Heya hebim li diné lo
Ez ji derdé we re bejim

Were keko tu zan?
Ji derdan re dermant
Ci (0 welaté Kurda
Sirine Kurdistani.

KARDES SEN BILIiRSIN

Gel agabey, sen biliyorsun
Kdrtlerin yeri yurdu
Sirindir Kiirdistan

Gel kiz, sen de biliyorsun
Her derde devadir
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Sirindir Kiirdistan

Ayilar girdi koyunlarimizin igine
Hain-ihanet¢ilerimiz ¢oktur aramizda
Bu nasil bir sevgi-sevsasir
Gormiiyorsun ne halde oldugumu

Sirindir Kiirdistan

Gel kiz, sen de biliyorsun
Krtlerin yeri yurdu

Her derde devadir
Sirindir Kiirdistan

Biz hep 6zgurlukten yoksunuz
Yiiregi yaralyiz

Bizi bilen zaten bilir

Acaba bizi bilmeyen kimlerdir

Gel agabey, sen de biliyorsun
Krtlerin yeri yurdu

Her derde devadir

Sirindir Kiirdistan
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