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ABSTRACT

Study of Rebetiko in Cultural and Entertainment
Life of Beyoglu

This thesis aims to analyze the place of rebetiko, the Greek music, in today's cultural
and entertainment life in Beyoglu and the emotions that rebetiko conveys to the
subjects in Beyoglu through the affect theory. Rebetiko music, which appeared at
the end of the 18th century and the beginning of the 19th century, started to be
performed by Rums in the regions where the Rums were densely populated,
especially on the Aegean coast, in Izmir, Thessaloniki and Istanbul. Born in
Anatolia, influenced by Anatolian folk music and migrated to Greece with the
population exchange between Turkey and Greece, rebetiko became the music of
pain, sorrow, joy and longing for Anatolia. Rebetiko music, which was banned by
the Greek state in 1930-1940, gained popularity in 1950 and became a well-known
music genre.

Today, it is possible to see rebetiko performances in Greece, Turkey and
many other places. We can witness a wide range of rebetiko performances in
Turkey, especially in Beyoglu. In this thesis, rebetiko music which conveys many
emotions from past to present in Beyoglu, a district with a cosmopolitan structure,
will be treated as the object that is the expression of emotions, and the listeners and
performers of rebetiko will be treated as the subject. In this thesis, the emotions
transferred from past to present through rebetiko music in the entertainment and
cultural life of Beyoglu will be examined within the scope of the affect theory, by
means of the interviews to be carried out with participant observation method, with

the help of qualitative research method.



OZET

Beyoglu Kiiltiirel ve Eglence Yasaminda

Rebetikonun Incelenmesi

Bu tez, Yunan miizigi rebetikonun, giinlimiizde Beyoglu kiiltiirel ve eglence
yasamindaki yerini ve rebetikonun Beyoglu'nda oznelere aktardigi duygular
duygulanim teorisi ile incelemeyi amaglamaktadir. 18. yilizyilin sonu 19. yiizyilin
basinda ortaya ¢ikan rebetiko miizigi, Rum niifusunun yasadigi bolgelerde 6zellikle
Ege kiyilarinda; Izmir, Selanik ve Istanbul’da Rum halki tarafindan icra edilmeye
baslanmistir. Anadolu’da dogan, Anadolu halk miiziginden etkilenen ve niifus
miibadelesi ile Yunanistan’a go¢ eden rebetiko miizigi; acilarin, hiizniin, sevincin
ve Anadolu 6zleminin miizigi olmustur. 1930-1940 yilinda Yunanistan devleti
tarafindan yasaklanan rebetiko miizigi, 1950 yilinda popiilerlige kavusarak herkes
tarafindan bilinen bir miizik tiirii haline gelmistir.

Giiniimiizde Yunanistan’da, {ilkemizde ve bircok yerde rebetiko
performanslarma rastlamak miimkiin olabilir. Ulkemizde &zelikle Beyoglu’nda
bir¢ok rebetiko performanslari ile karsilasabiliriz. Kozmopolit yapiya sahip olan
Beyoglu'nda gegmisten giliniimiize birgok duyguyu aktaran rebetiko miizigini bu
tezde; duygularin disavurumu olarak bir nesne, rebetikoyu dinleyen ve icra edenler
ise 0zne olarak ele alinacaktir. Bu tezde, Beyoglu eglence ve kiiltlirel yasaminda
rebetiko miizigi araciligiyla gegmisten glinlimiize 6znelere aktarilan duygular nitel
aragtrma  yonteminden faydalanarak, katilimci gozlem yoOntemi ile

gerceklestirilecek miilakatlar sonucu duygulanim teorisi ile incelenecektir.
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GIRIS

Miizikle ilgili farkli disiplinlerce yapilan bir¢ok ¢alismada, miizikle ilgili farkl
tanimlamalarla ve ifadelerle karsilasiriz. Bunlardan biri de miizigi duygularin
disavurumu olarak ele alan yaklagimdir. Miizik olgusu, duygularla baglantili olarak
psikolojik, sosyolojik ve antropolojik yaklasimlar ile ele alinabilir. Miizik bir
iletisim aract olarak canlilar iizerinde bir¢cok olumlu ve olumsuz etkiler yaratir.
Miizigin duygu durumunu etkilemesi, miizigin digavurumu olarak insan
davranislarini da etkiler. Miizigin insan davranigin1 ne sekilde etkiledigi lizerine
arastirmalar giiniimiizde devam etmektedir. Miizik, duygusal ifadelerin bilissel
karsiligi olarak degisik duygulanimsal durumlara yol agabilir. Mizik imgelere ve
cesitli diisiincelere yol agar, bu durum da kisinin i¢ yasamiyla baglantili olarak
duygulanima neden olur (Day & Thompson, 2019).

Bu ¢alismada duygularin disavurumu olarak degerlendirilen miizik tizerinden
son donemlerde Beyoglu eglence ve kiiltiirel hayatinda yer alan rebetiko miizigini
inceleyecegim. Miizik; kimligi, anilari, tarihi ve hikayeleri i¢inde barindirir.
Duygularin iletkenligini tasiyan miizik; tarihi, kimligi, anilar1 duygular araciligiyla
giinlimiize tasir. Miizik, sozleriyle ve tinilariyla; ge¢misin, simdiki zamanin ve
gelecegin Ozneler arasindaki baglantisim1 duygularin aktarimi ile gerceklestirir.
Ozneler; kimi zaman gegmiste yasanan bir acty1, kimi zaman sevinci, kimi zaman
heyecani, kimi zaman liziintliyii ve bircok duyguyu miizik araciliiyla birbiriyle
paylasir. Duygusal 6zlerin paylagimi miizik araciligiyla gerceklesir. Bu sekilde
olusan etkiler, 6zneler arasinda hareket ederek miizigi nesne haline getirir.

Gegmigsten giiniimiize duygular1 tasiyan ve tekrar lireten rebetiko miizigi,
Anadolu topraklarinda 19. yiizyilda Izmir ve Istanbul’da dogmus, 1923 Tiirkiye-
Yunanistan Niifus Miibadelesi ile Yunanistan’a ulasmis ve Yunan miizigi haline

gelmistir.

Rebetiko, kentlerde ve 0Ozellikle de Yunanistan’in liman bdlgelerinde,

Tiirklerin tilkenin biiyiik bir boliimiinii heniiz ellerinde bulundurduklar1 ve



Yunan niifusunun hatir1 sayilir bir boliimiiniin de bugiin Tiirkiye’ye ait olan
yorelerde yasadigi ve ylizyillardan beri Yunan halk miizigi yaninda Tiirk
miiziginin de ¢alindig1 bir donemde gelisti (Holst, 1993).

Rumlarin tarihini, anilarii ve kimligini tasiyan rebetiko, gd¢menlerin
acilarini ele alan bir miizik tiirii olmustur. Yiizyillar boyunca beraber yasamis ¢cok
uluslu bir devletin bilinyesinde yasayan Rumlar, Anadolu’daki toplumsal bellegini
rebetiko miizigi ile kusaktan kusaga tasimislardir. Rebetiko miizigi, kisinin ruhsal
durumunu yansitan sozlii miizik oldugu icin bir¢cok hikdyeyi i¢inde barmndirir.
Rebetiko miizigi bu yiizden tarihin ve kimligin tastyiciligini tistlenir. Rebetikonun
ritimleri Yunan ve Anadolu danslarindan esinlenerek olusmustur.

19. yiizyilda Izmir tarziyla karsimiza g¢ikan rebetiko miizigi, 1923’teki
zorunlu goO¢ ile Yunanistan’a ulastiktan sonra Pire tarziyla karsimiza ¢ikar.
Miibadiller, bu donemde Anadolu kiiltiiriiniin 6zeliklerini tasidigi i¢in Yunanistan
toplumu tarafindan diglanmistir. Bu durum rebetiko miizik kiiltliriiniin de
diglanmasina neden olmustur. Sug, esrar ve yasa digi olaylarla iliskilendirilen
rebetiko miizigi bu donemde Yunanistan yoOnetimi tarafindan yasaklanmistir.
Yunanistan’da 1950 yilina kadar yasakli olan rebetiko miizigi, gdo¢menlerin
acilarini yansitan avam, yeraltinda ve gizli icra edilen miizik tiirii olmustur. Tkinci
Diinya Savasi sonrasinda degisen ve doniisen Yunanistan toplumunda popiilerlik
kazanan rebetiko miizigi 1950’11 yillarda Yunanistan eglence hayatinda yer almistir.
Rebetiko miizigi, giiniimiizde Yunanistan’da popliler olarak karsimiza ¢ikan miizik
taradur. Gunlimizde dinyaca unlii olan bu miizik tiirli, Tirkiye’de de popiilerlik
kazanmigtir. Ozelikle 2000°1i yillardan itibaren rebetiko performanslart artmis ve

rebetiko miizigi eglence yagsaminin bir parcasi haline gelmistir.

Ulkemizde 2000’1i yillarda rebetiko performanslarinmn sayismnin Istanbul’da
artmasi, kentin bahsi gecen donemde, ulusal ve ulus 6tesi diizeyde kiiltiir
hayatinin, artan sayidaki sanat galerileri, 0zel tiyatrolari, performans

merkezleri, bienal ve tematik festivalleri ile buytyen bir cazibe merkez haline



gelmesiyle yakindan ilintilidir. Bu canli kiiltiir-sanat hayatinin Avrupa
yakasinin merkezi Beyoglu, Anadolu yakasiminki ise Kadikody olusu, rebetiko
miiziginin de kendisine bu ¢esitlilik ve devingenlik i¢inde yer bulmasiyla

ortiismiistiir. (Glven, 2018)

Glinlimiizde Beyoglu eglence hayatinda bazi mekanlarda rebetiko
performanslarina rastlamak miimkiin olabilir. Bu acidan rebetiko miizigi,
Beyoglu'nda bir nesne olarak karsimiza ¢ikar. Rebetiko miizigini iiretenler ve
dinleyenler ise 0zne olarak karsimiza ¢ikar. Duygularin iletkenligini tasiyan
rebetiko miizigi, 6znelere gegmisten giiniimiize bir¢ok duyguyu iletir ve bu duygu
durumunu ginlimiize tasir. Hafiza, iki anlamda da duygularimin nesnesi olabilir:
duygu, hafizaya temasla gsekillenir ve ayni zamanda hatiralara dogru bir
yonlendirme de icerir (Ahmed, 2017).

Bu arastirmada, Beyoglu eglence yasaminda yer alan rebetiko miiziginin
Oznelere aktardig1r duygu durumu duygulanim teorisi ile incelenecektir. Rebetiko
miizigi bir kimligin ve tarihin tasiyiciligimi iistlendigi i¢in bir¢ok duygu durumunu
heybesinde tasir. Bu agidan rebetiko miizigi, duygulanimsal olarak duygu
durumunu bir 6zneden baska bir 6zneye iletir. Arastirma kapsamimda Rum miizigi
olan rebetikonun; giliniimiizde Beyoglu eglence yagsamindaki yerine deginilecek ve
katilimeilarin katkilariyla nesne olan rebetiko miiziginin, 6znelere aktardigi duygu
durumu duygulanim teorisi ile incelenecektir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde ilk olarak duygu diinyasin1 ve duygu
diinyasmi kapsayan kiiltiirel diinyay1 ele aldim. Sonrasinda duygularin fizyolojik
tepkisi olarak ortaya ¢ikan duygulanim teorisini inceledim. Aragtirmanin ikinci
boliimiinde duygularin disavurumu olarak rebetiko miizigini ele aldim. Bu béliimde
ilk olarak rebetiko miiziginin etimolojisini arastirmalar kapsaminda agikladim.
Rebetikonun tarihini, rebetikonun etimolojisinden yola ¢ikarak; Yunanistan
Devleti, Osmanli Devleti ve Tiirkiye tarihini kapsayacak sekilde ele aldim.
Sonrasinda bu tarihten yola ¢ikarak rebetiko miizigi donemlerinin 6zeliklerini
inceledim. Arastirmanin iiglincii boliimiinde, ilk olarak Istanbul’un bir semti olan

Beyoglu'nun etimolojik ve tarihsel olarak mekansal incelemesini yaptim.



Giiniimiizde rebetikonun Beyoglu'ndaki yerine deginerek, incelemelerde
bulundum. Sonrasinda yaptigim gézlemler neticesinde, Beyoglu ilgesinde yer alan
Istiklal Caddesi ve gevresi 6zelinde sahada yaptigim incelemeler ve katilimcilarla
yaptigim nitel goriismeler ¢ercevesinde, Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasaminda
rebetiko miiziginin 6znelere aktardigi duygu durumunu duygulanim teorisi ile

inceledim.

Arastirmanin Amaci

Anadolu topraklarinda dogan rebetiko miizigi, ilk olarak Izmir Tarz1 ile karsimiza
cikar. Ege kiyilarindan Yunanistan’a ulastiginda Pire Tarzi ile karsimiza ¢ikan
rebetiko miizigi, 1950 yilina kadar esrar ve sug ile iliskilendirilerek avam kiiltiiriin
temsilcisi olarak atfedilir ve yasaklanir. Uzun yillar yeralti miizigi olan rebetiko
miizigi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Yunanistan’daki toplumsal ve kentsel
dontistim ile degisime ugrar. Avam alt kiiltiiriin miizigi olmaktan ¢ikarilan rebetiko
miizigi, bu donemde popiilerlige kavusarak buzuki kuliiplerinde orta ve iist sinifin
eglencesi haline gelir. Anadolu topraklarinin ve Yunan miizik kiiltiiriiniin ezgilerini
icinde barindiran rebetiko miizigi, farkli ve zengin igerigi ile giiniimiize kadar
ulasmistir.  Giliniimiizde Yunanistan’da ve iilkemizde birgok rebetiko
performanslar ile karsilasmamiz miimkiindiir. Ulkemizde 6zelikle 2000°1i yillarda
artan rebetiko performanslari, giiniimiizde 6zellikle Beyoglu Istiklal Caddesi’ndeki
eglence ve kiiltiir yasantisinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirmada, Beyoglu Istiklal Caddesi ve ¢evresindeki eglence ve kiiltiir
yasantisinda rebetiko performanslar1  gozlemlenecek, bu performanslar
cergevesinde rebetiko miizigini icra eden ve dinleyen kisilerin hissettigi duygular
lizerinden analiz yapilacak ve bu duygular lizerinden Beyoglu eglence ve kiiltiirel
yasantisinda rebetiko miizigi duygulanim teorisi ile incelenecektir. Giiniimiizde
Beyoglu’'nda bir¢ok kiiltiir, sanat ve eglence mekan1 kapatilarak Beyoglu bolgesi
doniisiime ugrarken; Beyoglu Istiklal Caddesi ve cevresindeki mekansal ve
toplumsal hafiza korunmaya ¢alisilmaktadir. Rebetiko miiziginin Beyoglu’ndaki

yeri de bu agilardan bu aragtirmada tartigilacaktir. Bu arastirma, Beyoglu eglence



ve kiiltiirel yasaminda yer alan rebetiko miizigini ve rebetiko miiziginin ge¢gmisten
giiniimiize ortaya ¢ikardigi duygulari, duygulanim teorisi ile incelemeyi
amaglamaktadir. Bugiine kadar rebetiko miizik kiiltiirii, Istanbul 6zelinde
etnografik ve go¢ miizigi calismalarinda ele alinarak incelenmistir. Literatiirde bu
sekilde yer alan rebetiko miizik kiiltiirii, bu arastirmada Beyoglu'nda 6znelere
aktardig1 duygularin incelenmesi ile farkli bir arastirma 6rnegi teskil etmektedir.
Bu arastirma, Osmanli Devleti Donemi’nin ¢ok uluslu yapisinda beraber yasayan
Rum ve Tiirk toplumlarmin ortak kiiltiirii olarak ortaya ¢ikan rebetiko miiziginin,
giinimiiz Beyoglu eglence ve Kkiiltiirel yasamindaki varligini incelemeyi
amaglayarak, giiniimiizde Beyoglu’nda rebetiko miizik kiiltiiriinii duygulanimsal

olarak incelenmesine bir bakis sunmay1 hedeflemektedir.

Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Bu arastirma, Subat 2019 ile Mayis 2020 tarihleri arasinda Istanbul’un Beyoglu
ilcesinde yer alan Istiklal Caddesi ve ¢evresinde gerceklesen rebetiko
performanslarinin katilimci gozlem yontemi ile izlenmesini ve incelenmesini
icermektedir. Bu arastirmada, Anahit Sahnesi’nde gergeklesen Ciimbiis Cemaat
grubunun konserleri ve yine bu sahnede gerceklesen “Rebetiko Hovarda” geceleri,
Makine Lokal’de gerceklesen Tatavla Keyfi grubunun ve “Yorgo ve Aydin
Rebetiko Geceleri” performanslari incelenmis ve gozlemlenmistir. Her sene Mart
aymda gerceklesen Baklahorani Festivalii’'ne Mart 2019°da katilinmig ve bu
festivalde gerceklesen rebetiko performanslart gozlemlenmistir. Yunanistan’daki
rebetiko performanslari ile Beyoglu’ndaki rebetiko performanslarini karsilagtirmak
amaci ile Atina’daki rebetiko performanslari da incelenmis ve gézlemlenmistir. Bu
gozlemlerle beraber rebetiko miizigini icra eden sanatgilar ve rebetiko miizigini
dinleyen dinleyiciler ile nitel goriigmeler gerceklestirilmistir. Atina’daki konserlere

birka¢c defa katildigim i¢in saha calismasinin bulgular1 arasinda Atina’daki

1 Baklahorani Festivali: Ortodoks Istanbullu Rumlar tarafindan Paskalya *ya 40 giin kala Beyoglu
Istiklal Caddesi ve Tatavla blgesinde gergeklesen bir karnavaldir. 1900°1ii yillarda yapilmaya
baslanan,1940 yilinda yasaklanan Baklahorani Festivali 2009°da Beyoglu’nda tekrar yapilmaya
baglanmustir.



gozlemlerin bulgulart yer almamistir. Karsilagtirma amagli bu bulgular
kullanilmigtir. Goriisme yaptigim kisiler cogunlukla rebetiko miiziginin tarihsel
arka planin1 bilen ve Yunan Taverna miizigi ile rebetiko miizigin ayrimini
yapabilen kisilerdi.

Beyoglu Istiklal Caddesi ve c¢evresinde gerceklesen rebetiko
performanslarina diizenli olarak katilarak, rebetiko miizigini icra eden ve dinleyen
dinleyicilerle derinlemesine miilakatlar gergeklestirilmistir. Rebetiko miiziginin
Beyoglu'ndaki yerini incelemek igin rebetiko performanslarinin gergeklestigi
mekanlarin sahipleri ile de miilakatlar gergeklestirilmistir. Diinya genelinde
gerceklesen Koronaviriis2 salgini nedeniyle diinyanin bir¢ok yerinde ve iilkemizde
karantina uygulanmistir. insanlarin evlerine kapanmak zorunda kaldig1 bu siirecte
kiiltiir, sanat ve eglence mekanlar1 da kapali kalmak zorunda kalmistir. Bu sebeple,
20 Mart 2020 ile 3 Mayis 2020 tarihleri arasinda gerceklesen miilakatlar internet
iizerinden online olarak gerceklestirilmistir.

Rebetiko miizigini, Beyoglu'nda icra eden ve dinleyen dinleyiciler ile temasa
gecirilmis ve rebetiko miizik kiiltiiriiniin ortaya ¢ikardigi duygular ile ilgili miilakat
gergeklestirilmistir. Gozlem amagh diizenli olarak Beyoglu’nda katildigim rebetiko
performanslarinda  tamistigim  sanatgilar  ve  dinleyicilerle  miilakat
gerceklestirilmistir. Internet {izerinden gergeklesen bu miilakatlarda insanlarin
duygularini ifade edis bicimi de gézlemlenmistir. Gergeklestirdigim miilakatlarda
katilmeilarin  duygularmi ifade etmekte -Ozellikle erkek katilimeilarm, ¢ok
zorlandigini gézlemledim. Rebetiko miizigini icra eden sanatgilarin ise cinsiyet fark
etmeksizin duygularini kolaylikla ifade edebildigini gozlemledim. Rebetiko miizik
kiiltiiriinii Beyoglu Istiklal Caddesi ve cevresi ozelinde degerlendirirken

gerceklestirdigim bu duygu calismasi, literatiire farkli bir bakis agis1 sunmaktadir.

2 Koronavirtis(Covid-19): 2019 yilinin Aralik ayinda Cin’in Wuhan sehrinde ortaya ¢ikan, sadece
insanlar etkileyen bulasici solunum yolu hastaligidir. Koronaviris, diinya ¢apina yayilmasi
nedeniyle pandemiye neden olmustur.



BiRINCi BOLUM
DUYGULANIM TEORISI

Bu béliimde, arastirmanin kuramsal gergevesini olusturacak duygulanim teorisi
incelenecektir. Psikolojinin, felsefenin ve sosyolojinin arastirma alaninda yer alan
duygulanim teorisi, son yillarda antropoloji ¢alismalarinda, sosyal ve toplumsal
teoride de yer almaktadir. Bu ¢aligmada sosyal ve toplumsal teori olarak ele
alinacak duygulanim teorisi, ii¢ ana baslikta incelenecektir. Ilk olarak duygulanim
teorisinin ¢ikis noktast olan duygu diinyasi incelenecek, sonrasinda duygu
diinyasinin bir pargasi olarak kiiltiir, duygu kavrami ile beraber incelenecektir. Bu
incelemeler ile beraber en son duygularin fizyolojik tepkisi olarak duygulanim

teorisi incelenecektir.

1. 1. Duygu

Duygular ¢cogu zaman bizi yonlendiren biligsel davranislarin sonucu olarak
hayatimizda yer alir. Duygular bilincimizin ve davraniglarimizin ayrilmaz
biitlintidiir. Cogu zaman bizi yonlendiren, davraniglarimizin kontroliinii saglayan
duygular, i¢sel olarak bireysel davraniglarimizin varlik nedenidir. Duygular sadece
onu yasayan kisiler tarafindan bilinir. Queer ¢aligsmalar1 arastirmacis1 Sara Ahmed

duygular hakkinda su tanim1 yapmustir:

Duygulari; sosyal bedende dolasan, psisik olan ile toplumsal olan ve kolektif
olan ile bireysel olan arasinda arabuluculuk yapan, 6zneyi baglamaya ve

ayirmaya c¢alisan on dilbilimsel, 6n bilissel ve 6zneler arasi bir arag olarak

kavrar (Ahmed, 2004).

Duygular, giliniimiizde sosyal bilim alaninda birgok ¢alismaya konu
olmaktadir. Psikolojide, felsefede, sosyolojide yer alan duygu c¢alismalari son
yillarda O6zellikle antropoloji, feminist ve queer calismalarina konu olmustur.

Duygularin, iletisimsel ve sosyal iliskiler ¢ercevesinde gecisli olmasi toplumsal



odakta duygularin incelenebilmesini saglamistir. Duygular, bdylelikle toplumsal
inceleme konusu haline gelmistir.

Duygu arastirmalarinda pozitivizm ve yorumlama, evrenselcilik ve gorelilik,
materyalizm ve idealizm, romantizm ve rasyonalizm gibi konularda ¢esitli farkli
bakis acilar1 bulunmaktadir. Gozlemci bu konudaki tutumuna gore duygu durumlari
iizerinden yorumlamalar yapar. Duygu caligmalarinda en ¢ok materyalist nesnel
bakis acis1 kullanilir.

Duygu aragtirmalar1 ilk olarak Darwin’in evrim arastirmasinda, The
Expression of Emotions in Man and Animals adli yazisindan yola ¢ikarak ele
alinmistir. Bu arastirmada duygularin iggiidiisel olduguna ve ilk olarak memeli
hayvanlarda rastlanildigina deginilmistir. Davraniglarin nedeni olarak duygu
olgusuna deginilmistir. Darwin, evrimsel siireclerle duygularin memeli
hayvanlardan insanogluna miras kaldigini ve insanlarin duygusal tepkimeleri olan
jest ve mimiklerin memeli hayvanlardan insan dogasina gecis yaptigini One
stirmiistiir. Darwinci duygu modeli duygularn, insanin sadece “asagisinda” degil,
daha eski ve daha ilkel zamanlarin bir gostergesi olarak “gerisinde” de durdugunu
ima eder (Ahmed, 2017). Bu tezden hareketle birgok arastirmaci duygu diinyasina
yonelmis ve duygulara dair aragtirmalar yapmustir.

Duygular, sosyal davraniglarimiza yon verir. Bebekligimizden itibaren duygu
durumumuza goére degisik tepkimeler veririz. Tomkins, bu konuda yaptig
arastirmada bebeklerin duygu ve motivasyona dair incelemelerinde farkli analizlere
ulagir. Bir bebegin duygu ve davranislarini gézlemleyen Tomkins su gdézlemlere

ulagir:

Aglamanin siddeti karsisinda sok olmustum. Sadece ¢ok yiiksek giiriiltii ve
yiiz kasi tepkileri degil ayni zamanda ylizdeki kan akisinda biiyilik
degisiklikleri ve viicudundaki tiim c¢izgili kaslarin birlesmesini de
iceriyordu. Siddetli ve bedenin timiiyle aghyordu ancak merkezi
yiiziindeydi. Freud, dogum aglayisinin anksiyetenin ilk 6rnegi oldugunu 6ne
siirmiistii ancak oglum kaygili goriinmiiyordu. Oyleyse, bu yiiz tepkisi

neydi? Bunu ac1 olarak adlandirdim. Daha sonra, dogumdan birkag ay sonra



duydugu konusmay1 agiz hareketleriyle taklit etmeye ¢alistig1 zamanlardaki
derin heyecanini gozlemledim. Dakikalarca miicadele ediyordu, sonra
goriiniise gore yorgun ve cesareti kirilmis sekilde vazgeciyordu.

Annesine ve bana giiliisiindeki yogunlugu fark ettim ve psiko-analitik
teorinin (ya da o donemdeki diger tiim kisilik teorileri) heyecana kiyasla
mutlulugun 6zgiinliigiine hig ilgi gostermemis oldugunu anladim (Shmurak,
2006).

Analizinde duygular diinyasini kesfeden Tomkins, duygularimizin bir¢ok etkiye
neden oldugunu savunur. Bu duygu durumlarindan hareketle bircok duygulanim
durumunu inceler. Bundan 6nce bilingdist ile ilgilenen psikoloji ilk defa duygular
cergevesinde davranis psikolojisini inceler. Duygular, her anlamda cevremizi
sarmig bir sarmal gibidir. Duygular 6znelerde; jestler, mimikler, konugsmalar ve her
tirlii duyu ile ifade edilir. Bu agilardan duygular evrensellik ilkesini tagir.
Duygular, dogdugumuz ilk anda ortaya ¢ikar. Cevresel ve sosyal faktorlerle
sekillenir. Bu agidan duygu durumu kiiltiireldir. Cogu duygu durumunu 6zneler ya
kendi i¢inde ya da sosyal ¢evresinde dogrulamak ve miizakere etmek isterler. Bu
acilardan bakildiginda da duygu durumunun kiiltiirel varligi kanitlanir. Duygu

calismalarinda beden ve zihin iligkisi 6nemli bir yer tutar.

Zihin-beden ikiligi, o6zellikle “iki katman” olarak ifade edilebilecek
yaklasiminda aciktir. Bu yaklasimda, dogal, bedensel ve 6n kiiltiirel duygu
ile ideal, biligsel ve kiiltiirel his ya da ikinci derece duygu arasinda bir ayrim
yapilir. Duygu calismasinda beden ve zihin katmalari, birey ve toplum

katmalariyla 6nemli dlgtide ortiisiir (Lutz & White, 1986).

Duygu zihinde var oldugu andan itibaren toplumsal boyutta da yer alir. Tekil
bireyin duygu durumu, toplumun kuilttrel duygu durumunu olusturur. Duygular,
antropolojinin arastirma konusu igine bu sekilde girer. Duygu antropolojisi, tarihsel
ve kiiltiirel ge¢misin bugiinkii toplumsal duygu cergevesinde incelenmesidir.

Duygular, sosyal ve toplumsal yasamimizda cesitli sekilde bulunur. Duygusal



deneyim; toplumun dini, kiiltiiri, dili ve ¢evresel faktorle ile gesitlenir. Bu duygusal
deneyim, duygu dili ile birbirine aktarilir.

Duygular, toplumdan topluma farklilik gdstermektedir. Kisiyi anlamak ve
yorumlamak i¢in duygu durumunun incelenmesi, beraberinde toplumsal duygu
durumunun da incelenmesini saglamistir. Toplumlarin, Kkiiltiirel ve tarihsel
farkliliklardan dolay1 duygu durumlari da bu cergevede farklilik gosterir. Kisisel ve
evrensel olan duygu durumlarindan (jestler, mimikler ve ¢esitli durumlardaki yuz
ifadeleri) ziyade kiiltiirel ve toplumsal duygu durumlar1 bu farklilig1 kapsar.

Bu arastirma kapsaminda “Duygular ne yapar?” sorusu lizerinden, duygularin
nesneler araciligtyla 6znelerde nasil hareket ettiklerini, 6znelerde duygularin nasil

yapistiklarini inceleyerek duygularin bedenler arasi dolagimini inceleyecegim.

1. 2. Duygu ve Kultar

Duygu ve kiiltlir arasindaki iligki ilk olarak Darwin’in insanlar ve hayvanlardaki
duygularin ifadesi teorisinden yola ¢ikilarak yorumlanmistir. Bu evrimsel teori,
duygularin memeli hayvanlarda var oldugunu ve hayatta kalma i¢giidiisii olarak
ortaya ¢iktigini, bu i¢ giidiiniin duygu durumu olarak insanogluna miras kaldigini
savunur. Ozetle; duygusal ifadeler, jestler ve mimikler ile ilk olarak memeli
hayvanlarda hayatta kalmak igin kullanilirken evrim gegirerek insanogluna insan
davranislarin cevresel taleplere uygun islev gérmesini saglayacak sekilde miras
kaldigin1 savunur. Darwin, duygu ifadelerinin insan ve hayvanlarda benzerlik
gosterdigini sdyleyerek, duygu ifadelerinin evrensel oldugunu ileri siirmiistiir.

Bu teori iizerinden duyguyu yorumlayan kisi Ekman, duygularin yiiz ifadesi
calismasinda tiim duygu durumlarmin farkli davranis sekillerini ortaya ¢ikardiginm
savunmustur. Her duyguya ait bir beden dili oldugunu savunan Ekman, duygularin
evrenselliginden yola c¢ikarak kiltiriin duygu durumunu etkiledigini ileri

stirmiistiir.

Ekman, kiiltiriin duyguyu etkiledigi i¢ merkezi alan onerir. Birincisi,

kiiltiirel sergileme kurallar1 ya da edinilen teamiiller, normlar ya da hangi
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duygunun kime hangi baglamlarda gosterilecegini dayatan aligkanliklar;
bazi kurallar ideal olarak var olurken, bazi kurallara da otomatik olarak ve
farkinda olmadan uyulur. Bu sergileme kurallari, dogustan duygulanim

programinin dayattig1 duygusal tepkilerle “catisir” (Lutz & White, 1986).

Basit duygularin (tiksinme, korku, seving, iizlintii...vb. duygular), Darwin’nin
teorisinden ve Ekman’in aragtirmalarindan hareketle duygusal ifade edilis bigimi
olarak; jest ve mimikler her insanda aynidir. Diger duygusal ifadelerimiz diisiince
ve davranislarimiz ise kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterir.

Duygu arastirmalarinda, duygusal ifadelerimizin incelenmesinde kiiltiirel
anlamin analizi 6nemle vurgulanir. Bu arastirmalar 6zelikle benligin olustugu
sosyal ve kiiltiirel diinyaya odaklanir. insan benliginin olusmasinda 6nemli faktor

olan kultlr ve sosyal cevre duygularin olusmasinda 6nemli faktordiir.

Boylece, sosyal baglamda duygusal anlayiglarin ilk ve tam agiklamalarindan
birini yapmis olan Levy, Oznenin sosyal c¢evre ile iligkisini
anlamlandirmasinda duygularin roliine dikkat ¢ekmistir. Bu goriisle tutarl
olarak, bir¢ok etnografik ¢alisma, duygularin ahlaki olarak kisinin sosyal
iligkilerini tanimlamak ve degerlendirmek i¢in ilk deyimler olduguna isaret

etmektedir (Lutz & White, 1986).

Levy’e gore benlikte ilk 6nce dogustan gelen evrensel olan duygular var olur.
Sonraki agsamada ise ¢evresel ve kiiltiirel kodlar ile kiiltiirel duygular var olur. Levy,
kiiltiirel duygularin bastirilmasina veya kabul edilmesine dair tanimlar koymustur.
Levy (100,102), kiiltiirlerin belirli duygularin farklh olarak susturulmasina ya da
bilingli taninmasin detaylandirma egilimlerini belirtmek i¢in “hypocognized” ve
“hyper-cognized” kavramlarmm gelistirdi (Levy, 1973).

Duygularin 6neminin farkina varilmasi ile neoliberal donemde ekonomi
politikaya yon verdigi (Han, 2019) gibi duygularin kiiltiirdeki etnopsikolojik

etkileri toplumlarin sanatsal faaliyetlerine de yansir. Kiiltlirel duygular -sanatin
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birgok dalinda; siirde, miizikte, hikayelerde, mitlerde, dansta, mimaride ve

heykellerde karsimiza ¢ikar

1. 3. Duygulanim Teorisi

Duygulanim teorisi, kiiltiirel teoride ortaya cikmistir. 21. yiizyilda Deleuze
Spinoza’ya atifta bulunarak Henri Bergson ve Alfred'den etkilenerek olusturdugu
bu yaklasim psikoloji arastirmalarinda bir disiplin haline gelmistir. Spinoza

duygulanim teorisini, duygu durumundan yola ¢ikarak ele alir.

Duygulanim teorisini en ileri noktaya tagiyan ve diistincesi dogrudan ya da
dolayl1 olarak bu alandaki ¢agdas calismalarin kaynagi olan filozof Baruch
Spinoza, birbirine paralel iki gelisme ya da benzerlik seti agisindan
duygulanimlarin giiclerini kavramistir. Birincisi, zihnin diistinme giicii ve
gelismesi, bedenin hareket giiciine paralel oldugunu 6ne siirmiistiir (Clough,
2007).

Deleuze duygulanim teorisini, beden iizerinden duygularin anlamlastirilmasi
olarak yorumlar. Bu zamana kadar bilingdis1 ile ilgilenen psikoloji bilimi, biling
lizerine yaptig1 arastirmalar1 ile duygular diinyasin1 ve duygulanim diinyasini
kesfeder. Bu kesifle sosyal ve kiiltiirel teoride yer alan duygulanim teorisi,
toplumsal teori ¢alismalarinda yer alir.

Duygulanim teorisi, duygularin bireysel bedenlerdeki izlenimlerinin analiz
edilmesini ifade eder. Duygularin beden yiizeylerini sekillendirir. Beden,
digerlerine yonelerek ya da digerlerinden uzaklasarak oldugu gibi, zamanla
eylemlerin tekrart yoluyla sekil alir (Ahmed, 2017). Brian Massumi’ye gore ise
duygulanim teorisi: Bedenin bir deneyim halinden bir baskasina gecerken yasadig
bir yogunluk ile bu gecis sirasinda bedensel kapasitelerde olugsan artma ya da
eksilmelerdir (Akalin, 2007 ).

Duygular, bireylerde tek basina olusmaz. Duygular sekillenebilmek i¢in bir

O0zneye ve nesneye ihtiya¢ duyarlar. Duygularin izlenimini gorebilmemiz,

12



nesnelerin bireyleri duygu bakimindan nasil etkiledigine baglhidir. Duygularin
izlenimi, sahip oldugumuz duygularin temas edilen nesneler ilizerinde biraktigi

etkilerdir. Bu noktada duygu ile duygulanim birbirinden ayrilir.

Duygu, nitelikli bir yogunluktur; yogunlugun, semantik ve gdostergesel
olarak olusturulan ilerlemelere, anlatilabilir etki-tepki devrelerine, islev
anlama geleneksel ve dogal yerlesme noktasidir. O, sahip olunan ve taniman
bir yogunluktur. Duygulanim ile duygu arasindaki farki teorize etmek ¢ok
onemlidir. Duygulanimin azaldig1 izlenimi varsa, bunun nedeni

duygulanimin yetersiz olmasidir (Massumi, 2002).

Duygu ile duygulanimin birbirinden farkli olmas1 durumunu Brian Massumi,
bir grup cocukla yaptig1 arastirma iizerinden yorumlar. Cocuklara filmin degisik
cekilmis versiyonlari izletilerek, tepkileri yorumlanir. Filmin orijinal hali sessizken,
diger iki versiyonu seslendirme eklenerek izletilir. Seslendirme eklenen versiyonun
bir tanesi duygusal anlatimken diger iki versiyonu diiz anlatim ile seslendirilir ve
cocuklarin bu ii¢ filmi hosluk durumuna gore degerlendirmeleri istenir. Cocuklar,
filmin sessiz versiyonu en hos olarak degerlendirir. Cocuklar tarafindan
hoslanilmayan ve en az hatirlanan film olarak duygusal anlatimli film tercih edilir.
Cocuklar film izlerken, kablolu bir sistem ile fizyolojik tepkileri 6lgulir. Buna gore

cocuklarin verdikleri cevap ile fizyolojik tepkileri birbirlerine uymaz.

Bunu kabul ederek ve genisleterek, duygulanimin 6nceliginin icerik ile etki
arasindaki fark ile agiklanabilecegi sdylenebilir: bir goriintiiniin etkisinin
giici ya da siliresi mantiksal olarak dogrusal bicimde igerikle
baglantilandirilmadig1 goriilecektir. Bu, hig¢bir baglanti ya da mantik
olmadigimi séylemek degildir. Gorilintiiniin igerigiyle anlatilmak istenen,
Ozneler aras1 bir baglamda, toplum dilbilimsel agidan, geleneksel anlamlara
endekslemedir. Bu endeksleme, goriintiiniin belirli 6zelliklerini baglar.
Yani, ozellikler ve yogunluk arasinda uyusma ya da benzerlik yoktur. Eger

bir iliski varsa, bu bagka bir niteliktedir (Massumi, 2002).
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Cocuklarin filme verdikleri ifadesel tepki ile fizyolojik tepki birbiri ile
celismektedir. Bu c¢eliski, nesnelerin 6znelerin {izerinde biraktig1 etki ile ilgilidir.
Beden, algilama ve anlamlandirma siireglerinde bir c¢esit ozerklige sahiptir.
Duygulanim ve algilama birbirilerini dogrudan isleyen bir nedensellik iizerinden
etkilemezler (Akalin, 2007 ). Cocuklarin tepkisel ¢eliskileri bize duygulanim ile
duygu arasindaki farki ortaya koyar. Masumi bu arastirmadan hareketle duyguyu

sOyle aciklar:

Duygu, 0znel bir igeriktir, kisisel olarak tanimlanan bir deneyimin
ozelliginin toplumdilbilimsel olarak baglanmasidir. Duygu, nitelikli bir
yogunluktur; yogunlugun, semantik ve gostergesel olarak olusturulan
ilerlemelere, anlatilabilir etki-tepki devrelerine, islev anlama geleneksel ve
dogal yerlesme noktasidir. O, sahip olunan ve taninan bir yogunluktur

(Massumi, 2002).

Duyguyu bu sekilde tanimlayan Masumi, bundan hareketle duygu ve
duygulanimin birbirinden ayrildigin1 ifade eder. Cocuklarm izledigi filme
verdikleri ifadesel tepkiler duygu, fizyolojik tepkiler ise duygulanim olarak ifade
edilir. Duygulanim bu acidan zihnin bedendeki tahayyiiliidiir.

Sara Ahmed ise duygulanimi tanimlarken psikolojik literatiirde yer alan bir
gozlemden faydalanir. Bu gbzlem bir ¢ocugun bir ayry1 goriip korkup kagmasi ile
ilgilidir. Ahmed’e gore cocugun korkup kagmasinda yatan sebep otomatik duygular
ya da evrimselci duygu teorisinin yarattig1 duygulardan ziyade korkunun bedende

biraktig1 izlenimlerdir. Bu durumu soyle agiklar:

Ayryla karsilastigimizda, bu karsilasmanin risklerinin izlenimine, tenimizin
ylizeyinde hissettigimiz bir izlenime zaten sahibizdir. Bu bilgi kesinlikle
bedenseldir; ¢ocuk kagmaya baslamadan Once durup diisiinmeye ihtiyag
duymayabilir. Ama reaksiyonun bu denli “dolaysiz” olusu, dolayimlama

olmadigin1 gostermez. Ay1 kendi basina korkulacak bir sey degildir. O
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birisine veya birilerine gore korkunctur. Korku, birakin ayiyi, ¢ocugun
icinde bile degildir; mesele ay1 ile cocugun girdigi temasin seklidir (Ahmed,
2017).

Ahmed, duygulanimin 6zne ile nesne arasindaki iliskinin bir sonucu olarak
ortaya ciktigini sdyler. Ahmed, nesnenin 6zneyi etkileme seklinin biraktig1 izlere
bagli oldugunu, bu izlerin de halen var olan anilarla iligkili oldugunu sdyler.
Hislerin bu sekilde nesnelere bulastigini sdyleyen Ahmed, nesnenin 0zne

iizerindeki izlenimlerinin duygulanim sebebi oldugunu soyler.

Nesnelerin dolasimi arttikga, isaretlerin duygulanimsal degerleri de artar.
Ahmed’in formiilasyonunda isaretler/imgeler, nesneler ve bedenler ayni
diizlemde bulusur; hem birbirlerine doniistiiriilebilinir olarak tasavvur
edilirler hem de bu doniisiim ve devingenlik sonucu daha once ortada
olmayan bir deger yarattiklar1 varsayilir. Bu bir anlamda toplumsal
siireglerin bir anlati/metin/dil oldugu 6nermesinin de tersine ¢evrilmesidir
aslinda. Yani gostergeler de bedenleri olusturan parcalar olarak kabul
edildikleri 6l¢iide onlar kadar ete biiriiniir ve “ger¢ek” hale gelirler (Akalin,

2007 ).

Duygulanim, beden ve zihin arasindaki iliskiden ortaya c¢ikar. Kisinin
onbelleginde ve kisiligin Oncesinde olusan duygu durumlari duygulanimin
baslangic noktasidir. Duygulanim, toplumsal bilincimizde goriilmeden Once
zihnimizde var olur. Zihnimizde var olan duygulanim, ge¢mis bellegimizi bugiine
tasir. Kisinin baska bedenlerle etkilesimi duygulanimi canli kilar. Aliskanlik
yoluyla hareket eden duygulanim, kiiltiirel ve toplumsal boyutta siirekli dolagim
halindedir. Duygulanim, insandan insana, insandan insan olmayana ve parcadan
govdeye fark etmeksizin, giiclerin ya da yeginliklerin bedenler arasi gegisidir
(Gregg & Gregory , 2010).

Duygularm, bedenden bedene ge¢isi duygulanim teorisinin arastirma konusu

icinde yer alir. Duygular sadece aramizda hareket etmese de sonugta hareket
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halindedir. “Emotion” (“duygu”) kelimesin Latincede “hareket etmek, disart
ctkmak” anlamindaki emovere kelimesinden tiiredigini unutmamalyiz (Ahmed,
2017). Duygularin hareketi, nesneler araciligiyla bir bedeni bagka bir bedene
baglar. Massumi, bu anlamda duygulanim teorisinin biligsel anlamda zihinde
olustugunu ve sosyal kiiltiirel ortamin etkileriyle ortaya ¢iktigini sdyler. Zihin ve
beden birbirinden ayridir. Dogdugumuz anda ortaya ¢ikan bedene dokiilen jest ve
mimikler, duygunun disavurumu olarak duygulanimin baslangi¢ noktasidir.

Cevresel, sosyal-kiiltiirel etmenlerle duygulanim sekillenir.

Genel anlamda, duygulanim teorisi, algi ve hareketle giiglii bir sekilde
baglantili olan 6n kisisel “yogunluklar” yoluyla kdkensel ve goriingiisel
olarak sosyokiiltiirel alana ilistirilen ve sosyallestirilen bedensel

kapasitelere isaret eder (Massumi, 2002).

Gegisli anlamlar tastyan duygulanim hem isim hem fiil anlaminda bir 6zneye
ve nesneye ihtiya¢ duyar. Bir 6zne ve nesneye ihtiya¢ duyan duygulanim, ¢oklu
diyalektigi one siirer. Duygulardan yola ¢ikan duygulanim teorisi; duygu-akil,
beden-zihin, insan-insan olmayan, sOylem-duygulanim, psisik-toplumsal ve
biyolojik-politik diyalektikleri 6ne strer. Bu diyalektikler toplumsal ve kiiltirel

yapinin sekilleniginde kuruculuk istlenir.

Duygulanim, biitiinsel bir tarih ve biitiinsel bir politikayla biitlinsel bir
kategori olarak goriiliir. Eglenme, igrenme, utanma ve 6fkelenme arasinda
herhangi bir farklilik i¢in hicbir teorik alan yoktur. Tiirler, ortaya ¢ikan ya
da hissedilen duygulanimin tiiriiyle iliskisi agisindan degil Duygulanim ad1

verilen esas 6zilin varlig1 ya da yokluguyla farklilagir (Probyn, 2010).

Her duygulanimin dogustan gelen 6zellikleri bulunur. Duygulanim sisteminin
bu gii¢lii ve dogustan hissetme nitelikleri, biyolojik sistemin ozelliklerine sahiptir
(Rand, 1964). Zihnin mekanik islevinin neticesinde 6diillendirici ve cezalandirici

ozelikleri bulunur. Bu 6zellikler duygulanimi harekete gegirir.
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Duygulanim, znelerin birbiri ile iliskisi ile ortaya ¢ikar. Oznelerin bireysel
veya toplumsal yasadig1 duygularin disa vurumu 6zneler arasi etkilesimi saglar. Bu

etkilesim sonrasinda duygulanim kisiler arasinda bedenden bedene dolagir.

Duygulanim, arada kalmanin ortasinda ortaya ¢ikar. Duygulanim, bedenden
bedene gegen o yogunluklarda, bedenler arasinda dolasan rezonansta, bu
yogunluklarin ve rezonanslarin kendileri arasindaki her geciste ve

degisimlerde bulunur (Gregg & Gregory , 2010)

Duygulanim, anlamlar ile degil, 6znelerin bedenlerinde frekans olusturarak
hareket ettikge anlam kazanir. Duygulanimi yogunlastiran harekettir (Ahmed,
2004). Bu sekilde duygu durumunun disavurumu gergeklesir. Duygulanim, bu
anlamda bulasic1 bir 6zelligi vardir. Duygulanimlar: bulasici olarak diisiinmek,
duygulanimin nasil bedenden bedene gectigini gostererek i¢ten disa bir duygulanim
modeline meydan okumamiza yardimci olur (Gregg & Gregory , 2010). Bir etki,
diger etki durumunu olusturur ve bu sekilde duygulanim domine etkisi yaratir.

Duygulanim teorisi genel olarak “Duygular ne yapar?”’ sorusundan hareketle,
beden ve zihin arasindaki zitliklardan yola ¢ikarak toplumsal siireglerle sekillenen

duygularin beden iizerindeki izlenimlerinin bir yorumudur.
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IKiNCi BOLUM
REBETIKO MUZiGi

18. yiizyiln sonu 19. yiizyilin basinda Izmir, Istanbul, Selanik sehirlerinde ve
Rumlarin yasadig1 Ege kiyilarinda, Anadolu ve Rum halkinin ortak kiiltiirii sonucu
olarak ortaya ¢ikan rebetiko miizigi bu béliimde derinlemesine incelenecektir. Ilk
olarak bu bdlimde rebetiko miizik tarihi ele alinacak, sonrasinda rebetiko miizigi

tarihi ile sekillenen rebetiko miiziginin 6zellikleri incelenecektir.

2. 1. Rebetiko Miizigi Tarihi

Rebetiko miiziginin tarihi ele alirken ilk dnce rebetiko miiziginin kelime anlamina
bakmamiz gerekir. Rebetiko miiziginin kelime anlami bize rebetiko miiziginin
tarihini incelerken, rebetiko miizigine dair bir bakis acist sunacaktir. Bu agidan
rebetiko miiziginin tarihini ele alirken ilk once rebetiko miiziginin etimolojisini
incelememiz gerekir. Bu inceleme sonrasinda, rebetiko miiziginin tarihi dort
baslikta incelenecektir. Bunlar; rebetiko miiziginin ortaya ¢ikist ve izmir Tavr,
Turkiye- Yunanistan Niifus Miibadelesi, rebetiko miiziginin Pire’de ortaya ¢ikisi
ve Pire Tavri ve son olarak rebetiko miiziginin Yunanistan’da yiikselisi ve

popiilerlik dénemi olarak rebetiko miiziginin tarihi incelenecektir.

2. 1. 1. Rebetikonun Etimolojisi

Rebetikonun etimolojisine dair tartigmalar devam etmektedir. Belirgin olarak
kelime anlamma dair net bir bulgu bulunmamaktadir. “Rebetiko” kavraminin
etimolojisi, bugiin halen bilinmemektedir. Birkag¢ hipotez one siiriilmiistiir ancak bu
konuda bir konsensiis bulunmamaktadwr. Kavram, bir ritme, bir sark: yapisina, 6zel
bir enstriimantasyona ya da belirli bir melodik 6zellikler setine isaret etmemektedir
(Anagnostou, 2018).

18



Kimi arastirmalar rebetiko kelimesinin, yunanca “rembezo”3 fiilinden
tiretildigini savunmaktadir. Georgias Babiniotis ise rebetikonun, Anadolu’da
askeri kamplarda kullanilan bir kelimeden tiiretildigini ileri siirmiistiir. Kimi
aragtirmalar ise rebetiko yapan kisiye verilen ad olan “rembetis” sifatindan rebetiko
kelimesinin tiiretildigini ileri stirmektedir. Rembetis, Toplumun aliskanliklarini ve
resmi ve yaygin olarak kabul edilen degerleri reddederek, sorunsuz, kaygisiz bir
yasam siiren ve muhtemelen marjinal olan kisiye denmektedir (Triantafyllidis,
1999). Kimi arastirmalarda ise Sirpg¢a “rembenak”s kelimesinden rebetiko
kelimesinin tiiretildigi ileri siiriilmiistiir.

Rebetikonun kelime anlami bilinmese de rebetiko miizigi Ege kiyilarinda
sOylenen ezgi olarak tanimlanir. Kronolojik kékenlere bakilmaksizin, bugiin genel
olarak Rebetiko, 20. yiizyilin baslarinda Ege Denizi’nin biiyiik limanlarimda dogan
ve toplumun alt kesimlerinin kiiltiiriiyle iliskilendirilen kentli halk sarki tarzini tarif

etmek i¢in kullanilmaktadwr (Tragaki, 2007).

2. 1. 2. Rebetiko Miiziginin Ortaya Cikisi ve izmir Tavn

Rebetikonun ¢ikis donemine dair tartismalar siirmektedir. Rebetikonun, Tiirkiye-
Yunanistan Niifus Miibadelesi sonrasinda ortaya ¢iktig1 ileri siiriilse de bazi
arastirmalar rebetikonun daha Once ortaya c¢iktigini ileri siirer. Rebetikonun, 19.
ylizy1lin sonlarina dogru Yunan diasporasinin yasadigi bir¢ok sehirde ortaya ¢iktigi

arastirmalarda yer alir.

19. ylizyilin sonu ve 20. ylizyilin ilk on yillarinda, 6zellikle Rum kent
merkezlerinin ekonomik olarak yoksul kesimleri arasinda sozlii, ticari
olmayan, halk sarkisi gelenegi gelisti. Buralar, rebetiko sarkismnin tarih

oncesinin bulundugu yerlerdir (Tragaki, 2007).

3 Rembezo kelimesi, Yunanca merak etme anlamina gelir.
4 Rembenak kelimesi, Sirp¢a isyan anlamina gelir.
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Osmanli Devleti’nin ¢ok uluslu yapisinda yagsayan Rumlar bu miizik tiiriinii icra
eden kisilerdir. Arastirmalara gore, rebetiko miizik tiiriine ilk olarak 18. ylizyilin
sonlar1 19. yiizyilin baslarinda izmir ve Istanbul’da rastlanir. Bu déneme ait
Istanbul'da kaydedilen rebetiko plaklari, bize bu dénemdeki rebetiko miiziginin
varh@mi gosterir. “Rebetiko” kavrami, Istanbul’da 1912-1913 yillarinda
kaydedilen 78rpm kayitlarinmin kapaklarinda goriilmiistir (Anagnostou, 2018).

Rebetiko, Izmir ve Istanbul’da bulunan “Cafe Aman” diye adlandirilan
kahvelerde icra edilirdi. Bu kahveler Tiirk kiiltiir yapisinda bulunan kahvelere ¢ok
benzemektedir. Bu kahveler, sazli ve sozlii eglencelerin oldugu ve genellikle
Rumlarin gittigi yer olmakla beraber seyahat i¢in gelen yabancilarin da ugrayip

eglendigi mekan ozelligi tasir.

Bu dénemde Atina, Pire, Larissa, Hermupolis gibi kentlerde ve Siros
adasinda, o zamanlar Tiirk egemenligi altinda bulunan Selanik’te, Tiirkiye
kiyilarindaki Izmir ve Istanbul’da miizikli kahveler acilmisti. Bu
kahvelerdeki izleyici kitlesi farkli egitim diizeyindeydiler ve kahvelerin

standart tipte olanlarina Amane Kahvesi deniyordu. (Holst, 1993)

Amane kahvelerindeki rebetiko tarzi, daha c¢ok karsilikli atisma seklinde
yapilan sozli miizik tiirii olma 6zelligi tasir. Karsilikli atigma olarak yapilan bu
sarkilara amane denir. Mani kahvesinde iki-ii¢ sarkici kosuk tiiriinde, karsilikli
atismalar bi¢iminde ve serbest ritim, serbest melodiyle, doga¢lama soylerdi (Holst,
1993). Bu rebetiko amane sarki tarzi, rebetikonun en eski formudur. Rebetikonun
ilk tarzi olan Izmir tarz1 bu donemde amane sarki formu ile ortaya cikar. Bu
donemki rebetiko tarzi, Osmanli musiki tarzi ve Tiirk musikisinden etkilenerek
olusur. Ayni zamanda bu donemde rebetiko miiziginde, Ortodoks kilise miiziginin
etkisi de gorllir. Nifus Miibadelesine kadar Izmir Tavri ile karsimiza ¢ikan

rebetiko, ilk bu donemde ortaya ¢ikmis ve icra edilmistir.
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2. 1. 3. Turkiye-Yunanistan Nufus Mubadelesi

Rebetikonun ortaya ¢ikisini incelemek i¢in Niifus Miibadelesi donemini incelemek
gerekir. Nifus Mubadelesi donemini incelemek igin ise Yunanistan Devleti ile
Osmanli Devleti arasindaki iligkiyi ve bu tarihi incelememiz gerekir. 1453’te
Osmanli Devleti’nin Istanbul’u smrlarina dahil etmesiyle, Ortodoks kilisesi
merkezi olan Konstantianapolis (istanbul)’i kaybeden Rumlar, uzun yillar Osmanl
Devlet’inde azinlik olarak yasamistir. Osmanli Devleti, ¢cok kiiltiirli toplumlari ve
bir¢ok dini i¢inde bulunduran devlet yapistyla bir¢cok toplumu azinlik olarak i¢inde
barindirir. Ortodoks Rum vatandaslar1 da bu azinlik vatandaslarindan biri olma
ozelligi tasir. Fransiz Ihtilali’nin etkisi ve milliyet¢ilik akimmnim yayginlagmast ile
Rumlar, Mora Yarimadasi’'nda baslattiklar1 isyan sonrast bagimsizliklarmi
kazanirlar. 1832 yilinda Yunanistan Devleti kurulur. Yunanistan Devleti dig

politika olarak “Megali idea (Biiyiik Ulkii)” politikasini benimser.

Megali Idea fikri 1844°te Basbakan loannis Kolettis tarafindan su sekilde ifade
edilmisti: “Yunan Kralligi, Yunanistan’in tamamindan ibaret degildir, sadece
en kiiciikk ve en fakir bir boliimiinii olusturmaktadir. Bir Yunan sadece bu
krallikta yasayan olarak degil fakat degil loannina, Teselya, Serez, Edirne,
Istanbul, Trabzon, Girit, Samos ve Yunan tarihi ve irkiyla baglantis1 olan

herhangi bir yerde yasayan olarak degerlendirilmelidir (Clogg, 2002).

Bu politika g¢ercevesinde Yunanistan Devleti, Osmanli Devleti biinyesinde
bulunan topraklarin hakimiyetini ele gecirmek ister ve politikalarim1 bu sekilde
olusturur. Bunun i¢in Yunanistan Devleti, Osmanli Devleti’ne kars1 Ingiltere ve
Fransa ile ittifak yapar. 1914 yilinda 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesini firsat
bilen Yunanistan Devleti, Itilaf Devletleri’ne katilarak, Osmanli Devleti’nin i¢inde
bulundugu Iittifak Devletleri’ne savas ilan eder. ittifak Devletleri’nin savasi
kaybetmesi sonucu Osmanli Devleti, itilaf Devletleri tarafindan isgal edildi.
Yunanistan Devleti de bu donemde Ingiltere ve Fransa nin destegi ile Izmir’i isgal

eder. Venizelos Hiikiimeti nihayet 15 Mayis 1919°da Izmir’i isgal etmisti. Boylece
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Yunanistan’in tam ii¢ yul siirecek Kiiciik Asya macerast baslamis oldu (Yellice,
2018). Yunanistan Devleti’nin Kii¢iikk Asya macerasi 3 yil siirer ve basarisizlikla

sonuglanir.

Iki 6nemli geligme bu siirece zemin hazirlad. Birincisi, Venizelos un 1920
secimlerini kaybetmis olmasiydi. Her ne kadar Venizelos Paris’ten Izmir’in
isgal hakkini elde ederek donmiigse de savas yorgunu Yunan toplumu onu
Bagbakanlik koltugundan indirmisti. Bu aym1 zamanda “Anadolu
tesebbiisii” Yunanistan’in askeri ve idari potansiyelinin 6tesinde” oldugunu
iddia eden kesimler giderek gii¢ kazanmis olmastyla ilgili bir durumdu.
Ikincisi ve daha 6nemlisi Anadolu’da Mustafa Kemal liderliginde baslayan

Kurtulus Savasi’ydi. (Yellice, 2018)

Anadolu’da Mustafa Kemal liderliginde baslayan Tiirk Direnis Kuvvetleri ile
Yunan kuvvetleri arasindaki savas 1919’dan 1922 yilina kadar siirer ve Yunanistan
Devleti’nin yenilgisi ile sonuglanir. Bu olay Yunanistan halki tarafindan “Kiiciik
Asya Felaketi” olarak degerlendirilip tarihe bu sekilde gecerken; Tirkiye tarafinda
ise Izmir’in Kurtulusu olarak adlandirilarak zafer ilan edilir. Bu olaylar sonucunda
Lozan Baris Antlasmasi imzalandi. Bu antlasma, azinlik kavrami iizerinden;
Yunanistan’da yasayan Miisliimanlar1 (Bati Trakya’dakiler harig) Tiirkiye’ye,
Tiirkiye’de yasayan Rum Ortodoks vatandaslarini (Istanbul’daki Rumlar haric) ise
Yunanistan’a zorunlu goge zorlar. Bu olay her iki tarafin toplumunda da derin
yaralar agacak zorunlu bir gog olur.

Niifus Miibadelesi sonucunda miibadiller sadece maddi varliklarini degil; dogup,
bliyiidiigii, yasadiklar1 topraklari, evleri, komsularini ve oradaki kiiltiirlerini birakip
bilmedikleri bir yere gd¢e zorlanir. Bu zorunlu gog iki tarafin miibadillerine maddi
ve manevi bir stirti olumsuz sonuclara neden olur. Yeni yurtlarina sadece tasinabilir
esyalarmmi ve kiiltiirlerini, bilgilerini, gelenek ve goreneklerini, ritiiellerini
yanlarinda gotiirdiiler (Glveng, 2011). Yunanistan’a gé¢ eden miibadil sayis1 daha

fazladir. Bu Yunanistan tarafi i¢in daha farkli sonuglar dogurur.
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Miibadele ile Tiirkiye’ye gelenlerin sayist 456.720 iken giden Ortodoks
Rumlarin sayist 1.5 milyon civarindadir. Nicelik olarak bakildiginda
Yunanistan’a yerlesen go¢menler niifusun  %20’sini  olustururken,
Tiirkiye’ye yerlesenler i¢in bu oran 3.8°dir. (Tiirkiye nin 1923’teki niifusu
13 milyon civarindadir). Dolayistyla Yunanistan i¢in miibadelenin yarattigi

toplumsal ve demografik doniisiim daha farkli olmustur. (Emgili, 2017)

Yunanistan Devleti Kiiciik Asya Felaketi’nin olumsuz sonuglarini yasarken
maddi krizin i¢ine girer. Yunanistan gibi kiigiik ve az gelismis bir iilkede boyle ani
bir akini kaldirabilmek, bu insan selini kolaylikla yutabilmek pek miimkiin
gorinmuyordu (Holst, 1993). Yunanistan’in bu durumu, miibadillerin zor sartlarla
kars1 karstya kalmasina neden olur. Miibadiller kirsal bdlgeye yerlestirilmeye ve
buralarda istihdam edilmeye galisilsa da bir¢ogu kismen maddi durumu iyi olan

sehirleri yerlesim yeri olarak secer.

Ayrica Anadolu’dan go¢ eden Rumlar, Yunan hiikiimetinin beklentisinin
aksine, barinma problemleri ile karsilagmislar ve bu gé¢menlerin beslenme,
giyim ve bakim masraflar1 zaten kotli durumda olan Yunan ekonomisine ek
bir yiik bindirmistir. Yunanistan’1 terk eden Miisliimanlardan kalan yerlere
sadece Rumlarin yiizde kirk: yerlestirilebilmis, bu durum da gdgmenlerin

hayat sartlarinin daha da kotiilesmesine yol agmistir. (Blanchard, 1925)

Miibadiller Yunanistan’da zor sartlarla karsi karsiya kalmis; birgok sosyal,
ekonomik ve psikolojik sorun bu zorunlu gog ile bas gostermistir. Tasryamadigi her
seyl dogdugu topraklarda birakan miibadiller, sadece anilarmi ve Kkiiltiirlerini
yaninda tagiyabildiler. Rebetiko miizigi de yanlarinda tasiyabildikleri ve gog

acilarini disa vurabildikleri duygu yuklii miizik tiiriidir.
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2.1. 4. Rebetiko Miiziginin Pire’de Ortaya Cikisi ve Pire Tavri

Niifus miibadelesi sonrast her iki lilkenin miibadilleri birgok sorun ile kars1 karsiya
kald1. Yeni gelenler icin bazi konut alanlart ve sosyal hizmetler organize edilmis
olsa da zorunlu gé¢lerde ortaya ¢ikan zorluklar arasinda basi issizlik ve yasayacak
bir yer bulma sorunlari ¢ekiyordu (Emery, 2007). Nifus Mdubadelesi ile
Yunanistan’a go¢ eden miibadillerin bircogu Atina’ya, Pire Liman1 ve ¢evresine
yerleserek burada barakalarda yasamaya basladi. Bu yerlesim yerlerine “Yeni-
Iyonya” adi verildi. Atina’yi boydan boya kusatan bir kemer boyunca,
barakalardan olusan yerlesme alanlari boy gosterdi; bunlarin nostaljik adlart
vardi: Yeni-Iyonya, Yeni Symyrana gibi (Holst, 1993). Tiirkiye’den gelen
miibadiller; Yunanistan tarafindan kabul gérmeyerek, toplum tarafindan diglandi.
Bu dislanmanin altinda yatan nedenlerden biri olarak Yunanistan’in i¢inden gectigi
ekonomik ve siyasi kriz gosterilebilir. Siyasi krizin nedeni hem Yunanistan’in
Megali Idea politikasinin Kiiciik Asya Felaketi ile sonuglanmasi hem de yeni
kurulan Yunanistan Devleti’nde yasanan iktidar sorunlariydi. Miibadillerin toplum
tarafindan dislanmasinin altinda yatan diger neden ise miibadillerin yasadigi
yerdeki yabanci kiiltiirii beraberinde getirmeleriydi. Osmanli Devleti birgok kiiltiirii
icinde barindiran kozmopolit bir yapiya sahipti. Bu yapi, birgok dini ve etnik yapiy1
icinde barmdirtyordu. Osmanli Devleti i¢inde azinlik olarak yasayan Rumlar da bu
kozmopolit yapmin pargasiydi. Bu yapr Tiirk kiiltirii ile Rum kiltiiriiniin
birbirinden etkilenmesine neden oldu. Mubadillerin, beraberinde getirdikleri bu
kiiltiir onlar1 yar1 Tiirk olarak nitelendirilmelerine ve Yunan toplumu tarafindan
dislanmalarina neden oldu. Siginmacilar, daha kiltirlt bir toplumun beceri ve
inceliklerini beraberlerinde getirdiler, ne var ki bunlarin ¢cogunlugu yillar boyu
yeteneklerini sergileme olanagi bulamadilar (Holst, 1993).

Anadolu’dan Yunanistan’a gocen miibadiller kiiltiirel degerleri ile beraber
rebetiko miizik kiiltiirtinii de yaninda tasidilar. Rembetiko miiziginin ortaya ¢ikisi,
temel olarak yerlerinden edilen ve Yunan anavataminin kent kiiltiiriiniin

kenarlarinda yeni evler kurmaya zorlanan insanlarin yerlerinden edilmisliginden

24



kaynaklanmaktadir (Guven, 2018). Burada kendi kahvelerinde rebetiko sarkilarini
icra etmeye baslayan miibadil miizisyenler, Anadolu’daki kiiltiirel birikimini
rebetiko miizigi ile buraya tagiyarak yasatmaya ¢alistilar.

Goc ile beraber rebetiko miizigini Yunanistan’a tasiyan miibadil miizisyenler,
rebetiko miizigini burada tekrar sekillendirmislerdir. Izmir Tavrimi Yunanistan’a
tagiyan miibadil miizisyenler, Pire’de rebetikoya yeni sekil vererek Pire Tavri ile
rebetikoya yeni bir soluk getirmislerdir. Miibadil miizisyenler, Izmir Tavri’nda
caldiklar1 keman, kanun, kemence ve ud gibi miizik aletlerini beraberinde getirip
rebetiko miizigini goc ettikleri yere de tasidilar. izmir Tavri'nda yer alan uzun
atigsmali amanelere Pire Tavri’nda pek rastlanmaz. Bu donem rebetiko tarzinin sarki
sOzleri, miibadillerin gogle beraber yasadiklar1 acilar1 ve Anadolu hasretini igerir.

Bu donemde Pire’deki miibadil miizisyenlerin yasamini anlamak ig¢in
Yunanistan Devleti politikalarina bakmak gerekir. Yunanistan Devleti Monarsi ile
yonetilirken 1935 yilinda iilkede sikiyonetim ilan ederek yoOnetimi ele gegiren
foannis Metaksas; bu dénemde Yunanistan Komiinist Partisi’ni yasaklayip, ileri
goriislii kisileri ya tutuklatt1 ya da siirgiine yollad1. Modern Yunanistan'da, ilk kral
Otto Von Bayern (1832-62) zamanindan beri Yunan hapishaneleri siyasiler ve adli
suclu mahkumlarla doluydu (Holst, 1993). Miibadiller de yasa dis1 islere karistig
icin bircogu bu donemde tutuklandi. Miibadil miizisyenler hapishanede birgok
rebetiko sarkilar1 bestelemislerdir. Boylece rebetikonun sarki temas1 hapishaneler
olmaya basladi. Bu durum miibadil rebetiko sanatgilarinin Oteki olarak
nitelenmelerine neden oldu.

Toplum ve devlet tarafindan dislanan miibadiller; issizlik, konut sikintis1 ve
bir¢ok sorunla bogusuyordu. Bu nedenle, Atina, Pire ve Selanik’in varoslarinda
yayilan gecekondu mahallelerde ve yoksul topluluklar arasinda, Rembetiko’ya
enerjisini veren faktorleri gozlemlemek mimkiindu; yoksulluk, evsizlik, polis zulmd,
uyusturucu, fuhug, su¢ ve sosyal mahrumiyet (Guven, 2018). Bu durum onlar1 yasa
dis1 islere yonlendiriyordu. Rebetiko sarkilarini icra eden kisiler olarak adlandirilan

rembetess; kiyafet tarzi, aksesuarlari, kullandiklar1 silahlar ile bir grubu temsil

5 Rembetes: Rebetikoyu icra eden kisiye rembet denir. Rembetin ¢ogulu rembetesdir.
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ederek; esrar, sug, hapishane gibi yasa dis1 yasam tarzinin temsilcisi olarak isyanci
bir karakter olarak magnass diinyasin1 yarattilar.

O donemde Yunanistan’da hashas kullanimi yasakti. Osmanli Devleti’nde
yaygin olarak kullanilan hashas kahvede nargile ile tiiketilirdi. Miibadil
miizisyenler arasinda da esrar kullanimi yaygindi. Oyle ki bu kullanim sarki
temalarinda bile yer bulmustu. Rembetes yasaminda énemli bir yeri olan hashas,
onlar1 esrar kullanimu ile iligkilendiriyordu.

O donemde rebetiko miizigi yeralti diinyasinda icra ediliyordu. Bu ylizden
rebetikonun sarki temalar1 daha ¢ok yeralt1 diinyasinda yer alan olaylarla ilgiliydi.
Bu donemin sarki sozlerinde islenen konular, uyusturucu kullanimi, kumar, siddet
olaylari, kahramanca maceralar ve hapishane yagamuyd: (Tragaki, 2007). Rebetiko

tarzi bu donemde, Metaxas yonetimi tarafindan yasaklandi.

Rembetikonun uyusturucu ve yeralti yasami ile iliskisi onun bir donem
yasaklanmasimna neden oldu. 1936 Metaxsas diktatorliigli sirasinda
rembetiko sdylemek ve calmak yasaklanir, tekkelere baskinlar yapilir,
sanatcilar tutuklanip hapse atilir. Baglama; su kabagi, kaplumbaga kabugu,
bir par¢a aga¢ gibi malzemelerden kolay yapilip, kiiglik olmasi sayesinde
kolay saklanmasindan 6tiirii tercih edilen ¢algi olur ve bu donem hapishane
ve yeralti sarkilar1 yeniden popiiler olmaya baslar. (Broughton, Ellingham,
& Trillo, 1999)

Rebetikonun yasaklanisi, rembeteslerin toplum digina itilisi rebetiko miiziginin
uzun yillar yasakli olmasina neden oldu. Rebetikonun Pire Tavri, rebetikonun 1940-
50’li yillarda popiiler olmasiyla toplum tarafindan kabullendi ama bu dénemde Pire
Tavr1 rebetiko miiziginin birtakim 6zelliklerini yitirdi. Rebetikonun bu donem

ozeliklerinin yitirilmesi magnas diinyasinin da yok olmasina neden oldu.

6 Magnas: Rebetiko yapan kisiye denir. Rembet kelimesinin es anlamlisidir.
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2. 1. 5. Rebetiko Miiziginin Yunanistan’da Yiikselisi ve Popiilerlik Donemi

Rebetikonun yeralti diinyasindan siyrilarak popiiler olma doénemi 2. Diinya
Savasr’nin sonrasinda gerceklesmistir. 2. Diinya Savasi’nda Almanya ve Italya
tarafindan isgal edilen Yunanistan Devleti bu donemde derin acilar yasamustir.
Yunanistan Devleti bu donemde, yoksullasmis ve biiyiik bir siyasi kriz yasamistir.
Savag bittikten sonra da iilkede i¢ savas baslamistir. 2. Diinya Savasi sonrasi
Metexas diktatorliigii, fasist baskilarla beraber tilkedeki Komiinist goriislii insanlara
kars1 savas acar. Almanlarin ¢ekilmesinden sonra, 1948 °de sona eren bir i¢ savas
basladi. Bununla birlikte 1922 siginmacilarindan sonra rebetiko bir kez daha
caresizligin ve acilarin miizigi oldu (Kourzakis, 2012).

Rebetiko sanatgilar1 bu donemde gergeklesen acilara kayitsiz kalmayarak, bu
donemde halkin yasadigi acilar1 anlatan sarkilar bestelemeye baslarlar. Bu sarkilar
halkin gecirdigi zor gilinlerde direnisin simgesi olur. Savastan once yazilmis olan
bir¢ok rebetiko sarkisimin, belirli bir halk kesimi tarafindan, ortak acinin ve éfkenin
simgesi olarak algilanarak tiim iilkede séylenmis olmasidir (Holst, 1993).

Yeralt1 diinyasindan ¢ikarak toplumsallasan rebetiko, 2. Diinya Savasi’nin
sonrasinda itibar kazanmaya basladi. Bu donemde rebetiko kuliipleri agildi. Yeralt:
diinyasindan siyrilan rebetiko, bu déonemde baska bir tarza biiriindii. Rebetiko
kimliginin degigsmesine bagl olarak; hapishane, esrar ve ac1 temal sarkilar yerini
bu déonemde neseli ask sarkilarina birakti.

Bu dénemde birgok yeni besteciler ortaya ¢ikti. Bu donemde rebetikonun iine
kavusmasini saglayan rebetiko sanat¢ilarinin basinda Vasilis Tsitsanis vardir. Eger
Tsitsanis olmasaydi, rembetiko da savas oncesi popiilaritesini kazanamayacakt
(Holst, 1993). Tsitsanis, gegmis donem rebetiko sanatgilarindan farkli olarak yeralti
rebetiko sanatg¢ilarinin diinyasindan ayrilir. Sarki temalar1 duygusal olan Tsitsanis
sarkilari, sosyal icerikli olarak toplumsal olaylara da deginir.

Bu donemde bir¢ok sanat¢i yeni rebetiko tarzinda sarkilar besteleyip, icra
etmeye bagladi. Bu donemde rebetiko erkek diinyasindan siyrilarak kadm vokalleri
icinde barindirir. Vassilis Tsitsanis ve Manos Hadzidakis bunlardan en

onemlileridir. Ikinci Diinya Savasi 'ndan sonra rembetiko yeniden kesfedilir Sotira

27



Bellou, Marika Ninou ve lonna Yiorgakopulou dénemin iinlii kadin rembetiko
sarkicilaridir (Broughton, Ellingham, & Trillo, 1999).

Rebetiko miiziginin yeni donemdeki sarkilari bu donemde plaklara kaydedildi.
Savasin bitmesi ile kotii glinleri geride birakan Yunanistan’da rebetiko kuliipleri
acildi. Bu kuliipler, rebetikoyu daha da goriiniir kilarak popiilerlesmesini sagladi.
Buziki kuliipleri popiiler, liiks ve pahali yerler haline geldi. Bir avu¢ miizisyen ve
miizikolog ilk kez rebetikoya ilgi duymaya basladi ve bu tiiriin ilgi gormesi Yunan
popiiler miiziginin gelisimi agisindan yararli oldu (Holst, 1993). Bu yukselis
rebetikoyu Yunanistan’da popiiler miizik haline getirdi ve diinyaca {ine
kavusmasini sagladi.

Bu donemde rebetikonun diinyaca tiinli olmasinin bir diger nedeni ise
Amerika’ya gd¢ eden Yunanli go¢menlerdir. Yunanistan halki hem siyasi hem de
ekonomik nedenlerden dolay1 Amerika’ya gog etti. Yunanlar gerek politik milteci
gerekse ekonomik gogmen olarak, basta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere
diinyamin bir¢ok yerine dagilmislardir. 1893- 1923 yillart arasinda USA, 500.000
Yunan is¢i giictintin ilgisini ¢eker. O dénem Yunanistan'in total niifusu
2.500.000°du (Emery, 2007). Niifus miibadelesi sonrasinda Atina’ya gog ettikten
sonra burada barinamayan bir¢ok miibadil de Amerika’ya go¢ etmistir. Amerika’da
bircok rebetiko plaklar1 kaydedilmis ve bu plaklar rebetikonun diinyaca {ine
kavugmasini ve rebetikonun Yunan Halk Miizigi olarak taninmasinin saglamistir.

Rebetiko 1946 yilindan 1950 yilina kadar popiiler oldu. Rebetikonun yeralti
diinyasindan kurtulup popiiler olmasi aslinda rebetiko diinyasinin sonunu getirdi.
Rebetiko sosyal bir smifin o6zelliklerini yansittigr i¢in ig¢inde bircok ozelligi
barindirtyordu. Bu smif ortadan kalkinca rebetiko birtakim ozelliklerini ve

Ozglinliigiini yitirdi.

Popiiler ddnemin baglamasi sonun baslangicim gosteriyor. Olglisiiz
ticarilesmesi yeni kurallar1 beraberinde getirdi. ilk ve belki de alisilmamus
buzuiki virti6zi Manolis Chiotis, buzukiye dordinci tel ekledi. Boylece
gitarin ilk dort teline benzer bir akort yapildi ve gitarin esligi kolaylastirildi.

Rebetiko blylk salonlarda sdylenmeye ve daha genis kitlelere seslenmeye
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baslayinca sesi arttirmak amaciyla elektro buzuki icat edildi. Boylece eski,

otantik stil ve kalite kaginilmaz bir bigimde diisiise gegti (Kourzakis, 2012).

Rebetiko bir smifin kimligini yansitmaktan ¢ikip, Yunanistan’da savas sonrasi
ekonominin diizelmesiyle orta sinifa hitap eden miizik seklini aldi. Rebetikonun
kendi oOzelliklerini kaybedip pop miizik haline donlismesi degerini diisiirdii.
Rebetikonun yeni hali ve kimligi ¢ok fazla rebetiko sarkisi iiretemedi8i i¢in
rebetikonun popiilaritesinde diislise neden oldu.

Yunanistan’da 1960 yilindan itibaren kentlesmenin baslamasi, ekonominin
gelismesi ve en onemlisi Bati tarzi bir yasam tarzina gecilmesi rebetiko kimliginin
ve rebetlerin yasam tarzinin ortadan kalkmasma neden oldu. 1967 ile 1974 yillar
arasinda rebetikoda eski stile geri doniilse de popiiler miizik karsisinda eski tarz
rebetiko miizigi yenik diistii. Bu donemde ortaya ¢ikan Laiki tarzi miizik
rebetikoyu da igine alarak yeni tarz Yunan popiiler pop miizigi olustu. Laiki tarzi
miizik i¢inde rebetikonun bazi 6zellikleri kullamildi. Halk ya da popiiler anlamina
gelen laiki artik yavas yavags-rembetiko da dahil olmak Gzere- Yunan kent miiziginin
cesitli tiirleri igin ve kirsal yore miizigi olan demotikodan farklilasmak iizere
kullanilyyordu (Holst, 1993). Boylelikle rebetiko miizigi Laiki tarzi Yunan Pop
Miizigi icinde eritildi. Rebetiko miizigi, giiniimiizde Yunanistan’da mekanlarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Rebetikonun kendine has miizigi, ritimleri ve danslar laiki

icinde degiserek ve donliserek gliniimiize kadar ulagmustir.
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2. 2. Rebetiko Miiziginin Ozellikleri

Rebetikonun donemlerinden yola ¢ikarak rebetikonun ozelliklerine deginebiliriz.

Petropoulos rebetikoyu ii¢ ana déneme ayirir. Bunlar;

1) Smyrna Dénemi
2) Kilasik Dénem
3) Rebetikonun Popiler Dénemi (Petropoulos, 2000).

2. 2.1. izmir (Symyrna) Tavri1 Dénemi ve Ozellikleri

[zmir tarzi, 18. Yiizyilin sonu 19. Yiizyihn basi arasinda icra edilir. Osmanl
Devleti’nin bilinyesinde yasayan Rumlarin, agirlikli olarak yasadigi bolgelerde
Osmanl’nin énemli liman kentlerinden olan Ege kiyilarinda ve Istanbul’da
gorulmektedir. Rebetikonun ilk ortaya ¢iktig1 bu dénem rebetiko sarkilari1 Bizans
ilahileri, Tiirk halk miizigi ve Arap miiziklerinden etkilenerek olusmustur. izmir
tarzi, Tirklerin kosuk tiirtindeki karsilikli atismalarina benzemektedir. Bu tarz da
karsilikl1 atigsmalar, miizik esliginde serbest melodiyle ve ezbere dayanmayan
sOzlerle icra edilir. Bu sarkilara amene denirdi. “Aman, aman” seslenisi, yeni sarki
dizelerinin dogag¢lamasina zaman kazanabilmek icin kullaniliyordu, bu nedenle o
sarkilara amane denmigstir (Holst, 1993). Amane sarkilar1 rebetikonun en eski
halidir. Amane sarkilari, karsilikli atismalarin oldugu, uzun melodilerin {izerine
“aman” nidalarinin oldugu dogag¢lama yapilan rebetiko tarzidir.

Bu tarz ayni1 zamanda icinde kadin vokalleri barindirir. Kadin vokal,
Anadolu danslarinda yer alan gobek dansmi da izleyiciye sunar. Bu acilardan

rebetikonun Izmir tarzi, Arap ve Tiirk etkisiyle oryantal dzellige sahiptir.

Karakteristikleri; belli bir makamda uzun, feryat eden enstrimantal ve vokal

dogaglamalar, sehvet uyandirict kadin sesi, Tiirk gobek dansina benzer
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4/4°1iik olgiiyle ¢alinan ve cinsel olarak tahrik edici ¢iftetelli tarzi harekettir.
Solo enstriiman melodisine oktav olarak calan ikinci bir enstriiman eslik

eder. (Kourzakis, 2012)

Bu donem rebetikoda ¢algi olarak su aletler kullanilirdi: Santuri, keman, ut,
lut, diimbelek ve zil. Bu donemde rebetiko sarkilar1 ile beraber, Anadolu’daki
cingenelerinin kullandiklar1 def ve parmak zilleri kullanilirdi. Bununla beraber
calan sarkiya eslik eden dans ritimleri ve gobek dans1 yapilird.

Bu donemdeki danslar ise; ciftelli, kazaska, zembekiko ve hassapikosdur.
Ciftetelli, kol ve gogiis sallanarak oynanan ve ritim olarak insanlar1 oyuna davet
eden hareketli, genellikle kadinlarin oynadig1 bir dans tiiriidiir. Ciftetelli, Tlrkge iki
tele sahip anlamina gelir. Dans iki telli kemanla ¢alinmasindan bu adi alir. 4/4 liik
ol¢iisii vardwr (Kourzakis, 2012). Kokeni Kafkasya’ya dayanan Kazaska, iki kisinin
karsilikl1 olarak dizlerini yere vura vura oynadiklari dans tiiriidiir. Zembekiko ise
bir tir Tirk dansi olan zeybek dansidir. Rebetikonun bas dansi olan zembekiko,
bireysel olarak oynanan dans tlrudur. Bu dans tirl rebetikoyu icra eden rembetin
yasam direncini ifade ederek, rembetin enerji topladig1 dans tiirtidiir. Zeibekiko, 9/8
zamaninda yapilan, serbest adimlarla oynanan, figiirleri olmayan bir danstir.
Erkekler icin solo dans tiiriidiir. Her bir rembetin kisiligini ifade etmek i¢in kendi
figiirleri vardir (Emery, 2007). Hassapikos, Turkce kasap kelimesinden
tiiretilmistir. Osmanli doneminde Istanbul’daki kasaplar Arnavut Rumlarinin
soyundan geliyordu. Kendi loncalarimin kutlamalarinda kasap havast oynarlardi.
Kasap havasi 2/4 liktiir. Adimlar 4 ileri 1 geri olarak atilir (Kourzakis, 2012).
Rembetler, zembekiko ile topladiklari enerjiyi hassapikos dansi ile bosaltirlar.
Hassapikos dansi iki ile ii¢ kisi arasinda senkronlu adimlarla gerceklesen dans
thrudar.

Izmir tarzi, Miibadele donemine kadar siirmiis miibadele sonrasinda
rebetiko farkli bir tarza biiriinmiistiir. izmir tarzi, birka¢ 6zelligi yeni tarzda farkli

sekillerde yer alsa da kaybolmustur.
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2. 2. 2. Klasik Dénem ve Ozellikleri

Tiirkiye ile Yunanistan arasinda gerceklesen Niifus Miibadelesi sonrasinda
Yunanistan’a go¢ eden miibadil miizisyenler burada kahveler agip, burada rebetiko
miiziklerini icra etmeye basladilar. Bu kahveler rebetiko sanatg¢ilariin tekkeleriz
haline geldi. Yogunluklu olarak Atina’nin Pire Liman bolgesine yerlesen miibadil
miizisyenler ile klasik donemde rebetiko, Pire bolgesi ile anildi. Rebetiko Pireotiko
va da Pire Rebetikosu olarak adlandirilan ve tiiriiniin en iyisi olan rebetiko, 20.
yiizytlin en 6nemli Yunan limaninda yasanan kiiltiirel alisverigin zengin bicimlerini
yansitmaktadir (Anagnostou, 2018).

Klasik donemde rebetiko, Smyrna doneminden farkliydi. Atina'nin kentsel
liman bélgelerinin Pire Okulu veya Pire Stili, Smyrna Okulu'ndan farkliydi (Guven,
2018). Bu donemde c¢alg1 olarak baglama, gitar ve buziki kullaniliyordu. Bu

donemdeki rebetiko sarkilari, buziki ¢alinarak baslardi.

Klasik donemde miizikal stil, diiz ve agirdir. Sarki genellikle buziki
tarafindan caliman bir taksimle baglar. Taksim bir makamda yapilan
dogag¢lamadir. Dinleyiciyi sarkinin stiline ve atmosferine sokmak i¢in giris
gorevi goriir. Ritmik karakteri serbesttir. Cogunlukla taksim, baglamanin

stirekli olarak ¢alinmasiyla devam eder. Kisa bir taksim iki misra arasinda

yapilir (Kourzakis, 2012).

Bu donem rebetikoyu anlayabilmek i¢in rebetikoyu icra eden kisi olan
rembetesin yagamina bakmamiz gerekir. Rembetin ¢ogul hali rembetesdir (Holst,
1993). Rembet ifadesi bize rebetiko miiziginin yasam tarzini tanimlar. Rembetis
kelimesi etimolojik olarak, birbirini etkileyen, asi ve kural tanimayan anlaminda
(Kourzakis, 2012) kullanilir. Rembetis yasam tarzini benimseyen kisiler, isci

simifinin avam tabakasi olarak nitelendiriliyordu. Bu kisiler toplum tarafindan

7 Tekke: Pire Tavri’nda rembetin rebetiko miizigini icra ettigi kahvelere verilen isimdir. Tekke,
Tiirkge’de dervislerin bir araya geldigi yer anlamina gelirken ayn1 zamanda esrar igilen ev ve
kahve anlamina da gelmektedir.
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diglanmis, toplumun benimsedigi ahlak kurallarina aykir1 hareket etmekle suglanan
kisilerdi. Bu kisiler igki, sigara ve esrar kullanirlardi. Rembetes, silah ve bigak
tastyan, gerekirse kavga etmekten ¢ekinmeyen kabadayr goriinimli kisilerdi.
Rembetisin kendine ait giyinme tarzi vardi. Rembetes sapka takar, biyik birakir ve
takim elbise giyerdi. Rembetes; goriintiisii, giyinisi, yliriylisii ve davraniglari ile bir
smifin temsilcileriydi. Ait olduklar1 kiiltiir sebebiyle toplum tarafindan
dislanmalari, onlarin yasadisi ilan edilmesine ve rembetesin sik sik hapishaneye

girmesine neden oldu.

Rebetikonun varoldugu yerler hapishane ve esrar tekkeleridir. lk rebetler
sarkilarin1 burada soyliiyorlardi. Kisik sesle, zorlanmadan art arda, her bir
sarkici bir onceki ile alakasi olmayan yeni bir misra ekleyerek bir sarkiy1
saatler boyu soylerdi. Nakarat yoktu ve melodi basit ve kolaydi. Bir rebet
sarkiciya buziki ya da baglama ile eslik ederdi. ilk rebetiko sarkilar:
ozellikle ask icerikli olanlar, Istanbul ve izmirli Yunanhlarin sarkilarma

dayanmaktaydi. (Butterworth & Schneider , 2014)

Klasik donemde rembete es deger kelime olarak magnas kelimesi de
kullanilirdi. Magnas diinyasi, rembet yasaminin simgesiydi. Rembetler kahvelerde
takilir, burada sarkilarini icra ederlerdi. Ayni1 zamanda bu kahveler, rembetlerin
esrar kullandiklar1 yerlerdi. Bu kahvelere tekke adi verilirken, tekkede esrar
kullanan kigilere dervis adi verilirdi (Petropoulos, 2000). Bu ddnemde
Yunanistan’da esrar yasak oldugu i¢in tekkeler Metaxas yonetimi tarafindan siirekli
kapatiliyor ve rebetiko sanatgilari ya siirgiine yollantyor ya da hapse giriyordu. Bu
donemde esrar rebetlerin ayrilmaz pargasiydi. Osmanli gelenegi olan nargilenin
icine koyduklar1 esrar ile zor yasam kosullarini unutuyor ve tekkelerde isyankar
sarkilarini icra ediyorlardi.

Bu donemin calgilar1 keman, buziki ve baglamadir. Rebetiko orkestralart
buzuki, baglama ve gitara dayanarak yeniden diizenlendi. 1920 ve 1935 arasinda,
keman, ud ve santuriye dayanan Dogu tarzi orkestramn yerini aldi (Petropoulos,

2000). Ozellikle buzuki bu dénemi temsil eden calgi olmustur. Buzuki, baglama ile
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karistirilir. ikisi birbirinden farkl iki alettir. Buzuki kelime koki Turkge kelime
olan bozuk saz kelimesinden tiiretilmistir. Orta blyiklikteki bir saz bazen bozuk
saz diye anmilir. Buzuk sozciigii Tiirkge 'de “kirilmig/par¢alanmis” anlamina gelir
(Holst, 1993). Telli ve uzun bir ¢alg1 olan buzuki, rebetikoda ana ezgi ¢algisi iken
baglama buzukiye eslik eden ¢algidir. Baglama kiigilik oldugu i¢in rembetin yaninda
kolaylikla tasiyabildigi bir ¢algi aletidir. Rebetikonun yasakli oldugu donemde
rembetes, baglamayi kolaylikla yaninda tasidigi i¢in tercih ederdi. Mizik aletlerinin
ve sarki soylenmesinin yasaklanmasindan itibaren kolayca saklanabilmesinden
dolayr mahpuslarin tercih ettigi ¢algi oldu. Baglama, mahpuslarin hapishanede
bulduklart ucuz malzemelerden bizzat kendileri tarafindan yapimustir (Kourzakis,
2012).

Klasik donemde ana ¢alg1 olarak buzuki ¢alinir, sarkilar daha sert ve erkekler
tarafindan boguk bir sesle sOylenirdi. Bu donemde kadin vokallere pek

rastlanmazdi.

Rembetler tekkelerde sessiz, boguk ve gli¢siiz bir sesle sarkilarini sdylerler,
birinin sozl bittiginde bir digeri oncekine benzemeyen baska bir sozle
devam ederdi. Nakarat olmazdi, melodiler sade ve basitti. Sarki metinlerinin
konular1 ise Yunan halk sarkilarina ve izmirli ve Istanbullu Yunanlilara

dayanan ask sarkilariydi (Erten, 2008).

Klasik donemde taksim yapilird1. Taksim (Turkcede muizikal solo) serbest ya
da ritmik dogag¢lamadir (Petropoulos, 2000). Taksim, rebetiko sarkilarinda
dogaglama giris olarak kullanilirdi. Taksim klasik donemde, diizene baskaldiri

niteligindedir.

Pire tarz1 ad1 verilen sarkilar, diger yandan, buzuki, baglama (bir tiir kiigiik
buzuki) ve gitar esliginde genelde bir erkek sarkici tarafindan soylenir. Bir
kural olarak, bu enstriimanlar, yerel amator, calmay1 kendi kendine 6grenen
ve temel sosyal haklardan yoksun kesimlerden gelen miizisyenler tarafindan

calinir. Repertuarlari, teknik kabiliyetleri ve teorik bilgileri, 6rnegin miizik
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notalarina ya da Osmanlt makam sistemlerine dair bilgileri, genellikle
Anadolu’nun profesyonel miizisyenlerine gore ¢ok daha siirhidir (Koglin,

2008).

Bu donemde yeraltina ¢ekilen rebetikonun sarki temalari; ask, hapishane,
esrar ve Anadolu 6zlemiydi. Klasik donemde melodiler, yar1 oryantal yart bati
havasinda gii¢lii ritimlere sahipti. Bu donemde rebetiko, halk tiirkiilerinden
etkilenerek olusturduklar1 bitmeyen sarki sozlerine sahipti. Rembetler tarafindan

sOylenen bir sarki saatlerce siirebilirdi.

19. ylizyilin eski murmurikasi daldan dala atlayan, bitmeyen dizelere sahip,
hikayesiz ve nakaratsizdi. Birbiri ard1 sira rebetler tarafindan sdyleniyordu.
Ne zaman rebetler esrar icin bir araya gelse, miizigin ezgisine kendilerini
ayarlayarak birer beyit soylerdi (her kim o sirada sozleri hatirlarsa). Bu
ylizden, murmurika siklikla bir gergekiistii tablo veya yama izlenimi

veriyordu. (Petropoulos, 2000)

Hasapiko ve zembekiko klasik donemin rebetiko danslartydi. Klasik
donemde rembetlerin yasam tarzini bir pargasi olan zembekiko onemli dans
tiiriiydii. Zembebeiko dansina, sert bir ritim ile tiz sesli buzuki ve genizden ¢ikan
metalik bir sese sahip vokalin miizigi eslik ederdi. Zembekiko erkeklerin yalniz
basina yaptiklar: bir danstir. Her rebetin tamamuyla kendine has, kendisini ifade
eden figiirleri vardir. Her rebet belli bir sarkiyla dans eder. Her kim rebeti
zeybekiko yaparken yarida keserse, éliimle zar atryor demektir (Petropoulos, 2000).
Zeybekiko, rebetlerin 9/8 ritimle oynadiklari adimlarini buna gore attiklari, yeri

geldiginde bicagimi da dansta kullandiklar1 bir dans tiiriiydii.
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2. 2. 3. Rebetiko Miiziginin Popiilerlik Dénemi ve Ozellikleri

1950’11 yillarda popiilerlik kazanan rebetiko, diger donemdeki birgok 6zelligini bu
donemde yitirmistir. Bir kimligin tekelinden ¢ikarak toplumsallasan rebetiko, bu
donemde popiiler halk miizigi haline gelmistir. Bu donemde tekkelerden ¢ikan
rebetiko, zengin insanlarin gittigi kuliiplerde sergilenen saygin bir eglence tiirii
oldu. Bu kuliiplerin basinda buzuki kuliipleri geliyordu.

Rebetlerin yeralt1 diinyasina ait olan esrar ve hapishane sarkilar1 bu donemde
yerini ask sarkilarina birakmustir. Rebetiko eskiden isyankar bir ses tonuyla
sOylenirken bu donemde yumusak ve yalvaran ses tonu ile icra edilir. Pire tavrinda
cok az kadin vokale rastlanirken bu donemde 6zelikle rebetiko kuliiplerinde kadin

vokaller populerdir.

Buzuki kuliiplerinin hepsinin, ¢ogunlukla genis ve seksi bir sese ve buna
uygun diisen blyiik gogiislere sahip kadin sarkicilari vardi. Bunlarin
giydikleri seyler de bir nevi tiniformaydi: dar, pariltili ve iizerinde bir siirii
incik boncuk bulunan elbiseler, sakirtili bilezikler ve piril piril altin
kiipeler... Bu kadinlara buzukludes deniyordu; bunlar Amane kahveleri
sarkicilarmin bugiine uyarlanarak sunulan birer versiyonuydular (Holst,

1993).

Rebetikonun popiilerlik doneminde taksimlerden de vazgecilmistir. Ne yazik
ki, taksimleri iceren gramofon kayitlar: ticari degildi, yani ¢cok azi giintimiize kadar
gelebildi. Taksim gelenegi elektro buzukinin gelisiyle katledildi (Petropoulos,
2000). Bu donemde eski makamlardan vazgecilerek major ve minor ton dizileri
kullanilmistir. Bu donemde calgi aleti olarak buzuki, gitar ve keman, akordeon
kullanilmistir. Bu dénemde Bati etkisine giren rebetikoda buzukiye bir tel
eklenerek elektro buzuki haline gelmistir.

Eski donemde olan danslar modernlestirilerek tekrar ortaya ¢ikti. Zembekiko,
hasaposerviko, hasapiko bu donemde rebetiko danslaridir. Hasapiko dansi eskiden

ikili veya tiglii gruplarla yavas oynanirken, bu donemde kalabalik gruplarla hizli ve
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seri adimlarla oynanan eglence dansi haline geldi. Daha seri bir dans olan
hasaposerviko -yani Amane kahvesi giinlerinden kalma Sirp hasapikosu- benzer
nedenlerle 60°l yillarda tekrar canlandwrildi (Holst, 1993). Bu dénemin populer
rebetiko oyunudur. Hasaposerviko, hasapiko havasinin sehirli hale getirilmesiyle
olusan daha hareketli ve ritmik danstir. Eskiden dogaglama, serbest stil yapilan
zembekiko da bu donemde degiserek belli ritmi olan 6nceden hazirlanip sergilenen

bir dans haline geldi.
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UCUNCU BOLUM
REBETIKO MUZIiGININ BEYOGLU’NDA DUYGULANIM TEORISI iLE
INCELENMESI

Bu béliimde, Beyoglu Istiklal Caddesi ve gevresinde gerceklesen rebetiko
performanslari, diger boliimlerde inceledigimiz duygulanim teorisi ve rebetiko
miizigini Ozellikleri ve tarihi ile bu boliimde derinlemesine incelenecektir. Bu
béliimde ilk olarak Beyoglu istiklal Caddesi ve gevresi tarihsel olarak ele alinarak,
bu bolgede gerceklesen rebetiko performanslari incelenecektir. Bu performanslar
cercevesinde bu bolgede gergeklesen, gbzlemlerin ve miilakatlarin verileri ile

Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasaminda yer alan rebetiko miizigi incelenecektir.

3. 1. Beyoglu ve Rebetiko Miizigi

Anadolu topraklarinin ve Rum Kkiiltiirliniin ortak {riinii olan rebetiko miizigi,
giinimiizde Beyoglu eglence ve Kkiiltiirel yasantisinda bircok performansla
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alismada Beyoglu’nda gergeklesen arastirma Istiklal
Caddesi ve ¢evresini kapsamaktadir. Bu agilardan bu bdliimde Beyoglu mekénsal
olarak ele almacak Beyoglu tarihi incelenecektir. Beyoglu’nun tarihsel arka
planinda yer alan Rum halkinin kiiltliri olan rebetiko miizigi bu agilardan
incelenecektir. Bu cergevede, Istiklal Caddesi ve ¢evresinde gergeklesen rebetiko

miizigi performanslar1 bu boliimde ele alinacaktir.

3. 1. 1. Mekansal olarak Beyoglu

Gegmisten giiniimiize bir¢ok etnik kdkeni ve kiiltiirii i¢inde barindiran Beyoglu, bir
kiiltiir mozaigi semti olarak karsimiza ¢ikar. Beyoglu, Istanbul sehrinin ilgelerinden
biridir. Istiklal Caddesini ve onu cevreleyen mahalleleri; Galata, Tiinel, Pera,
Galatasaray Lisesi bolgesi ve Taksim Meydani’n1 kapsayan Beyoglu, giiniimiizde

Istanbul’un en 6nemli semtlerinden biridir.
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Beyoglu'nun etimolojisine dair farkli goriisler bulunmaktadir. Bizans
Imparatorlugu déneminde Beyoglu bir semt ismi olarak daha ortaya ¢ikmamustir.
Bu donemde Beyoglu, Galata bdlgesini kapsayan Peran Baglari ismi ile anilir. Bu
donemde Beyoglu yerlesim merkezi olarak kullanilmaz. Daha ¢ok Galata etrafimi
kapsayan bolge hem yerlesim merkezi hem de ticaret bolgesidir. Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle Istanbul, Osmanli Devleti’nin baskenti olur.
Bu donemde bu bolge, gayrimiislimlerin yasadigi bir yer olarak karsimiza ¢ikar. Bu
bolgenin Beyoglu ismi ile anilmasi ile ilgili iki olay kaynak gosterilir. Bunlardan
biri, Fatih Sultan Mehmet doneminde Trabzon Pontus Imparatoru Aleksios
Komnenos’un Miisliiman olmay1 kabul edip bu bdlgeye yerlesmesi ve burada
yasamasi ile bolgenin “Bey oglu” ismi ile anilmasidir. Digeri ise Osmanli Devleti
Padisahlarindan Kanuni Sultan Sileyman doéneminde Venedik elgisi olan Andre
Giritti’nin Rum bir kadinla evliliginden olan oglu Luigi Giritti’in Taksim’de ikamet

etmesidir.

Pera’ya Tiirkler “Beyoglu” adin1 vermislerdir. Genel kabul goren agiklama,
o zaman tamamen baglik bahgelik olan bu bdlgede, Venedik elgisinin (ya
da Doge’un) oglu Gritti’nin bir konag1 olmasidir. Kanuni Siileyman Gritti

ile dostmus, zaman zaman konaginda onu ziyaret edermis (Belge, 2012).

Bu donemde Luigi Giritti, Turkler ve Kanuni Sultan Siileyman tarafindan
“Bey Oglu” sifatiyla anilir. Bu benzetme ile Pera bolgesi Beyoglu ismi ile anilmaya
baglar. Osmanli Devleti biinyesinde yasayan Rumlar bu bolgeyi Pera adiyla
adlandirmaya devam etmislerdir. Gegen yiizyilda, ozellikle yabancilar, Beyoglu
yerine “Pera” adwmi kullanmisglardir. Pera, Yunanca “karsi, karsi yaka”, “ote,

otesi” anlamindadir (Cezar, 1991).

15. ylizy1l sonlarina ait Osmanli Devleti belgelerinde Galata’nin mahallesi
olarak goriilen Pera, 18. ylizyila dek agirlikli olarak gayrimiislimlerin

ikamet ettigi bir semt olup, Rumlarca “kavsak™ anlamina gelen Stavrodromi

adiyla da bilinmekteydi. (Oztlrk, 2017)
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Osmanli Devleti doneminde, bir¢ok gayrimiislimin yasadig: ticaret merkezi
olan Beyoglu, Cumhuriyet’in kurulmasi ile beraber hem ticaret merkezi hem de
eglence ve kiiltiir merkezi olarak karsimiza g¢ikar. Cumhuriyet’in kurulmas ile
ilerleyen donemlerde bu bdélgedeki azmlik niifusu azalmistir. Bu niifusun
azalmasindaki etkenlerden birisi Israil Devleti'nin 1948 yilinda kurulmasi ile
Musevi’lerin Israil’e go¢ etmesidir. Diger olay ise tarihe 6-7 Eyliil 1955 Olaylari
olarak gecen; sermayeyi Tirklestirme ve Tiirk ulusunun ingasit kapsaminda
gerceklesen -Rumlar basta olmak ilizere gayrimiislimleri saf dis1 birakarak, tilkeyi

azinliklardan arindirmayi igeren olaylardir.

Olaylar Tiirk Milliyetciliginin ingas1 acisindan bir ulus kurma ve
homojenlesme projesi siireci olarak okundugunda farkli bir hikaye,
azinliklara kars1 gergeklestirilen eylemler ve onlarin iilkeyi terk etmeleri
olarak okundugunda ise baska bir hikaye belirmektedir. Provokasyonla
gerceklesen bu olaylar neticesinde, gayrimiislimlerin evleri ve isyerleri

yagmalandi ve Rumlar, Tiirkiye’yi terk etmek zorunda kald: (Coker, 2011).

Gegmisten giinlimiize Beyoglu’'nda birgok toplumsal ve mekansal
hafizalarinda iz birakan Rumlar yasadiklar1 bu sehri ve semti bu olaylar neticesinde
terk etmek zorunda kalmislardir. 6-7 Eyliil Istiklal Caddesi ve Pera tarihinde ¢ok
onemli bir kirdma amdw (Ertan, 2019). Tarihe gegen bu olaylardan sonra
Beyoglu’nda azinlik niifusu azalmis, Beyoglu bolgesi i¢in Tiirklestirme politikalari
uygulanmaya baglanmistir. 1950’li yillardan itibaren zengin Tiirk is adamlar1 ve
aydin Tirkler Beyoglu bolgesinin yeni yerlesimcileri olarak Beyoglu’nun yeni
kimligini olusturmaya baglar. Bu donemde bir¢ok kiiltiirel ve ticari mekan ile
zenginlesen Beyoglu, 1960-70’11 yillarda kdyden kentte gociin gerceklesmesi ile
gb¢ bolgesi olmaya baslar. Bolgenin kentsel ve toplumsal yapis1 bu go¢lerle beraber

degismeye baslar.
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Bolge, 1960’larda giiciinii kaybetmeye basladi. Atolyelerin ve diikkanlarin
yerini lilks magaza ve restoranlar alirken, eglence yerleri ve tiyatrolar
kapilarini kapatmaya basladi. Insanlar daha da yoksullasirken, ikinci sinif
ve sagliksiz yasam kosullarina sahip yeni yerlesimler ortaya ¢ikti. Bolgede
19. yiizyildan kalma hanlar ve kemer alti meskenler ya el degistirdi ya
gorunumlerini kaybetti ya da bélgenin gériinimiyle ve dokusuyla uyumsuz,
herhangi bir mimari nitelikten yoksun yeni binalarla yer degistirdi (Aras,
2013).

1980-90’11 yillarda tarihi dokusu ile cezbeden Beyoglu, gelisen 6zel sektor ile
beraber kiiltiir ve sanat yatirimlarinin merkezi olmaya baglar. Bir¢ok tarihi bina bu
dénemde restore edilerek kultur ve sanat merkezi olarak hizmete sokulur. Kultur ve
sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmaya baslayan Beyoglu, bir¢cok farkli insanin
ugrak noktasi olmaya baglar. Bu donem Beyoglu kozmopolit bir yapiya sahip olur.

Sokak trafige kapatilarak tarihi tramvay Taksim-Tiinel arasinda hizmete acilir.

90’larda Beyoglu’nun “turizm alani” olarak ilan edilmesiyle; “Giizel
Beyoglu” sdylemiyle irtifa alan ve nostaljik bakis agis1 ile Beyoglu'nu
canlandirmay1 hedefleyen politikalar kisa zamanda hedefine ulasir.
Diizenlenen cesitli etkinlikler ve festivallerle ile Istiklal Caddesi bir kiiltiir,
sanat, reaksiyon ve Turizm aks1 olarak yeniden kent sahnesindeki ayricalikli

yerini alir. Biitiin bolge 90’1 ve 2000’11 yillar icerisinde mutenalastirilir
(Ozli, 2016).

2000’11 yillardan itibaren turizmin de odak noktasi haline gelen Beyoglu’nda
bir¢cok zincir magazalar ve aligveris merkezleri agilir. Birgok tarihi bina otele
doniistiiriiliir. Ozellikle 2010 yilindan sonra Beyoglu’nda kiiltiir ve sanat mekanlari
tek tek kapanmaya baglar. 2005°ten baslayarak giiniimiize kadar uygulanan
politikalar neticesinde Beyoglu bolgesi bir¢cok degisime ugradi. Beyoglu’nun kokli
kiiltiir ve sanat alanlar1 bu donemde kentsel doniisiim bahane edilerek yok edildi.

Beyoglu’nda bu donemde; Muammer Karaca Tiyatrosu, Devlet Tiyatrolar1 ile Aziz
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Nesin Tiyatrosu, Alkazar ve Sinepop gibi “kiiltiir sinemalar’” Tarihi Emek
Sinemas1 ve birgok kiiltiir sanat faaliyetine ev sahipligi yapan Atatiirk Kiiltiir
Merkezi kapanda.

Istiklal Caddesi iizerinde yer alan kiiltiir ve eglence mekanlar1 birer birer
zincir magazalara ve aligveris merkezlerine doniistiiriiliirken; Beyoglu yerel
kullanicidan soyutlanarak turizm ve aligveris odakli olarak doniistiiriiliir. Bu
doniisiimiin son ayaginda ise Taksim’in yayalastirilmasi, Gezi Parki yerine
aligveris merkezi yapilmasi, AKM’nin doniistiiriilmesi ve Taksim
Meydant’na cami inga edilmesi gibi projeler giindeme gelir (Batuman,
2015).

2013 yilinda Gezi Parki’nda yapilmasi planlanan Topgu Kislasi i¢in halk
tarafindan gerceklesen eylemler Beyoglu icin biiyiik bir kirilma yaratti. Gezi Parki
eylemleri sonucunda Topgu Kislasi’nin yapimindan vazgecilip Beyoglu’nda bir¢ok
kazanim elde edilse de Beyoglu’nda bir¢ok kiiltiir, sanat ve eglence mekani bu

donemde de kapanmaya devam etmistir.

Caddenin yasadigir bu itibar kaybinin yani sira isletmeler, 20 Temmuz
2015'te Surug, 10 Ekim 2015 ile 17 Subat ve 13 Mart 2016'da Ankara, 19
Mart 2016'da istanbul istiklal Caddesi, 8 Haziran ve 28 Haziran 2016
Vezneciler ve Atatiirk Havalimani canli bomba saldirilarindan ve 15
Temmuz 2016 darbe girisimi nedeniyle olusan ortamdan biiyiik olc¢lide
etkilendi. Irili ufakli birgok kurum ve kurulus, cadde iizerindeki subelerini
kapatt1 veya tasinma yoluna gitti (Istiklal Caddesi’nde Topyekiin Degisim,
2016).

Giiniimiizde Beyoglu Istiklal Caddesi ve ¢evresinde birgok kiiltiir ve sanat
mekan1 kapanmig olsa da bazi kiiltiir, sanat ve eglence mekanlar1 Beyoglu'ndaki
doniisiime zor da olsa direnerek, Beyoglu dinamizmini korumaya ¢aligmaktadir.

Gegmigten gilinlimiize Yahudi, Ermeni, Rum, Tirk, Kiirt, Laz gibi her tiir
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milliyetten ve kiltiirden insanin yasadigi, renk c¢aldigi ve hayat verdigi
Beyoglu'nun o eski yapisina kavusmasi i¢in bir¢ok kiiltiirel ve eglence mekani
doniisiime kars1 miicadele vererek, bu bolgedeki mekansal ve toplumsal hafizay1

korumaya ¢aligmaktadir.

3. 1. 2. Giinimiizde Beyoglu’nda Rebetiko Miizigi

Ulkemizde rebetiko miizigi, miibadelede doneminden sonra ilk defa 1980’11 yillarda
tekrar popiilerlige kavusur. Rebetiko miiziginin iilkemizde tekrar popiiler olmasinin
nedenlerinden biri “Rembetiko” filmidir. Costas Ferris tarafindan cekilen film,
Miibadele sonrasinda Pire’ye go¢ etmek zorunda kalan Rum miibadillerin
vatansizliklarii, acilarmi ve Yunan toplumu tarafindan dislanmalarmi
anlatmaktadir. Rembet sanat¢1 Marika Ninou’nun hayat hikayesinden esinlenerek
cekilen film; rebetiko miiziginin miibadillerle beraber Anadolu’dan Pire’ye go¢
edisini ele almaktadir. “Rembetiko” filmi, rebetikonun yeraltinda, gizli sakli icra
edilmesiyle olusan Klasik Donem’in tasvirini izleyiciye sunmaktadir. Tiirkiye’deki
onemli rebetiko sanat¢ilarindan Muammer Ketencoglu bu konu hakkinda su

ifadeleri kullanmistir:

Tiirkiye’de 1987°de ilk gosteriminde yasaklanmig olan ancak sonra bir
sekilde tekrar izleyicisiyle bulusan ve biiyiik yankilar uyandiran Rembetiko
filminin, Turk dinleyicisinin rebetiko miizigine 1sinmasinda ¢ok dnemli bir
rol oynadigim1 diisiinliyorum. 1985’lerden ©nce Rebetiko dinleyen
entellektiiellerin son derece az oldugu diisiiniiliirse esas siireci bu filmin
baslatt1g1 sdylenebilir. Insanimiz, kdkleri burada olan bu miizigi 70-80 sene

bilmeden yasamus. Kiiltiirel kopriiler yok olmaya yiiz tutmus (Ergiin, 2006).
“Rembetiko” filmi ile {iilkemizde popiilerlesmeye baslayan rebetiko

miiziginin Istanbul’da ilk konseri, 1993 yilinda Beyoglu’nda Tribiinal mekaninda,

Yunanistan’dan gelen bir rebetiko grubu tarafindan gerceklesir. 1994 yilinda
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Beyoglu’nda acilan Eski Yesil mekani rebetiko miiziginin Beyoglu’nda uzun yillar
merkezi haline gelmistir.

Istanbul’da rebetiko performanslarina birgok yerde rastlamak miimkiin
olabilir. Farkli yorumlarla icra edilen rebetiko miizigi bir¢ok sahnede Beyoglu’nda
tekrar viicut bulmaktadir. Ozellikle Beyoglu Istiklal Caddesi ve gevresinde son
senelerde artan rebetiko performanslar1 birgok insanin ilgisini ¢ekmektedir.
Ozelikle 2000°li yillarda Beyoglu'nun kiiltiir ve sanat merkezi haline gelmesiyle
artan rebetiko performanslari giiniimiiz Beyoglu ve eglence hayatinda yer almaya
devam etmektedir. 2000’li yillarda Beyoglu'nda rebetiko miiziginin popiiler
mekan1 ise The Mekan’dir. The Mekan, yerli ve yabanci birgok rebetiko
konserlerine ev sahipligi yapan popiiler bir mekandi. Giinlimiizde kapali olan bu
mekan yillarca Beyoglu’nda bir¢ok rebetiko konserine ev sahipligi yapmustir.

2009 yilinda Stelyo Berber dnciiliiglinde rebetiko miizigini seven ve rebetiko
miizigini icra eden sanatcilarla Cafe Aman Istanbul grubu kurulmus ve unutulmus
olan rebetiko miiziklerini tekrar dinleyici ile bulusturmuslardir. Cafe Aman Istanbul
grubu Istanbul’da rebetiko miiziginin en énemli temsilcilerindendir. Stelyo Berber

rebetiko miizigi hakkinda su yorumlar1 yapmistir:

Anadolu’da yesermis olan Rebetiko bu topraklarin 19. yiizyilda yasamis en
onemli miizik akimi. Miizik atlasimizin nadide bir halkasi. Onu
anladigimizda icra ve yeni ¢aligmalarimiz daha renkli ve daha da
ozgiirlesecektir. Belki de giiniimiizdeki miizikal kisirligimizin bir sebebi de
bu, yani yasadigimiz topraklarin kiiltiirel mirasin1 yeterince desifre
etmedigimizden, disaridan beslenmeye ¢alisarak, bir sekilde yabancilasarak
kendimizi 6zgiin, modern ve popililer hissetmeye calisiyoruz. Halbuki
yasadigimiz cografyanin miizigi yabancilarin gipta ettigi ve hayran kaldigi
bircok 6geye sahip. Bu bizim gergeklerimizle alakali bir durum. Bunu

anladigimizda zaten 2-0 6nde basliyoruz... (Dindar, 2019)

Giiniimiizde Beyoglu eglence ve kiiltiirel hayatinin tiim unsurlari, Kadikdy ve

Besiktas gibi merkezlere tasinmaktadir. Rebetiko miizigi ise hala Beyoglu eglence
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ve kiiltiirel yasantisinda var olurken, Kadikdy ve Besiktas gibi merkezlerde rebetiko
miizigine rastlamayiz. Rebetiko miizigine giiniimiizde hala Beyoglu'nda yok olan
kiiltiirel ve eglence hayatinda rastlamamiz rebetiko miiziginin, Beyoglu mekani
0zelinde Rum kimliginin hem tarihsel hem mekansal varliginin tezahiiriidiir.

2018 yilinda agilan Anahit Sahne, Beyoglu'nda rebetiko performanslarinin
gergeklestigi sahnelerden biridir. Anahit Sahnesi ismini, Beyoglu’'nda Cigek
Pasaji’nda yillarca akordeon ¢alan ve Beyoglu’nun simgesi haline gelmis, “Rumlar
eglenmeyi bilir, biz Ermeniler durgundur. (Giingérmiis & Citak, 1990)” climlesini
sOylemis Anahit Yulanda Varan, Beyoglu sakinlerince bilinen ismi ile Madam
Anahit’ten gelir. Anahit Sahnenin kurucular1 Agos’a verdikleri bir demecte ise

sunlar1 sOylemistir:

Anahit ismini secerken aslinda arkasinda sehrin hafizasini diri tutma fikri
vardi. Ciinkii hafizayr taze tutmak, kiiltiirel yozlasma veya
kiiltiirsiizlesmeye kars1 durmanin bir yolu olabilir. Beyoglu’nun gegmisine
baktigimizda déonem donem yozlastigini, diisiis yasadigini gorebiliriz ama
buradaki kiiltiir, yasam bir sekilde varligini hep siirdiirmiis. Yine Oyle giizel
giinlerin gelecegini umut ederek, buna yonelik kiiclik bir ¢aba gostermek

istedik (Balyan, 2018).

Beyoglu'nda giin gectikce kapanan eglence mekanlar1 miizisyenleri
alternatifsiz birakmistir. Anahit sahne yeni bir alternatif yaratmay1 hedeflemektedir.
Ayni zamanda Anahit Sahne’nin kuruculari Beyoglu’nun toplumsal hafizasina
sahip cikarak, kiiltlirel yozlagsma veya kiiltiirslizlesmeye kars1 Beyoglu’nda yeni
alternatif bir sahne yaratmay1 amaclamaktadir. Beyoglu’nun ¢ok kiiltiirlii yapisim
bugin de devam ettirmek isteyen Anahit Sahne, bu kapsamda bircok sese
biinyesinde yer vererek Beyoglu’na yeni bir soluk getirmistir. Anahit sahnede;
“Istanbul’dan Pire’ye, Selanik’ten Izmir’e, Zeybekten Kantoya, Tangodan
Tiirkiiye, Minoreden Maniye, Rebetiko kabaresi Hovarda” siariyla belli zamanlarda
“Rebetik Hovarda” rebetiko geceleri diizenlenmektedir. Ayn1 zamanda rebetiko

pargalarini yeni donem tarza uyarlayan Ciimbilis Cemaat grubu da bu sahnede
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konser vermektedir. Anahit Sahne kapsaminda Beyoglu i¢in, goriisme yaptigim

rebetiko dinleyicisi su yorumlar: yapmistir:

Anahit Sahne nin agilmasiyla birlikte Istanbul’daki azmlik gruplarin yaptigi
sanat daha fazla goriiniir olmaya ve dinleyici/izleyici kazanmaya basladi.
Beyoglu ¢ok eskiden beridir kozmopolit bir mekan. Son yillarda 6zellikle
Istiklal Caddesi’nin doniisiimii kiiltiir sanat alanin1 geriletip dev bir aligveris
merkeziymis gibi hissettirse de bu tiir mekanlarin varligi ve buralarda
yapilan sovlar/konserler izleyici ve icraci i¢in kiymetli diye diisiintiyorum.
Ciinkli unutulmaya yiiz tutan miiziklerin varligini siirdiirmesi igin icra
edilmesi gerekiyor. Diger mekanlara baktigimizda, 6rnegin Kadikdy’de
eglence miizigi olarak daha ¢ok rock/alternatif/raggee tarzi miiziklerin yer
buldugunu goériiyoruz. Bu anlamda Beyoglu’'nun diger bdolgelerden

ayristigini diisiiniiyorum.

Beyoglu’nda rebetiko miizigine rastladigimiz diger mekan ise Makine
Miihendisleri Istanbul Sube Lokali olan Makine Lokal’dir. Her Cuma ve Cumartesi
giinleri rebetiko performanslari ile taninan Tatavla Keyfi Makine Lokal’de sahne
almaktadir. Istanbul'a okumaya gelen Atinali Haris Rigas ve izmir'de radyodan
dinledigi Yunan miizikleriyle bu ise merak salan Alper Tekin'in bir araya
gelmesiyle Tatavla Keyfi grubu kurulur ve bugiin Istanbul’da rebetiko deyince akla
gelen ilk grup Tatavla Keyfi’dir. Tatavla Keyfi, rebetiko miizigini dertlerin,
umutlarin ve korkularin ifade edilis bi¢cimi olarak gorerek bu duygulari izleyicisiyle
paylastyor. Ayn1 zamanda Makine Lokal’in sahnesinde her Carsamba Yorgo ve
Aydin rebetiko geceleri diizenlemektedir. Goriistiiglim rebetiko sanatgist Aydin
Crracioglu rebetikonun Beyoglu’nda ve Makine Lokal’deki performanslari i¢in su

ifadeleri kullandu:

Beyoglu son 5-6 yillik doniisiimiinden &nce Istanbul'un tartismasiz kiiltiir,
sanat ve gece hayati ve metropolizmin merkeziydi. Pek ¢ok farkli miizik

tlrdyle beraber rebetiko da kendine oldukga rahat yer bulmustu. “Altin
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cagda” bir Cuma ya da Cumartesi gecesi Beyoglu'na gittiginizde rebetiko
dinleyebileceginiz farkli 2-3 mekan mevcuttu. Istanbul'da yerlesik yasayan
Tiirk, Yunan ve baska iilkelerden miizisyenler ve Erasmus'la Istanbul'da bir
ya da iki donem degisim programi yapan Yunan miizik 6grencileri
kendilerine rahatca sahne bulabiliyorlardi. Bununla beraber Beyoglu'nun
eski Rum ve Ermeni ge¢misi de elbette rebetiko dinleyicisi agisindan
sembolik ve hissi bir 6nem tasiyordur. Sonugta bu bahsettigim donemde
Istanbul mu Berlin mi tartismalar1 déniiyordu. Bugiin ise bildigim kadarryla
Makina Lokal disinda diizenli rebetiko miizigi etkinligi yapilan bir mekan
yok. Hatta kendi ¢evremden bildigim kadariyla pek ¢ok insana gore artik
ragbet gormeyen Beyoglu'na gelme sebeplerden biri Tatavla Keyfi ve

Makine Lokal.

2019 yilmin Mayis ayinda Atina’da bulundum. Atina’da gilinlimiizde
gergeklestirilen rebetiko performanslarini izleme sansi buldum. Popiiler miizik
haline gelmis rebetiko miizik performanslari yerine lokal yerlerde kiigiik sahnelerde
eski rebetiko tarzi ile gerceklesen rebetiko performanslarinit izledim. Bu
performanslarin gergeklestigi sahneler kiiciik ama performans ac¢isindan etkili
sahnelerdi. Masalarin dip dibe oldugu bu sahnelerde insanlar duygularini kolaylikla
yan masa ile paylagabiliyordu. Mekanlarda, miizigin hep bir agizdan soylendigi
samimi ve eglenceli bir atmosfer vardi. Bu performanslara yerel halk tarafindan
bilinen rebetiko miizigine ait pargalar ve bu pargalara rebetiko miizigine ait danslar
eslik ediyordu. Izledigim bir rebetiko performansinda 50°li yaslarda bir erkek
dinleyicinin, rembeteslerin yagam direncini simgeleyen zembekiko dansini izleme
sans1 buldum. Tek basina yapilan bu performans heybeti ve giicii temsil ediyor
gibiydi. Rebetiko performanslari yavas ritimlerle baslayip gecenin ilerleyen
vakitlerinde hizlaniyordu. Yerel halk tarafindan bilinen rebetiko danslari
masalardaki herkesin bu sélene katilmasiyla biiyiik bir eglenceye doniisiiyordu. Bu
ziyaretim sirasinda Rebetiko’nun anavatani olan Pire’yi de ziyaret etme firsati
buldum. Kitaplarda anlatilan derme ¢atma yapilasmanin oldugu liman kenti yerine,

kentlesmis bir liman kenti ile karsilagtim. Burada da rebetiko performanslarina
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katildim. Burada goriisme yaptigim, burada yasayan Tirk rebetiko dinleyicisi
rebetikonun gb¢ miizigi olarak ifade edilisini kendi go¢ hikayesine benzeterek su

ifadeleri kullandu:

Ben Pire’de yastyorum. Rebetiko’nun bagkentinde... Kaldigim evin oldugu
bolge buraya 1922 sonrasi gelmis Rum gog¢menlerin sigindiklari yer.
Geldiklerinde devlet onlara sadece bu bombos bdlgeyi tayin etmis ama ne ev
ne de baska bir hizmet tesis etmis. Mahallemizdeki evler eskiden derme
catma barakalarmis. Yillar iginde bir duvar, bir duvar daha, ¢ati, pencereler,
illa ki bir ufak avlu... Béyle insa edilmis buralar. O yiizden hala diizensiz ve
uyumsuzdur evler. Ama bunlar bir hayatta kalma dykusunin, pes etmemenin,
aclig1 tokluga cevirmenin, okullar1 zar zor bitirip is bulmus evlatlarn,
senelerce yeni elbise ylizii gormemis annelerin, ne is olsa yapmis babalarin
simgesi benim i¢in. Rebetiko iste bu insanlar tarafindan icra edilirmis; onlari
aglatir, onlar1 oynatir, yani onlar i¢in yasarmis. Tiim bu bahsettiklerimin
benim kisisel hikayemle de ilgisi var. Hem ge¢misimle hem de evimden ve
sevdiklerimden uzak yasadigim bu yerdeki giincel duygularimla... Su var ki,
Rebetiko Anadolu’yu, doguyu ozleyen insanlarm, sila hasreti ve bir siirii
yoksunlukla bas etmeye caligan insanlarin miizigi ve ben de sadece onlardan

biriyim.

Atina ziyaretim Beyoglu'ndaki performanslar ile Atina’daki performanslari
karsilastirmama vesile oldu. Rebetikonun dogdu topraklardan biri olan Beyoglu ile
rebetikonun gog ettigi yer olan Pire bdlgesi aragtirmam agisindan rebetiko miizigine
dair iki 6nemli bolgeydi. Pire bolgesini ve buradaki rebetiko performanslarini
izleyebilmek aragtirmam i¢in heyecan vericiydi. Buradaki rebetiko performanslari
ile Beyoglu’ndaki performanslari karsilastirdigimda Makine Lokal’de gergeklesen
rebetiko performanslari, Atina’daki rebetiko performanslarina daha yakin oldugunu
gozlemledim. Makine Lokal’de rakinin ve ¢esitli igkilerin ¢esitli mezelere eslik
ettigi masalarin birbirine yakin oldugu samimi bir ortamda c¢alinan rebetiko

miizigine danslarla eslik eden duygu yiiklii insanlarin atmosferi Yunanistan’daki
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rebetiko performanslarinda yer alan atmosfere es degerdi. Gorligme yaptigim
Tatavla Keyfi grup tliyesi Giines Demir, Tatavla Keyfi’nin gerceklestirdigi rebetiko

performansi ile ilgili su ifadeleri kullandi:

Tatavla Keyfi ile icra ettigimiz stil, 1920-40 arasi donemin "orijinal”
Atina/Pire/Selanik rebetikosuyla Istanbul'da icra edilen Rum miiziginin ve
genel olarak Istanbul geleneksel sehir popiiler miiziginin bir bulugmasi
diyebiliriz. Bu bulusmaya son yillarda Ege zeybek miizigini eklemis
bulunuyoruz. Bu noktada ¢zellikle de Turkiye zeybekleriyle Yunanistan
zeibekikolarinin ortak noktalarmi ve farkliliklarini beraber vurgulayan bir
icra tarzini tercih ediyoruz. Fakat enstriimantasyon agisinda ele alindiginda
toplulugumuz buzuki, baglama, gitar ve akordeon kullanan klasik Pire

rebetikosu toplulugudur.

Anahit Sahnesi’nde gerceklesen rebetiko performanslari izleyiciye ayakta
izlenen bir ¢esit performans sunarken, rebetiko miizigi ile dinleyiciye sundugu
performans klasik rebetiko tarzindan daha ¢ok yeni donem miizik ritimlerine
uyarlanarak degistirilen rebetiko performanslar1 oldugunu gozlemledim. Ozelikle
rebetiko sarkilarma eslik eden elektro enstriimanlara, rebetikonun klasik
enstriimanlarinin beraber ¢calinmasi bize farkli bir rebetiko performansini sunuyor.

Beyoglu'nda rebetiko miizigine, yilin belli déneminde diizenlenen
Baklahorani (Tatavla) Karnavali'nda da rastlariz. Baklahorani Karnavali,
Istanbullu Ortodoks Rumlari tarafindan 19. yiizyilda kutlanmaya baslanmistir.
Ortodoks Hristiyan dininde yer alan Paskalya dénemi olarak adlandirilan Biiyiik
Orug’tan ii¢ hafta once Istanbullu Rumlar tarafindan diizenlenen ve Antik
Yunan’dan uyarlanan Baklahorani Karnavali; Galata’dan Pera’ya oradan Aziz
Demetrios Kilisesi’ne bir gecit ile baglayarak Tatavla’da panayir ile son bulur.
Baklahorani Karnavali’nin Yunanca Apokries olarak adlandiriimasinin sebebi de
“Apokries ’in kelime manasinin “etten soyutlanma” anlamina gelmesidir.
Baklahorani adinin ise bakladan yapilan zeytinyaglh favanin giiniin baslica mezesi

olmasindan kaynaklandigi rivayet edilir (Demir, 2014). 1941°yilinda Ismet Inonii
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doneminde, agik hava eglencelerinin kamu giivenligini tehdit etmesi nedeniyle
yasaklanan bu karnaval, uzunca bir sire cemaat okullarinda, dernek veya vakif
binalarinda kutlanmistir. 2009°da tekrar kutlanmaya baslanan Baklahorani
Karnavali’nda rebetiko miizik performanslarma da rastlariz. Rebetiko miiziginin
sokakta yani herkese agik ve herkesle birlikte icra edildigi ve temsilinin kamusal
alanda goriindirliik kazandigi tek performans Baklahorani Festivali ¢er¢evesinde
vuku bulmustur (Guven, 2018).

Suriye'nin Idlib eyaletinde gerceklesen hava saldirisinda 33 Tiirk askerinin
hayatin1 kaybetmesinden dolay1 bu sene iptal edilen Baklahorani Karnavali’na
gegen sene katilip gézlem yapma sans1 bulmustum. Yasagin kalkmasinin ardindan
2014’ten beri sokakta kutlanmayan Baklahorani Karnavali gecen sene Istanbul ve
Miizik Arastirma Programi tarafindan 1 Mart 2019 giiniinde Pera Cafe’de konser
ile kutlandi. Sokaklara tasmayan dort duvar arasinda kutlanan Baklahorani
Karnavali yine de bircok yerde okudugum karnaval havasini tasiyordu. Bu
konserde Rumlar ve Tirklerle birlikte bircok etnik kdkenden insana ve turiste
rastlamak miimkiindii. Bir¢ok kiiltiirden, birgok kisinin bu mozaikte yer almasi
rebetiko miiziginin giliciinii gosteriyordu. Konser o kadar kalabalikt1 ki insanlar
disar1 tagiyordu. Sahnede, Atina’dan Kyriakos Gkouventas’1, Selanik’ten Vasileios
Kasouras’1, Evangelos Paschalidis’i ve Istanbul’dan Stelyo Berber’i bulunuyordu.
Birgok rebetiko sarkisin yer verilen sahnede rembetes gelenegi olan giyim tarzi ve
islubu ile sarki soylenerek, gegmis donem rebetiko performanslarina benzer bir
kesit izleyiciye bu konserde sunuldu. Rebetiko parcalar1 Rumca ve Tiirkge
sOyleniyordu. Rebetiko miizigine ait danslar, bu danslar1 bilen kisiler tarafindan
profesyonelce oynanirken, danslari bilmeyen kisiler ritme kendini kaptirarak
rebetiko danslarmi oynamaya calisiyordu. Baklahorani Karnavali her ne kadar
bugiin eski solen havasinda kutlanmasa da Beyoglu’'nda hatirlanmaya ve

yasatilmaya devam ediyor.
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3. 2. Beyoglu’nda Rebetiko Miiziginin Duygulanim

Diger boliimlerde degindigim iizere Beyoglu ge¢misten giliniimiize birgok kiiltiire
ve kimlige sahiplik etmis kiiltiirel bir mekandir. Beyoglu giinlimiizde kiiltiirel
bakimdan yozlastirilmaya ve mekanlar1 yok edilmeye calisilsa da bu durumla
miicadele edilmekte, Beyoglu’nun mekansal ve toplumsal hafizasi korunmaya
calisiimaktadir. Beyoglu’nun mekansal, tarihsel ve toplumsal hafizasinda giiglii bir
yere sahip olan Rumlar ve Rumlara ait nesneler giiniimiiz Beyoglu eglence ve
kiiltiirel yasaminda yasatilmaya calisilmaktadir. Rebetiko miizigi de bu nesnelerden
biridir. Gilinlimiizde Beyoglu'nda birkag mekanda ger¢eklesen rebetiko
performanslar1 ve bu performanslar1 dinleyen dinleyiciler, rebetiko miizigi
araciligiyla insan duygularmi ve duygusal yonelimlerini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
acillardan miizigin duygular1 disavurumu olarak degerlendirecegimiz rebetiko
miizigi nesne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rebetiko miizigini icra edenler ve
dinleyenler ise rebetiko miiziginin tasidig1 birgok duyguyu birbirleriyle paylasan
0zne olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rebetiko miizigini son yedi yildir Beyoglu’nda
dinlemekteyim. Tezim kapsaminda bu yedi yillik g6zlemlerimden de
faydalanacagim. Son bir yildir da bu konuda derinlemesine gozlem ve goériismeler
yapmaktayim. Yaptigim goriismeler ve niteliksel gozlemlerim cercevesinde
rebetiko miiziginin gegmisten gliniimiize aktardigi duygulari duygulanim teorisi ile
inceleyecegim.

Etnomiizikolojik duygulanimsal doniisiime gore, miizik estetik deneyimin bir
parcasi olarak bedensel bir deneyimdir. Ses duygulanimi kavramlastiriimasinda,
Deleuze ve Guattari’nin sanatin etkisinin deneyimin otesinde devam ettigi
iddiasindan yararlamr. Hem yaraticidan hem de algilayicidan bagimsiz oldugu
icin, etkilenen ve etkileyenden bagimsiz bir duyum blogudur (Hofman, 2015).
Miizik ile beraber dogrudan bir deneyim ile olusan duygulanim, uzun siireli
cevresel ve sosyal etkilerle ilgilidir. Rebetiko miiziginin bu agilardan uzun yillar
Beyoglu’ndaki varligini inceleyecegimiz bu boliimde rebetiko miizigini icra eden
ve dinleyen dinleyicilerin rebetiko miizigini Beyoglu’nda nasil deneyimlediklerini

inceleyecegiz.
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Nesne olarak ele aldigimiz rebetiko miizigini, duygularimizin disavurumu
olarak incelerken dncelikle nesnelerin duygular Uzerindeki etkilerini ele alabiliriz.
Descartes’e gore; Nesneler cesitlilik gosterdigi icin degil, bize ¢esitli sekilde zarar
verebildikleri i¢in ¢esitli duygular yaratir (Descartes, 2014). Bu yorum (zerinden
bir nesnenin yararli veya zararli oldugu iizerinden bedenin verdigi tepkiler,
duygularin bedenlerde nesneler araciligi ile disavurumu olarak degerlendirilebilir.
Nesnelerin, Oznelerle temas: sonucunda iyi ya da kotlii olarak algilanmasi
sonucunda bir siireg gerceklesir. Bu siire¢ sonucunda nesneler ile temas his
tiretiyorsa bu duygulanim durumunu ortaya ¢ikarir. Duygu sahibi olma deneyimi
bir yiizeyin digeri iizerinde biraktigi, izi ya da isareti kalan bir tesir ile
iliskilendirmemize olanak saglar (Ahmed, 2017). Rum halki Istanbul’a dzelikle
Beyoglu’na bir¢ok iz ve tesir birakmistir. Bu tesirlerden biri de bugiin rebetiko
miizigidir. Rebetikonun dogdugu yerlerden biri olan Istanbul’da bugiin hala Tiirkge
ve Rumca rebetiko parcalarma denk gelebiliriz. Rebetiko miizigi bugiin
Beyoglu'nda nesne olarak karsimiza ¢ikmakta ve Beyoglu’'nda Rum kimligini
temsil etmektedir.

Zihin ve beden arasindaki zithiklar giiniimiizde 6zne kavraminin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Beden, duyular1 zihne tasiyan bir islevden ziyade bilissel
stirecleri sekillendirmede gorev lstlenir. Bu zihinsel faaliyet dis diinyayla kurulan
iliskiden ayr1 degildir. Bilingdisi bedensel siirecler ve zihinsel faaliyetin insasina
katildigi gibi oznelligin kurulumunda da rol oynamaktadir ¢iinkii ézne iliski
kurdugu toplumsal ¢evrenin bir iiriiniidiir (Ozer, 2016). Toplumsal anlamlarin
tagiyiciligini 6zne lstlenir. Rebetikonun gecmisten giinlimiize tasidigi anlamlar
ozneler lizerinde sekillenir. Gegmiste Rumlarin yasadigi duygularla olusan rebetiko
miizigi bugilin yeniden iretilerek hem flreten hem dinleyen kisilerde benzer
duygular1 agiga cikarmaktadir. Bu durum da rebetikoyu icra eden ve dinleyen
kisileri 6zne konumuna sokmaktadir.

Duygulanim teorisi kisminda duygularin nesneler araciligi ile bedenler
iizerinde hareket ettiginden bahsetmistim. Duygular bireye 6zgiiyken, duygulanim
Oznelerarasidir ve bedenler arasi dolasir. Duygulamim, tek basina bireylerin

yvasadigi deneyimler yerine bireyler arasinda uygulanmaktadir (Richard &
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Rudnyckyj, 2009). Ben de rebetiko miiziginin heybesinde tasidigi duygulart
ge¢misten giiniimiize 6znelere aktarimini, 6zneler arasinda bu duygularin nasil
dolastigin1 incelemis olacagim.

Miilakatlarim ve incelemelerim sonucunda rebetiko miiziginin, insanlar
iizerinde iki duyguyu agiga c¢ikardigimi gozlemledim. Hissedilen bu iki duygu,
mutluluk ve hiiziindii. Goriisme yaptigim rebetiko dinleyicisi, rebetikonun

hissettirdigi mutluluk ve hiiziin duygusu ile ilgili su ifadeleri kullandi:

Rebetiko denildiginde ikili bir duygu durumu aklima geliyor. Nese ve
hiiziin. Yasamda nasil her an her dakika mutlu olmak miimkiin degilse hatta
mantikli degilse, ayni sey rebetiko miiziginde de gegerlidir. Neseyi ancak
izlintliyli 6grendikten sonra anlayabiliriz. Rebetikoda sozlere baktigimizda
hiiznii, 9/8’lik ritme baktigimizda ise neseyi buluruz. Bu miizik bende
duygular aras1 bir tiinel gibi. Iginde her renkten duygunun oldugu bir alan.
Samimi, gercek, yurekten; hayat ve sanatin birlestigi o giizel yer. Giindelik

hayatin, dertlerin notalagsmasi ve can bulmasi.

Bu ifadelerden hareketle ve gozlemlerimle mutluluk duygusunun rebetiko
miiziginin eglenceli ve hareketli ritminden geldigini gézlemledim. Ayni zamanda
rebetiko mazik ritmiyle dans eden dinleyicilerde, hareketli ritimlerin mutluluk
duygusunu ortaya ¢ikardigini gézlemledim. Goriisme yaptigim kisiler bu mutluluk
duygusunun ritimlerin beraberinde Rumlarin neseli kisiliklerinden ve eglenmeyi
bilen yasam tarzlarindan geldigini belirttiler. Mutluluk fenomenolojik anlamda
maksatlt (nesnelere yonetilmig) ve tesirli (nesnelerle temas halinde olarak
tanmimlanabilir (Ahmed, 2010). Bu durum bize bazi nesnelerin rebetiko gibi duygu
tastyan bir miizik tiirlinliin kinetik yonelime cekerek heyecanlandirabilir. Bu
acilardan rebetiko miizigi bulasici olma 06zelligi tasiyabilir. Nesneler bulasicidir
cUNkU mutluluk veya mutsuzlugun nedeni olarak iyi ya da kotii atfedilebilir (Gregg
& Gregory , 2010). Rebetiko miizigi araciligryla mutluluk duygusu 6zneler arasinda
paylasilir. Bu agilardan rebetiko miiziginin yarattifi duygular bulasicidir ve

bedenler arasi dolagim igerisindedir. Rebetiko performanslarina katildigim bir¢ok
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mekanda gozlemledigim; insanlarin rebetiko miizik ritimleriyle eglenirken,
yanindaki arkadasiyla ya da hi¢ tanimadigi kisilerle yan yana gelerek dans ederken,
mutluluk  duygusunu paylastigmi  ve bu duyguyu rebetiko miiziginin
ortaklastirdigini gézlemledim.

Yaptigim goriismelerde rebetiko icra eden ve dinleyenlerin hissettikleri
hiiziin duygusunun, vatami bildigi topraklardan koparilip gonderilen Rumlarin
yasadigr acilara ve mutsuzluklara karsin bugiin hissedilen duygu oldugunu
gozlemledim. Rumlarm zamaninda evi ve vatan1 olarak benimsedikleri
topraklardan koparilisinin yarattigt aci ile yazdiklar1 hiiziin dolu sarkilarin
duygular1 bugiin hem rebetikoyu icra eden hem de rebetikoyu dinleyen dinleyiciler
tarafindan  hissedildigini  gozlemledim.  Goriisme  yaptigim  rebetiko

dinleyicilerinden bir tanesi hissedilen bu hiiziin i¢in su ifadeleri kulland:

Rebetiko, iki taraf arasinda kalan ve iki tarafin da kabul etmedigi, iki taraf
tarafindan da ezilen, itilen bir toplulugun acilarin1 hissettiriyor. Bir bolgeye
aitken o bdlgeden atilmak ve yeni gidilen bolgede kabul edilmemek, hem
de kendileri disinda gelisen olaylar neticesinde. Bu acilar miiziklerine de
yanstyor ve miiziklerinin birden fazla yonii olmasini sagliyor. Daha genis
bir pencere sunuyor. Rebetiko miizigini dinlerken sanki iki yakanin bir
oldugu duygusunu hissediyorum. Iki yakay1 ayiran sey Ege Denizi degil
savaslar ve kirli anlagmalar, iki yakay1 bir araya getirense ortak tatlar tastyan
kiiltiir miraslari, rebetiko gibi. Miizik evrenseldir ama her bir miizik tiirii
belli bir cografyay1 temsil eder ya da ¢agristirir insana. Dhrupad Hindistan'a
aittir, Gayda deyince aklimiza Iskog kiiltiirii, Tar deyince Iran gelir. Ama
Rebetiko, bir iilke ve o iilke kiiltiirii disinda, o bdlgede yasayan insanlarin
tarihini ¢agristirtyor. Ve bunu defalarca yikilmaya calisilan bir kimlikten
kopmadan ama o kimligi giincelleyerek yapiyor. O yilizden hala rebetiko

miizigi tarihi ve kimligi ¢cagristirtyor.

Bu ifadelerle beraber rebetiko miiziginin bir kimligin temsilcisi oldugunu

sOyleyebiliriz. Gliniimiizde rebetiko miizigi Beyoglu’'nda bircok Ozneye temas
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ederek, bircok 6zneye duygu ve tesir birakmaktadir. Rebetiko miiziginin temas
ettigi 6zneler ile agiga ¢ikan duygular, bir kimligin ve tarihin gegmisten gliniimiize
tastyiciligini Ustlenmektedir. Bu da bize rebetiko miizigi ve Beyoglu mekani
Uzerinden kimlik ve aidiyet kavramimi ortaya cikarir. Dolasim ozellikle birey
seviyesindeki kimlik ve aidiyetlerimize etkisi c¢esitli cografi noktalar (yerler)
araswindaki hareketlilikle iliskilidir. Cografi alanlar tizerindeki mekanlara atfedilen
anlamlar ise ya degismektedir ya da doniismektedir (Yazgan, 2016) . Burada
bahsettigim kimlik, kiiltiirel bir kimligi i¢ermektedir. Bu kimlik Beyoglu'nu ve
burada yasayan insanlar1 derinden etkilemis ve geg¢miste o kimligin yasadigi
hiiziinler, acilar, mutluluklar ve sevingler bugiin rebetiko miiziginde viicut bularak
Beyoglu’nda tekrar paylasilmaktadir. Goriisme yaptigim bir rebetiko dinleyicisi

rebtiko miiziginin yarattig1 kimlik ile ilgili su ifadeleri kullandt:

Birlikte uzun yillar yasamis iki toplumun yikict ayriliklarin ve 6zlemlerin
ardindan geride kalmis giizel zamanlar tekrar hatirlamak sanki bellege
sahip ¢ikmak ister gibi koklerini net olarak gdremedigim incir agacina
benzettigim bir bag var. Incir biraz arsizdir neresinden kesersen orasindan
giiclenir ve bahgenin beklemedigin bir yerinden biiyiir gelisir kokleri o
kadar 1srarcidir ki kesmekten vazgegip dylece kabul edersin. Bu topraklarda
yasayan insanlarda yok edemedikleri o baglar1 kirip doktiikten sonra kalan
enkaza tutunmaya ¢alismaktan vazgegmeyenleri incirin kokleri gibi kabul
ettiler. Bugiin bu topraklarda birlikte yagsadigimiz o insanlarin birgok acisini

ve mutlulugunu rebetiko ile hatirlamaya ve unutmamaya ¢alistyoruz.

Rebetiko miiziginin Beyoglu’nda tekrar tiretiliyor olmast Rum kimliginin
kiltiirel yagantisini ve tarihini giinimiize tasir. Rum halkinin zamaninda yasadigi
acilari, hiizinleri ve mutluluklar1 bugiin 6zneler birbiri ile paylasir. Duygular,
otekilere yakinlasmaya ya da onlardan uzaklasma yonelimlerinin yani sira, zaman
icinde eylemlerin tekraryla sekillenen bedenlerin yiizeylerinin kendilerini
degistirir (Ahmed, 2017). Ayn1 zamanda rebetiko miizigi, miibadele zamaninda

Yunanistan’dan Tirkiye’ye gelmek zorunda kalan Tiirk miibadillerin hiizniinii de
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icinde barindirir. Glinlimiizde 6zneler bu hiiznii de birbiri ile paylasir. Bu agilardan
rebetiko miizigi kimlikler Gtesidir.

Mekanlar ve insanlar arasindaki baglar duygulanim ile baglantilidir. Rebetiko
miiziginin glinlimiizde hala Beyoglu’nda yasatilmas1 ve dinleniyor olusu Beyoglu
ozelinde rebetikonun bu mekana biraktig1 izlerle alakalidir. Aragtirmam
kapsaminda yaptigim gézlemlerde, Beyoglu'nda rebetiko miizigini dinleyenlerin
ve icra edenlerin rebetiko muzigi ile ilgili ilk akla gelen seyin Beyoglu’nun eglence
ve kiiltiirel yasamina renk katan Rumlarin Beyoglu'ndaki varliklarina 6zlem
oldugunu fark ettim. Tatavla Keyfi grup tiyesi Giines Demir bu durumu su sekilde

ifade etti:

Seyircimizle kurabildigimiz dolaysiz iliskide, Rum kiiltiiriiniin daha baskin
yillara dair bir nostaljik 6zlem ve Rum niifusunun azalmasina yol acan

siyasi egilimlere bir tepkinin de etkisi oluyor.

Bu goriisle beraber rebetiko miizigini icra eden sanatcilarin Rumlari hatirlama
ve Beyoglu'ndaki Rum varligini tekrar canli kilabilmek i¢in bu miizigi tercih
ettigini gozlemledim. Nostaljik olarak rebetiko miizigini dinleyen ve icra eden
sanatcilarin, Beyoglu’'nun eski haline bir 6zlem duygusu duyduklarini
g6zlemledim. (Nostalji) -nostos (eve doniis) ve algia (0zlem), nostalgia- artik var
olmayan veya hi¢ var olmamig bir eve duyulan ozlemdir (Boym, 2009). Oznelerin,
rebetiko miizigini dinlerken, gérmedikleri ve yasamadiklari yalnizca tarihten ve
kitaplardan okuduklar1 eski Beyoglu'na duyduklar1 6zlem duygusu nedeniyle

rebetiko miiziginin Beyoglu'nda nostaljik varligindan sz edilebilir.

Sosyoloji literatiiriinde teorik bir yap1 olarak nostalji, Davis tarafindan 6ne
cikarildi (1979). Davis: nostaljiyi, "mevcut duruma ya da yaklagmakta olan
kosullara dair biraz olumsuz hisler baglaminda yasanmis bir ge¢misin
olumlu tondaki ¢agrigimlar1" olarak tanimlar. Sierra ve McQuitty (2007)
i¢in nostalji sunu ifade eder: Gegmise 6zlem ya da gegmiste yapilanlara ya

da sahip olunan maddi veya manevi seylere diigkiinliiktiir ve insanlar baglh
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olduklart1 bir donemden ayr1 olduklarin1 hissettiklerinde yasarlar

(Hallegatte, Ertz, & Marticotte, 2018).

Rebetiko miizigi bu agilardan Beyoglu’'nda nostaljik bir nesne olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gorligme yaptigim bir rebetiko dinleyicisi rebetiko

miiziginin nostaljik bir nesne olmasi ile ilgili su ifadeleri kullandi:

Rebetiko miizigi ya da daha dogrusu ruhu bir kiiltiiriin varligini, insanlarin
acilarin1 ya da yasanmigliklarini anlatmasi otesinde hisler uyandirtyor.
Kabadayilarin, kiilhanbeylerinin  hayatlarin1  anlatiyor evet ancak
hissettirdikleri onlarla ayn1 mekanlarda bulunmak ayni sokaklardan gegcmek
oldukg¢a heyecan verici hale geliyor. Sanki bir yerlerde saklilar, zamaninda
cesaretleriyle Gin salan bu insanlar sessizce bekliyorlar, kiltirel erozyonun
dibinde kalmis gibiler. Onlar1 orada ziyaret etmek, aslinda tam anlamiyla
Beyoglu'nun ¢ok kiiltiirliliigiinii ¢ok dilliligini gdsteriyor ve 6zlemekten
daha ¢ok yasatmaya calismak, en azindan hikayelerini aktarabilmek belki

bencilce ama 0zel hissettiriyor.

Rebetikonun dogdugu topraklardan biri olan Istanbul’da rebetikoyu tekrar
ureterek izleyiciyle bulusturan rebetiko sanatgilart hem rebetikoyu Beyoglu’nda
canli kilmay1 hem de Rumlarin Beyoglu’ndaki renklerini yasatmay1 amagladiklarini
g0zlemledim. Nesnenin bizi etkileme sekli bir iz biraktigi i¢in halen canl kalan
anilara bagl olabilir. Hisler bazi nesnelere yapisabilir (Ahmed, 2017). Rumlarin
Beyoglu’nda biraktig1 izler de glinlimiizde rembetiko miiziginin {izerine yapismis
bir sekilde karsimiza ¢ikabilir. Goriisme yaptigim Ciimbiis Cemaat grubunun iiyesi

Ozan Coban, Beyoglu'nun rebetiko ile arasindaki iliskiyi su sekilde ifade etti:

Caldigim gruplardaki arkadaslarimiz ve ben kendimizi hep Beyoglu
miizisyeni olarak tanimliyoruz. Rebetiko Beyoglu’na uzun yillar ev
sahipligi yapmus, rebetikonun anayurtlarindan biri. Rumlarin Ermenilerin

Sefarad’larin ve Tiirklerin kiiltiirlerinin ve sarkilarinin birbirine karistigi
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Beyoglu muazzam bir mozaik olmus. Meyhanelerin kahvelerin arasinda,
boylesine kiiltiirel zenginligin gébeginde etkilesen, degisen ve donilisen
rebetiko da serpilip gelismis. Arkadaslarimizla sdyledigimiz eski bir
rebetiko pargasi var mesela. Beyoglu’ndaki o yasama bence muazzam bir

ornektir. Soyle basliyor;

Galata’da Thedoraki,
Beyoglu’nda Vasilaki,
Doldur ver yanaki,

Iste geldi vakti raki.

Ve sonrasi {i¢ dilde birbirine seslenen insanlarin sarhoslugu olarak devam

ediyor;

Elado (ladinoca)
Hosegur (Ermenice)

ve hep beraber sOylelen kisim “igemoz raki”

Ozetle Beyoglu her kiiltiirden miizisyen i¢in miithis bir ilham kaynag:
olmus. Beraber yagamis beraber sarhos olmus, sofralarin1 da miiziklerini de
boliismiisler. Tarihsel kirilmalar, savaslar girmis olsa da aralarina sarkilarda

hep kardesler.
Rebetiko dinleyicisi de rebetiko miizigi ile Rumlarin buradaki varligim

hatirlamaktadir. Bagka bir rebetiko dinleyicisi i¢in ise rebetikonun Beyoglu’ndaki

varlig1 su sekilde ifade etmistir:

Sanirim Rebetiko Beyoglu’nun unutulmus/unutturulmus ¢ocugunun sesidir.

Beyoglu'nda Rum varligin1 tekrar bu miizikle hatirlariz. Rebetiko

58



Beyoglu’ndan koparilmig insanlar tarafindan, farkli sebeplerle yerinden

yurdundan kopmus tiim insanliga armagan edilmistir.

Rebetiko miizigi ile tekrar Beyoglu’nda 6znelerin duygular: lizerinde viicut
bulan Rum kimligi, bedenlerin iizerinde bir hatirlama nesnesi olarak karsimiza
cikar. Hatirlamada ya da hafizanin gerceginden emin olmanin zorlugunun ortaya
ctkmasiyla, beden bir anit, hayalet bir bedensel madde haline gelir (Clough, 2007).

Rebetiko miiziginin giiniimiizde Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasantisinda yer
almas1 ve geg¢miste hissedilen aci, hiizin, mutluluk ve seving gibi duygu
durumlarini bugiin de hissettiriyor olmast duygulanimin en belirgin tezahiirtidiir.
Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasantisinda rebetiko performanslarma olan ilgi
duygusal yonelimler 6zelinde kinetik bir enerjinin cekimidir. Bu enerji rebetikonun
gecmisten giinlimiize tasidigi duygularin nesnesi olan rebetikoya yoneliktir.
Rebetiko miizigi, rebetikoyu icra eden ve dinleyen 6znelere gegmiste hissedilen o
duygular1 bugiine tasimaktadir. Rebetiko miiziginin gegmisten gelen mutluluk,
seving, hiiziin ve mutsuzluk duygular1 glinimiizde Beyoglu’nda Rum kimligi ile
beraber hatirlanmaktadir. Rebetiko miizigi ile beraber Rum kimligi ve tarihi bugiin,
Ozneler araciligiyla tasidigi duygularla Beyoglu’nda var olmaktadir.

Beyoglu'nun eglence ve kiiltiirel yasaminda yer alan rebetiko miizigi, kendi
tarthinden ve Rum kimliginden tasidigi duygular ile bugiin Beyoglu’nda viicut
bulmaktadir. Rebetiko miizigi bugiin Beyoglu'nda eglence ve kiiltiirel yagsamin
onemli bir pargasidir. Beyoglu'nun tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Rumlarin
miizigi olan rebetiko miiziginin ortaya ¢ikardigi duygular, ge¢misten giiniimiize
Oznelerin bu duygular1 birbiri ile paylagsmasiyla bugiin de hala var olmaktadir.
Beyoglu'nun ¢ok kiiltiirlii yapisina 6zlem duyan bir¢ok kisi rebetiko miizigi ile
eglenmekte, iiziilmekte, sevinmekte ve mutlu olmaktadir. Rum kimliginin ve
tarithinin tastyiciligini istlenen rebetiko miizigi bugiin Beyoglu’nda; rebetikoyu icra
eden ve rebetiko dinleyen dinleyiciler ile gegmisten giiniimiize mutlulugu, hiiznii,
acty1r ve sevinci paylagsmaktadir. Duygulanimsal olarak rebetikonun tasidigi bu
anlam rebetiko miizigini bugiin Beyoglu’nun eglence ve kiiltiirel yasaminda 6nemli

bir yere koymaktadir. Bugilin Beyoglu'nun kiiltiirsiizlesme ve yok edilme
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politikalarma karsin, rebetiko miizigi Beyoglu'nda var olarak bir tarihin

tagtyiciligini iistlenmektedir.
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SONUC

Bu ¢aligma, Osmanli Devleti Donemi’nin ¢ok uluslu yapisinda beraber yasayan
Rum ve Tiirk toplumlarimin ortak kiiltiirii olarak ortaya cikan rebetiko miiziginin,
giiniimiiz Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasamindaki varligini incelemektedir. Bu
calisma; Izmir, Istanbul ve Ege kiyilarinda dogan, Anadolu miiziginden de
etkilenen rebetiko miiziginin buglin Beyoglu’'nda duygulanimsal olarak
incelenmesine bir bakis sunmaktadir.

Duygularm ve diisiincelerin belirli miizik kurallar ile ifade edilisine miizik
denir. Sanat olarak nitelendirilen miizik ayn1 zamanda da bir bilimdir. Miizik
duygularin duygusal bir siire¢ ile algilanisiyla duyus, akil ile kavranisiyla ise
bilistir. Bireyin ve toplumun miizigi algilayis siireci bu durumu belirlemektedir.
Yunan geleneksel halk mizik tiri olan rebetiko miizigi, bireyin ve toplumun
duygusal olarak algilayisi ile duygusal siiregtir. Bu c¢alismada rebetiko miizigi,
duygularin disavurumu olarak ele alinmastir.

Rebetiko miizigi bu calismada tarihgesi ve Ozellikleriyle beraber ele
alinmustir. Rebetiko miizigi, 18. yiizyiln bas1 19. yiizyilin sonunda Izmir, Istanbul
ve Rumlarin yasadig1 Ege kiyilarinda ortaya ¢ikmistir. Anadolu miiziginden, Kilise
ilahilerinden ve Arap miiziginden etkilenen rebetiko miizigi ilk donemi olarak
belirlenen Izmir Tavr1 (Symyrna Tarzi1) doneminde, miizik kahveleri olan amane
kahvelerinde icra edilmistir. Bu donem Miibadele donemine kadar stirmiistiir.
Anadolu’da ve izmir’de yasayan Rumlarin, Yunanistan’a zorunlu olarak go¢ etmesi
ile rebetiko i¢in yeni donem baslamistir. Pire Tavr1 olarak adlandirilan bu donem
Yunanistan’a go¢ eden miibadillerin, yerel halk tarafindan diglanmas: ile
Anadolu’dan Rumlarla go¢ eden rebetiko miiziginin de dislanmasma neden
olmustur. Bu donemde rebetiko miizigi gd¢ miizigi haline gelmistir. Anadolu
0zleminin ve acilarin miizigi olarak bir karakteristige biiriinen rebetiko miizigi,
miibadillerin yasadig1 Pire’de viicut bulmustur. Bu donemde rebetikoyu icra eden
kisi rembet olarak adlandirilmistir. Rembetesler tarafindan icra edilen rebetiko,
avam smifina ait yeralti miizigi haline gelmistir. Bu donemde Yunanistan’da

yasaklanan rebetiko esrar, su¢ ve acilarin miizigi olmustur.
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Ikinci Diinya Savas’min akabinde 1950 yilinda rebetiko miizigi
Yunanistan’da popiiler olmaya baslamistir. Rebetikonun popiilerlik déneminde
buzuki kultipleri agilmistir. Bu déonemde avam sinifindan siyrilan rebetiko, zengin
ve orta smifa hitap etmeye baslayarak Yunan Halk Miizigi haline gelmistir.
Rebetikonun rembet gelenegi bir kenara itilerek unutulmaya yiiz tutmustur. Bir
zamanlar yasakli olan rebetiko tiim diinyada iine kavusarak toplumsallagmistir.
Giiniimiizde Yunanistan’da laiki miizik tlirii i¢inde eritilen rebetiko miizigi,
Yunanistan halkinin eglence kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahiptir. Symyrna Tarz1 ve
Pire Tarzi’na ait bazi rebetiko performanslar1 giinlimiize uyarlanarak yine bazi
mekanlarda karsimiza ¢ikabilir.

Giiniimiizde Istanbul eglence ve kiiltiir hayatinda halen var olan rebetiko
miizigi Ozellikle Beyoglu'nda viicut bulmaktadir. Arastirmam kapsaminda bu
acidan Beyoglu tarihini ele alirken, Rumlarin Beyoglu’ndaki tarihini de inceledim.
Istanbul’'un ~ Osmanli  Devleti  tarafindan  fethedilmesiyle, =~ Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢ok uluslu yapismimn bir parcasi olan Rumlar, Osmanl
Devleti’nin ¢atist altinda uzun yillar yasamislardir. Beyoglu’ndaki varliklar1 da
ylizyillar boyunca devam etmistir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla beraber
Tirk wulusu insast politikalar1 c¢ergevesinde, 16-17 Eylil 1955 olaylarn
gergeklesmistir. Bu olaylar tarihe kara bir leke olarak gecerken; Rumlarin bir¢ogu
Beyoglu'nu ve Tiirkiye’yi terk etmek zorunda kalmistir. Beyoglu bu déonemden
sonra degisime ugramis, bu bolge Tiirklestirme politikalar1 ¢ercevesinde tekrar
yapilandirilmustir. Istanbul, 60-70°1i yillarda kdyden kente gdgiin merkezi olmustur.
Beyoglu da bu donemde gog¢ alarak hem toplumsal olarak hem de ¢arpik kent
yapilagsmasi ile mekansal olarak degismistir. 2000’11 yillara gelindiginde Beyoglu,
uluslararas1 diizeyde kiiltiir ve sanat mekani haline gelmistir. Bu donemde
Beyoglu’'nda agilan tiyatrolar, bienal merkezleri, sanat galerileri ve sinema salonlari
Beyoglu'nu sehrin cazibe merkezi haline getirmistir. Bu yillarda kozmopolit bir
yapiya sahip olan Beyoglu kiiltiir ve eglencenin Istanbul’daki merkezi haline
gelmistir. Bu donemde Beyoglu'nda rebetiko miizigi performanslar1 da
gerceklesmeye baglamistir. 2010 yillindan itibaren birgok sanat mekani tek tek

kapanmaya baslamistir. Turizm bolgesi haline getirilmeye ¢alisilan Beyoglu’nda
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bircok zincir magaza acilmistir. Bircok tarihi bina otele doniigtliriilmiistiir.
Beyoglu'nun eglence ve Kkiiltiirel mekanlar1 talanci ve rantgt politikalar
cergevesinde yok edilmeye calisiimistir. Glinlimiizde Beyoglu'nun toplumsal,
mekansal ve tarihsel hafizasini korumak i¢in miicadele edilmektedir. Bu agidan
Beyoglu eglence ve kiiltiirel yasaminda yer alan rebetiko miizigi performanslari,
Beyoglu’nda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu calismada, giiniimiizde Beyoglu’nda gerceklesen rebetiko performanslari
Beyoglu'nun tarihsel arka yapisiyla beraber duygulanim teorisi ile incelenmistir.
Duygulanim teorisi, 21. yiizyilda ortaya ¢ikan bir kavram olarak Spinoza ve
Deluze’un teorilerinden hareketle olusmustur. Duygular diinyasinin bilingdisina
atifta bulunarak yorumlanmasi tizerine; ilk defa duygular, beden ve zihin arasindaki
baglantidan yola ¢ikarak yorumlanmistir. Beden ve zihin arasindaki siirecte, insan
dirtdlerinin en Gist noktasi olarak duygulanim ifade edilmistir. Duygularin bedensel
bicimi olan duygulanim, zihin ve beden arasindaki zitliklardan yola ¢ikarak, biligsel
siireclerden bagimsiz, degisimin devingenliginde ifade edilen bir durumdur.
Arastirmam kapsaminda duygulanim teorisi, bir deneyim olarak duygunun bir
bedende yarattigi yogunlugunun baska bir bedene gecisi ile yasanan duygu
dolagiminin bedensel dolagimi olarak ele alinmustir.

Duygulanim 6znelerin birbiri ile etkilesimi ile ortaya ¢ikar. Oznelerin
toplumsal veya bireysel olarak yasadigi duygular sonucunda bu duygular baska
bedenlere aktarilir. Duygularin bu etkilesimi nesnelerin bedensel olarak
dolagimidir. Bu acgidan duygulanim durumunun gergeklesebilmesi i¢in bir 6zneye
ve bir nesneye ihtiyag vardir. Arastirma kapsaminda Rumlarin acilarini,
sevinglerini, asklarini ve Anadolulu 6zlemini anlatan duygu yiikli rebetiko
miizigini nesne olarak, glinlimiizde Beyoglu’nda rebetiko miizigini icra eden ve
dinleyenleri 6zne olarak ele alinmistir. Arastirma nitel arastirma yonteminden
faydalanarak, katilimci gézlem yontemi ile gerceklestirilen miilakatlar kapsaminda
gerceklesmistir. Son bir senedir yaptigim goézlemlerden ve son ii¢ aydir yaptigim
goriigmelerden faydalanarak aragtirmami gergeklestirdim. Anahit sahnesinde
gerceklesen, “Istanbul’dan Pire’ye, Selanik’ten Izmir’e, Zeybekten Kantoya,

Tangodan Tirkiiye, Minoreden Maniye, Rebetiko kabaresi Hovarda™ siartyla
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“Rebetik Hovarda” rebetiko gecelerine yine bu sahnede gerceklesen rebetiko
miizigini pargalarin1 yeni donem tarza uyarlayan Ciimbiis Cemaat grubu
konserlerine katildim. Beyoglu’'nda baska bir mekan olan Makine Lokal’de Her
Cuma ve Cumartesi glinleri rebetiko performanslar1 gergeklestiren Tatavla Keyfi
konserlerine ve yine bu mekanda her Carsamba gerceklesen Yorgo ve Aydin
rebetiko gecelerine katildim. Rebetikonun Izmir Tavri ve Pire Tavri’ndan
etkilenerek olusturulan bu performanslar, Istanbul ve Ege tiirkiileri ile
harmanlanarak izleyiciye sunuluyor. Arastirmam kapsaminda, rebetiko miizigini
dinleyen ve icra eden kisilerle miilakatlar gerceklestirerek, bu konserleri
g6zlemledim.

Gozlemlerim ve gorligmelerim sonucunda Beyoglu tarihinin dnemli pargasi
olan Rumlarin Beyoglu’na bir¢ok iz biraktigin1 ve bu izlerden birinin de rebetiko
miizigi oldugunu gozlemledim. Rumlarin acilarini, hiiziinlerini sevinglerini ve
mutluluklarin1 heybesinde tasiyan rebetiko miiziginin geg¢misten giinlimiize bu
duygular1 bugiin Beyoglu’'nda rebetikoyu icra eden ve rebetikoyu dinleyen
dinleyicilere tagidigini gézlemledim. Rebetikoyu icra eden ve dinleyen kisilerle
yaptigim goriismeler sonucu rebetiko miiziginin, Rum halkinin yagadigi ac1 olaylar
ile bu topraklardan koparilisinin ardindan ortaya ¢ikan duyularin, bugiin hissedilen
bircok duyguya neden oldugunu goézlemledim. Bugiin Beyoglu'nda Rumlarin
varligina nostaljik bir 6zlem oldugunu fark ettim. Rebetiko miizigi ile Rumlar
hatirlayan 6znelerin, Rum Kkiiltiiriinii tekrar Beyoglu’nda var etmeye calistiklarini
gbzlemledim.

Duygulanimsal olarak rebetiko miizigi, Rum kimliginin tasiyiciligina
istlenerek gegmisten bugiine bir¢ok duyguyu Beyoglu'ndaki 6znelere tasidiginm
gozlemledim. Bu agilardan rebetiko miizigi mutluluklari, umutlari, hiiziinleri,
acilari, korkular1 ve sevingleri icinde tasimaktadir. Bu duygular gegmiste Rumlarin
yasadig1 duygularin disavurumu olarak rebetiko miizigini olusturmustur. Aciga
c¢ikan bu duygular sonucu olusan rebetiko miiziginin duygulari, bugiin Beyoglu’nda
rebetikoyu dinleyen ve icra eden kisilerle paylagilmaktadir. Diinden bugiine
duygularmn bedenler arasi dolagimini saglayan rebetiko miizigi, Beyoglu'nda

duygulanimsal bir nesne olarak yer almaktadir. Bugiin degisen ve doniisen Beyoglu
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Istiklal Caddesi'nde rebetiko miizigi toplumsal hafizanin bir nesnesi olarak
yasatilmaktadir. Beyoglu Istiklal Caddesi ve ¢evresinde bugiin kiiltiirel yozlasmaya
ve kiltlrstzlesmeye karsin miicadelede Beyoglu’nun 6nemli nesnelerinden biri
olan rebetiko miiziginin varlig1 siirdiiriilmekte ve doniistiirtilerek tekrar

Uretilmektedir.
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