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OZET
MODERNLIGIN SIKINTILARININ EDEBIYAT METINLERINDE
BICIMSEL [FADELERI: TURKIYELI KADIN YAZARLAR MERKEZLI

BiR INCELEME

Selime Biiyiikgoze

Bu calismada, Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Latife Tekin ve Ash
Erdogan't yeni bir dil ve anlatim bi¢imi yaratmaya iten modernligin
sikintilarin1  olusturan toplumsal ve diislinsel arka plan incelenmistir.
Modernlik kavramiin ana c¢ergeveyi ¢izdigi calismada sOylem analizi
yontemi kullanilmistir. Bahsi gecen yazarlarin modernligin ve tarihsel
travmalarin neden oldugu sessizligi dil ile donistiirme cabalari,

metinlerinden yola ¢ikarak incelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar sozciikler: modernlik, Tiirk modernlesmesi, kadin.
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ABSTRACT

FORMAL REPRESENTATION OF DISCOMFORT OF MODERNITY IN
LITERARY TEXTS: TURKISH WOMEN WRITERS ORIENTED
ANALYSIS

Selime Biiyiikgoze

This study aims to explore social and intellectual background concerning
discomfort of modernity which led Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil,
Latife Tekin and Aslhi Erdogan to create a new system of language and
narration. This study, framed by concept of modernity, is written in
discourse analysis. The mentioned authors’ attempts to transform the silence
which is caused by modernization and the historical traumas by the use of

language have been analyzed through their texts.

Key words: modernity, Turkish modernization, women.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Latife Tekin ve Ash
Erdogan't yeni bir dil ve anlatim bi¢imi yaratmaya iten modernligin
sikintilarini olusturan toplumsal ve diigiinsel arka plani agiga ¢ikarmay1 ve
bu arka plan1 sorunsallastirmalarinin sonucunda vardiklar1 noktayi, sdylem
analizi yontemi ile incelemeyi hedeflemektedir. Yazarlar, anlatim bi¢imine,
kelimelere, dile ve imlaya miidahale ederek klasik anlatim bigimlerinin
disina ¢ikmanin yollarim1 aramig olmalar1 nedeniyle secilmislerdir. Bu
aray1s, ifade edilmesi iktidarin dilinde miimkiin olmayan yas ve endise igin
yeni bir dil bulma arayisidir. Dilin imkanlari, yas ve endiseyi Ortiik olmayan
bi¢cimde ifade etmeye imkan vermediginden, dil 6ncesi zamana ait olan sesi
edebiyata dahil etmislerdir. Bu ses kimi zaman i¢ ses kimi zaman ise
sokagin, Olmiislerin, kabuslarin, cinlerin, ¢ogu zaman da unutturulmaya
calisilanlarin  sesidir. Iktidarm dilinde kurulmus bir tarihe alternatif
olusturmak amaciyla secki kadin yazarlar arasindan yapilmistir. Modernlik
kendini, kadin1 6teki olarak konumlayarak kurmaktadir, modernligin dili
erkek dilidir. Bu nedenle kadinlarin kendi dillerini yaratma c¢abalari da
modernligin sikintilar ile beraber degerlendirilmelidir. 12 Eylil' kirilma
noktasi olarak kabul ederek, yazarlar iki donemde gruplanmistir. Sevim

Burak, Tezer Ozlii ve Leyla Erbil 12 Eyliil oncesi; Latife Tekin ve Asl



Erdogan ise 12 Eyliil sonras1 yazarlar grubunu olusturmaktadirlar. 12 Eyliil,
Tiirkiye'nin deneyimledigi darbelerden en yikict ve kalici etkiye sahip
olmasi, tiim diinyada 80'li yillarda yiikselen yeni diinya goriisii ve popiiler
kiiltiirtin  Tiirkiye'de etki gostermesini hizlandirdigi ve Tiirkiye tarihi
boyunca bastirilan diislincelerin, insanlarin ve tarihin geri doénmeye
basladigr bir donemin baslangici oldugu i¢in kirilma noktasi olarak

degerlendirilmektedir.

Her edebiyatc1 yasadigr toplumun tarihsel yiikiiyle yazmaktadir. Yasadigi,
biliytidiigli toplumun hatta diinyanin gec¢misi, diisiinme ve ifade etme
pratiklerini dogrudan etkilemektedir. Edebiyat yapitlar1 aracilifiyla tarih
kitaplarinda anlatilan ge¢misin, tarihsel Ozneler tarafindan nasil
deneyimlendigini inceleme imkanina sahibiz. Burada kastedilen deneyim
belli bir tarihsel anin, tarithsel 6zneye nasil goriindiigii degildir. Bir dizi
tarthsel olay sonucunda ortaya c¢ikmis zamanmn ruhunun edebiyatci
tarafindan nasil deneyimlendigini yapitlar aracilifiyla inceleyebiliriz. Bu
caligmada incelenecek yazarlar, modernligin sikintilarinin tezahiirii olan
endise ve yas kavramlari baglaminda inceleneceklerdir. Modernlik
kavramint kullanirken Zygmunt Bauman'in tanimimi benimsemekteyim.
Bauman'a gore modernlik: “Bati Avrupa'da, XVII. Yiizyildaki bir dizi derin
toplumsal, yapisal ve entelektiiel doniisimle baslayan ve (1)

Aydinlanma'nin gelismesiyle kiiltiirel bir proje olarak; (2) -Kapitalist ve
6



daha sonra da komiinist endiistri toplumunun gelismesiyle de toplumsal
olarak kurulan bir yasam bi¢imi olarak olgunluga erisen tarihsel bir

donemdir."”

Bu calismada modernligin sikintilar1 ve ayni1 baglamda tarih ve giindelik
hayat iizerine {retilmis teori ve goriisler calismanin ilk boliimiini
olusturmaktadir. Kristeva'nin edebiyatta melankolinin ve yasin temsil
bi¢imleri iizerine diisiinceleri bu boliimiin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Bu baglamda tarihle kurdugu iliski nedeniyle Benjamin'in tarih iizerine
tezlerine yer verilmistir. Calismanin ana hatlarin1 ¢izen modernlik kavrami
konusunda ise Bauman'in teorileri, modernlik ve miiphemlik iligkisini
irdeledigi cercevede tartisilmistir. Modernligin Tiirkiye'deki tezahiirleri de
degerlendirilecektir. Tiirkiye'nin ozgil kosullarina bakilarak
modernlesmeden bahsettigimizde, Tiirk Modernlesmesine yer vermek
kacinilmaz olmustur. Tirk Modernlesmesi'nin toplum iizerinde etkileri
sorunsallastirilirken, yeni toplum idealinin toplumdaki yansimasina da yer
verilecektir. Modernlik, modernlesme ve Tiirkiye iliskilerini incelerken
Nurdan Giirbilek'in edebiyat ve endise arasinda kurdugu bag yol gosterici
olmustur. Toplumsal yasami etkileyen onemli tarihsel anlar arasinda 27
Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil sayilacaktir. Farkli teorilerin degerlendirildigi

boliimden sonra ilk dénem yazarlarinin yapitlari, Sevim Burak, Tezer Ozlii

' Zygmunt Bauman. Modernlik ve Miiphemlik. Ayrinti: 2003. s. 13.



ve Leyla Erbil siralamasinda, ayr1 basliklarda incelenecektir. Iki dénemi
ayiran tarihsel donem olan 1980'li yillar, 12 Eyliil baglaminda incelenecek
ve toplumda yarattig1 etki tartisilacaktir. Bir sonraki boliimde Latife Tekin
ve Asli Erdogan'in yapitlari, ¢alismada tartisilmis kavramlar ¢ercevesinde ve

bir 6nceki boliimde incelenen yazarlarla iligkileri kurularak incelenecektir.



2. MODERNLIK VE MODERNLIGIN SIKINTILARI

Edebiyata sikinti konu oldugunda, o sikintiy1 anlamlandirmaya toplumsal ve
tarthsel arka plan kadar, sikintinin ifade bi¢imi de araci olmaktadir. Yazarin
tekilligi, anlatisindan ziyade anlatim biciminde ortaya c¢ikmaktadir. Bu
nedenle modernligin sikintilarini konu alirken benzer dertleri olan yazarlar
arasindan, bu sikinttyr anlatim bi¢imine doniistiirmiis olanlar1 se¢iyorum.
Modernligin sikintisi, ele alman bir konudan ziyade yazina sinmis, arka
planda yiiriiyen bir ruh hali, diinyayr algilayis bi¢cimi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada incelenen yazarlar zaman zaman ortak temalar1
konu almis olsalar da, onlar1 yazma itkilerinde bir hayli etkili oldugunu
diisiindiigim modernlik karsisinda yogun olarak hissettikleri sikinti
ortaklagtirmaktadir. Bu sikintiya patolojik acidan yaklasildiginda Nurdan
Giirbilek'in, Leyla Erbil'in yazini i¢in kullandig1 “giftkalpli yapit” kavrami
sikintinin semptomlarindan biri olarak karsimiza cikmaktadir. Ciftkalpli
yapit, zit diisiinceler ve duygular arasinda gidip gelir ve her iki tarafi da
icinde barindirir. Bu 6zellikleri ile modernligin siniflandirma, kataloglama
pratigini gozler oniine sermekte ve bu pratige elestirel bakis getirmektedir.
Ciftkalpli olmak, miiphem olmak Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil,
Latife Tekin ve Asli Erdogan'in yapitlarindaki modernlik endisesini

anlamakta dnemli kavramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



Bauman'in sozleriyle “(m)odern anlamda ustalik, bolme, siniflandirma ve
tahsis etme giictidiir (diislincede, pratikte, diisliince pratiginde ve pratigin
diisiincesinde). Paradoksal olarak, tam da bu ylizden miiphemlik,
modernligin ana 1stirap kaynagi ve modern endiselerin en kaygi
vericisidir®.” Siniflandirma ve adlandirma dilin ana fonksiyonlaridir, dil ile
diinyay1 smiflandirmak ona yapi1 atfetmektir. Diinyay1 kategorilere ayrilmis
bir diizen i¢inde anlama istegi modern diinyaya Ozgiidiir. Bu saptama,
modern Oncesi diinyada, seylerin diizeninin dogal kabul edildigi anlamina
gelmiyor. Modern oncesi ve modern diinya arasinda diistinme pratikleri
acisindan farklililk  bulunmaktadir. Diizen hakkinda bugiinkii  gibi
diisiinmediklerinden, dogal akis ve diizen kavramlarini ayrigtirmamislardir.
Bauman'a gore "(d)lzenin dogal olmadigimin kesfi tam da diizenin

3n

kendisinin kesfiydi.”" Modernligin kendine bigtigi temel ddevlerden olan
diizenleme 6devi, modern Oncesi ile kendisi arasindaki iliskiyi de tayin
etmektedir. Bu gecis donemini ve iki donem arasindaki farkliliklart
tanimlarken kullanilan dil moderndir, ikili karsitliklar kurarak anlatir. Her
seyin biitiin oldugu bir diinyadan, siniflandirilmig bir diinyaya gegis, dogal
ve diizen arasindaki karsitlik ile temsil edilmektedir. "’Diizenin olmayisti’nin

ilani, gizlendigi yerden, higlikten, sessizlikten giin yiiziine ¢ikan bir diizenin

ta kendisiydi. Ne de olsa, "doga," insanin sessizliginden baska bir sey

? Zygmunt Bauman. Modernlik ve Miiphemlik. Ayrinti: 2003. s. 27.
 age.s. 15
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" Modern o6ncesinde bahsetme bi¢imimiz modern dilin

demek degildir.
siirlart i¢cindedir. Modern 6ncesi kavraminin, modernligin yarattig1 dil
tarafindan olusturulmus olmasit bu smirt olusturmaktadir. Modernligin

kataloglama gorevinde dilin oynadigi rolii bu ayrimda agiga c¢ikarmak

mumkuindir.

Diizeni kurma mekanizmasi kategorilere ayirip, adlandirarak islemektedir.
Kategorilere ayirmak, dil yoluyla karsitliklart olusturmaktir, boylece ikili
karsitliklar insa edilmektedir. Birinin 6tekine olan karsitlig ile adlandirildigt
bu dilsel diizen, miiphemligi kendi yaratmistir. Modernligin, modern
oncesine ait goriip, geride birakmak istedigi miiphemlik, her kategorilere
ayrma cabasinda bir kez daha ortaya cikar. Miiphemlik diizensizligin
belirtisidir, yani kaos potansiyelini tasimaktadir. Her ne kadar ikili
karsitliklarin olusturdugu diizende dostun karsisindaki diisman tehlikeli ve
istenmeyen goriiniiyor olsa da, asil endiseyi doguran kotiiden ziyade
yabanci olandir. Yabanci miiphemdir, kategorilestirilemedigi i¢in tehdit
edicidir. Bilinmeyene karsi duyulan tiim korku ve endiseleri beraberinde
getirir. Miiphemlik modernligin ariza noktas1 olarak goriilse de, aslinda
modernlik tarafindan her siniflandirma c¢abasinda bir kez daha
tiretilmektedir. Bu nedenle Bauman'm belirttigi gibi, modern endiselerin en

kayg1 vericisidir.

4

a.g.e.s.16.
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Julia Kristeva, Black Sun isimli melankoliyi irdeledigi kitabinin Marguerite
Duras’a ayirdig1 bolimiinde "bundan boyle edebiyatin ve sanatin umudunu
insanlarin  kimligini, ahlaki, dini ya da siyaseti etkileyen krizlerin

" konumlandirdigm belirtir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda

goriinmezligine
yasanan insanlik krizinin edebiyat ve diisiince diinyasindaki etkileri, anlatim
konu ve bigimlerinde degisikliklere yol agmistir. Yasanan acinin anlatilmaz
olmasi, algilayis ve temsil bicimlerinde degisimi kaginilmaz kilmistir.
Yikimlarla dolu tarihten ders c¢ikarilmamig oldugunun farkina varilmasi
tarihselcilige giivensizlikle birlikte, higlige dogru kayisi da beraberinde
getirmistir. Ikinci Diinya Savasi1 dncesi ve sonrasindaki diisiince akimlarina
ve dislinlirlere bakildiginda umutsuzluk ve hiclik sik¢a kargimiza
cikmaktadir. Nietzsche ile baglayan tarihe giivensizlik, Benjamin’de tarihin
geemisteki yikimi  bugiine tasidigi ve kendisinin katastrof oldugunu
sOylemesine varmistir. Diger yandan varolusguluk akimmin ayni donemde
ortaya ¢ikmis olmasi da tesadiif degildir. Aynada gordiigiine / kendine
yabancilasan karakterler hizla edebiyatta da kendini gostermeye baslamistir.
Iice déniis, toplumsal olaylara kendini kapatis gibi gdriinen bu egilim,

“kisisel olan politiktir" gorlisline 6rnek olusturmustur.

Benjamin, kiiltiirel zenginlik dedigimiz seyin aslinda barbarlik belgesi
oldugunu soyler. Insas1 egemen smiflarin barbarligiyla gerceklesmistir.

“Varliklarim1 sadece onlar1 yaratan bilyliik dehalarin ¢abalarma degil, ayni

> Julia Kristeva. Black Sun. Columbia University Press: 1989. s. 222.
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zamanda o ¢agda yasamis adi sani bilinmeyen insanlarin katlandigi

699

kiilfetlere de borgludurlar®”. Burada tarihi yeniden diisiinme Onerisinin yani
sira, giindelik hayatin tarihi anlamaktaki Onemine atif bulunmaktadir.
Lefebvre'ye gore giindelik hayati yazininin pargast yapan yazar, aynt
zamanda onun {izerindeki Ortiiyii de kaldirir. Katlanilmaz ve ilgi ¢cekmeyen
hallerini, sdyleme tarziyla ilgi ¢ekici kilar. Yazina dair bu ¢oziimlemeyi
yaptigimizda ise “sOylenen seyin ve sOyleme tarzinin igindeki
doniistimleri”™ ortaya ¢ikarmis oluruz. Bu sayede biiyiik tarih anlatilarinin
Otesinde, giindelik hayat1 ve siradan insanin bellegini kapsayan bir tarih
okumas1 miimkiin olabilir. Biiyiikk olaylar ve onemli insanlar tarihin ana
hatlarin1  ¢izerken, giindelik hayatin siradan insanlar tarafindan nasil
deneyimlendigi ve anlatildigi, tarihi yeniden okuyabilmenin yani sira
bugiinii anlamlandirmanin da yolunu agmaktadir. Zira tarihselci anlayisin

tarihin sekillenmesinde onem atfettigi biiyliik olaylar, toplumun giindelik

hayatinda hazirlanmaktadir.

Romantizm akimiyla beraber tarihselci bakistan duyulan rahatsizlik
dillendirilmeye ve bu yaklasim sorgulanmaya baslamistir. Bir siire sonra
toplumsala sirtin1 ¢eviren Romantiklerin hemen sonrasinda, 20. Yiizyilda,
tarihselcilikten duyulan rahatsizlik tekrar diisiince ve edebiyat diinyasinda

kendini gostermistir. Edebiyat diinyasinda tarihselcilikten duyulan

¢ Walter Benjamin. Son Bakista Ask. Metis: 2008. s. 42.
" Henri Lefebvre. Modern Diinyada Giindelik Hayat. Metis: 1998. s. 17.

13



rahatsizlig1 en iyi Ozetleyen ciimle Ulysses’te Stephen Dedalus’a aittir:

899

“tarih, uyanmaya calistigim bir karabasandir®’. Diger yandan “Tarih
Kavrami Uzerine”sinde Benjamin yiizii gecmise cevrilmis tarih melegini

sOyle tasvir eder:

“Bize bir olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket olarak goriir,
yikintilart durmadan iist iiste yigip ayaklarinin oniine firlatan bir felaket.
Biraz daha kalmak isterdi melek, oliileri hayata dondiirmek, kirik pargalart
veniden birlestirmek... Ama cennetten kopup gelen bir firtina kanatlarin
oyle siddetle yakalamistir ki bir daha kapayamaz onlar. Yikintilar
gozlerinin oniinde goge dogru yiikselirken, firtinayla beraber ¢aresiz, surtini
dondiigii gelecege siiriiklenir. Iste ilerleme dedigimiz sey bu firtinadir.””

Benjamin, tarihin kendisi katastroftur, bugiin katastroftur demektedir.
Tarihselcilik yerine tarihsel maddecili§inin imkanlarin1 6nermektedir.
Tarihselci anlayis sanatin, felsefenin ve bilimin tarihleri ile birlikte ele
alindiginda tanimlanabilecegini iddia eder. Bu anlayisa gore insanligin her
liriinii tarihsel ge¢misini merkeze alarak ilerleme kaydetmektedir. Bu
ilerleme tarihsel siirecin devami olabilecegi gibi, tepki olarak da gelisebilir.
Bu anlayis tarih bilimini diger tiim insani bilimlerden iistiin olarak
konumlamaktadir. Bagka bir deyisle tarihi bir ylik olarak bugiiniin ve
gelecegin  omuzlarima yerlestirmektedir. Benjamin'in  benzetmesiyle,
tarihselcilik gegmise galip gelenin gozlerinden bakarken, tarihsel maddeci

zafer alayma uzaktan ve bu zafer ugruna yenilgiye ugratilmislart da

diisiinerek bakar. Tarihselci anlayis modern insana yetersizlik duygusu

8 James Joyce. Ulysses. The Bodley Head: 2008. s. 28.
°  W. Benjamin. A.g.e. s. 43 — 44,
14



vermistir. Tiim basarilar elde edilmis, tiim diistinceler liretilmis, tiim eserler
yazilmigtir. Shakespeare’den biiyiik sair, Don Kisot’tan iyi roman yoktur.
Burada sorgulanmasi gereken bir paradoks ortaya ¢ikmaktadir. Her seyin en
iyisine sahne olmus tarih yine de biiyiik yikimlarin, insanlik sug¢larinin
gerceklesmesini engelleyememistir. Bu durumda tarih bir karabasana

doniismiistiir.

Modernligin, insanligi akil disindan kurtarip, ilerletmeyi vaat ederken
onerdigi bireyselcilik, yabancilasmay1 da beraberinde getirmistir. Bu siireg,
tarih anlayisinin sorgulanmaya baslanmasiyla da dogrudan iliskilidir.
Modernligin rasyonalite idealine inancin yitiminde, II. Diinya Savasi'nda
yasananlar etkili olmustur. Modernligin sikintilar1 Avrupa kitasinda ifade
alant bulurken, farkli kiiltiirleri de etkilemistir. Tiirkiye Ornegine
bakildiginda ozellikle tarih anlayis1 meselesi yeni bir toplum ingasi ile
beraber degerlendirilmelidir. Osmanli'dan Tiirkiye Cumhuriyet'ine gegis
sadece bir rejim degisikligi degil, ayn1 zamanda bir tarihin reddidir. Bu ret,
en bariz bigimde alfabenin degistirilmesi ile sembollesmistir. Yeni bir
Tiirkliik mitolojisinin insasiyla bu tarihsel bosluk kapatilmaya calisilmistir.
Tiirk milleti idealinde diger tiim etnik ve dinsel kimlikleri yok etmek isteyen
Cumbhuriyet ideolojisi, kars1 diistinceleri yok ederek susturmustur. Yok etme
cabasinin her kimlik i¢in ayr1 bir hikayesi, tarihi bulunmaktadir. Resmi

tarihe gecirilmeyen bu hikayeler ancak bugilinlerde seslendirilmeye

15



baslanmigtir. Bugiin dahi, aradan gegen onca yila ragmen devlet sdylemi
degismemeyi basarmustir. Ermeni Tehciri, Dersim olaylari, Istiklal
Mahkemeleri gibi konularda devletin anlattig1 tarihin disinda anlatilar
olanlarin yillarca konusmalarinin yasaklanmasi, bu acilarin ardindan yas
tutulmasini olanaksiz kilmigtir. Yast tutulamamis, yilizlesilememis bu
felaketler, Benjamin'in tarih melegi tasvirinde oldugu gibi, ge¢misteki
felaketi bugiine getirmistir. Iyilesmeyen yaralar olarak toplumsal bellekte

gizlenmislerdir.

Avrupa, II. Diinya Savast esnasinda yasanan yikimlarin neden oldugu
umutsuzluk ve higligi yasarken, Tiirkiye'de durum daha farkli seyretmistir.
Savaga katilmamis olunmasi, savastan etkilenmeyi ekonomik diizeyde sinirli
tutmustur. Yahudi soykirimi ve Hirosima gibi konular diinyadaki etkisini
Tiirkiye'de yaratamamustir. Tiirkiye'de bu sikinti, hiclik ve umutsuzluk
diisiinsel {irtinler araciligiyla deneyimlenmistir. Modernizmin edebiyattaki
temsilcileri ve Varolusculuk diisiincesi Tiirkiyeli aydinlar iizerinde etkili

olmustur.

Varolusculuk akiminda da tarihe, tarihsel bilince kuskuyla hatta ziyadesiyle
tiksintiyle bakilmistir. Sartre’a gére dnemli olan tek tarih bireyin hatirladigi
tarihtir ve birey sadece hatirlamak istedigini hatirlar. Tarihsel gec¢mis,

se¢imlerimiz sonucunda bizi olusturan “retrospektif rasyonellestirmedir.'®”

1 Hayden White. "The Burden of History". History and Theory. Vol. 5. No. 2 (1966). s.
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Nasil ki birey giindelik hayatindaki boliimlerden hatirlamak istedikleri ile
kendi kisisel tarihini olusturuyorsa, toplumlar da giindelik hayatin belli
boliimlerini hatirlayarak gegmislerini kurmaktadirlar. Sartre bu teziyle hem
tarihin kurmaca oldugunu sdylemekte hem de giindelik hayatin dnemine
vurgu yapmaktadir. Varolusculuk tiim diinyada gozde bir diislince akimi
olurken, en c¢ok etki gosterdigi alanlardan biri edebiyat olmustur.
Varolusgulugun bireyden yola c¢ikiyor olmast nedeniyle, bireyi One

cikarmaya baslamis modern edebiyati etkilemesi kaginilmaz olmustur.

Tarih kavrami iizerine iiretilen bu diisiinceler genel konjonktiirii belirledigi
icin kuskusuz Tiirk yazarlar1 da etkilemistir. Yine de Varolusculugu burada
ozel bir yere koymak lazim. Modern Tiirk edebiyatinin yazarlarinin énemli
bir kismini, bu incelemeye konu olanlarin hemen hepsini, etkilemistir.
Zeynep Direk, varolusgulugun edebiyatimizdaki etkisinin “diislinceye
dayanan bir edebiyat yaratirken toplumsal gercekeilige, aydinlik gelecek
edebiyatina, devlete ve partiye bagl bir edebiyat anlayisina kars1 durusta''”
goriildiigini belirtir. Varolusculuk etkisini ilk olarak 1950 kusagi olarak
adlandirilan edebiyat ¢evresinde gosterir. Tiirkiye'nin Demokrat Parti ile cok

partili sisteme gegmesi, cogulcu bir sisteme gegilecegi umudunu da vermis,

Bati gitgide daha fazla yakinlagmaya baslamistir. Semih Giimiis'e gére 1950

123.

" Zeynep Direk. "Tiirkiye'de Varolusculuk" Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince 3:
Modernlesme ve Baticilik i¢inde, derleyen Uygur Kocabagoglu.1. Basim. Iletisim: 2002.
s. 447.
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kusag1 “bicimi igerige degil, i¢erigi bigime akitmak istiyor, listelik igcerigi de

129

bireyin varolus bigimlerini sorgulama siirecinde ariyordu Boylece

modernist edebiyata en yakin ilk 6rnekleri 1950 kusagi vermistir.

Modernlige ait sikintilarin  edebiyattaki  yansimalarinda  rastlanan
Ozelliklerden biri dilin kurcalanmasi, yani s6z dizimi, noktalama isaretleri
ve climle yapilariyla oynanmasidir. Alisilagelen yazim big¢imlerinin disina
cikilmasi, diiz yazimin zaman zaman siirsellestirilmesi yoluyla da
gerceklestirilebilir. Dilin genel kurallariyla oynamak yikici ve tehdit
edicidir. Dil diizeni temsil eder yani erildir. Modernligin kategorilere ayirma
ozelligi dil ile miimkiin kilinmistir. Dilin genel kullaniminin disina ¢ikilmasi
bu nedenlerden dolayr sadece estetik agidan degerlendirilemez. Dil ile
oynamak, kurallarini alasag1 etmek politik bir eylemdir. Bu yolla diizen, eril

diinya ve modernlik de sorgulanmaya a1k hale gelmektedir.

Kristeva, II. Diinya Savasi sonras1 yasanan krizin edebiyattaki yansimasinin,
edebiyatin igsellesmesi ve diisiince krizinin baslangicinda olan diinyadan
uzaklagmasi oldugunu dile getirir. Savasin ve hicligin bireyin i¢ diinyasinda
yarattiklar1 ve bunu temsil bicimleri savas sonrasi edebiyatta agirlik
kazanmistir. Kristeva’nin inceledigi Marguerite Duras'nin edebiyatinda

melankolik, katharsis yasatmayan, tuhaf denilebilecek, yar1 siirsel, kesik

12 Semih Giimiis. "Ellinci yihinda 1950 Kusag1." Radikal.
<http://www.radikal.com.tr/Default.aspx?
aType=RadikalEklerDetay&CategoryID=40&ArticleID=876706&Date=09.05.2008>.
Son erigim tarihi: 19.05.2010.
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kesik anlat1 ve delilik gibi 6zellikler dikkat ¢ekiyor. Bu 6zellikler Duras'nin
edebiyatinin ayirt edici Ozellikleri olmakla birlikte, benzer endise ve
huzursuzluklarla yazan baska yazarlarin yapitlarinda da bu o6zelliklere
rastlanmaktadir. Bu ¢alismada incelenecek yapitlarda da bu o6zellikler tespit
edilebilmektedir. Modernligin sikintilar1 ve tarihsel travmalar ozellikle
kadinlarin yapitlarinda bu oOzelliklerle ortaya g¢ikmaktadir. Modernlik ve
tarih tarafindan Otekilestirilmis olmalar1 nedeniyle kadin yazarlar bu iki
kavramla yogun c¢atigma igindedirler. Catisma alanlar1 olan dilin de
modernlik ile yakin iligkisi, onlar1 yeni ifade bi¢cimleri aramaya yoneltmistir.
Bir sonraki bolimde degerlendirilecek Tiirkiye'nin 06zgiil kosullari,
Tiirkiyeli yazarlarin toplumsal bellegini olusturmasi agisindan modernligin

sikintilar ile beraber degerlendirilmelidir.
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2.1 TURKIYE BAGLAMINDA MODERNLESME VE
TARIHSEL YUK

Tiirk modernlesmesi s6z konusu oldugunda, modernlesme ve batililasma
kavramlar1 neredeyse ayni siireci anlatmaktadir. Bu siire¢ ulus devlet
ingasin1 da kapsamaktadir ve toplumsal cinsiyet ayrimini koruyarak insa
edilmistir. Modernlesme siirecinin  dogurdugu sorunlarin ve kiiltiirel
catigmalarin incelenmesinde birden fazla perspektif kullanmak miimkiindiir.
Ben burada, toplumun, ulusun, kiiltiiriin ingasinin toplumsal cinsiyet ikiligi
iizerine kuruldugu goriisiini  benimsedigimden, toplumsal cinsiyet

perspektifi ile Tiirkiye'de modernlesme meselesini inceliyor olacagim.

Osmanli'da baslayan Batililasma siireci, batililasma yanlilar1 igin bile
ikircikli bir durum yaratmistir. Bir yandan "baba"nin otoritesine bas
kaldirirken, diger yandan "baba"nin olmadig: bir diinya tahayytilii endiseye
yol a¢cmustir. Nihayetinde Bati karsisinda savunmasiz kalmak, kiiltiiriini
Bati'ya teslim etmek, onun iginde yitip gitmek tehlikesi mevcuttur. Bu
endise, Bati'nin ilmini almak ve kendi kiiltiiriinii korumak sdylemleri i¢cinde
saklanmaya calisilmistir. Bu siiregte kadinlarin oynadigi, daha dogrusu
oynattirildig1 rolii anlamak i¢in Osmanli'nin son doneminde ortaya cikan
erkek feminizmine bakabiliriz. Erkekler kadinlarin 6zgiirlesmesi igin
taleplerini dile getirirlerken bunu kadinlar i¢in kisvesi altinda, kendileri i¢in
yapmiglardir. Osmanl ataerkilligine isyan eden erkekler, anayasal yurttaglik
hayalini kurmaktaydilar ve bu baskaldirida kadinlar1 yanlarina almalar

elzemdi. Kadinlar, erkeklerin siyasal taleplerinin nesnesi olmuslardir. Baba
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iktidar1 yerine arzulanan anayasal kardeslik halihazirda kadinlar
otekilestirerek  kurgulanmistir.  Kardeslik  kavramindaki atif erkek
kardesligidir, kadinlar erkeklerin iktidar soOylemlerini gii¢clendirecek
simgesel nesneler olmuslardir. Ulus insasi esnasinda kadinlara bigilen
simgesel gorevi, Osmanli erkek feministleri 6rnegi kendi icinde
aciklamaktadir. Zira kadinlarin 6zgiirlesmesi kisvesi altinda anayasal esitlik
talebinde bulunanlar 1908'de iktidara el koymuslardir. Kadinlarin
ozgiirlesmesi talebinin ittihat ve Terakki Cemiyeti'nden gelmis olmasinin
kendi icinde tasidigi paradoks, ancak ulus insast esnasinda kadinlarin
simgesel varliklarina duyulan ihtiyag ile aciklanabilir. Milliyetgiligin
kendini hem geg¢misten gelen kiiltiirel degerleri ortaya ¢ikaran hem de
geleneksel kimlikleri doniistiiren modern bir proje olarak sunuyor olmasi,
kadinlar1 bu projenin igine oturtma ihtiyacim da kériiklemistir. Ozellikle
modernlesme projesi toplum i¢in kutuplagma yaratmaya bagladiginda bati
yanlilar1 ve muhafazakarlar birbirinden ayiran en somut toplumsal kategori
kadinlarin yeni yurttaglik icindeki yeri ve davranislari {izerine olmustur.
Muhafazakarlardan, kadinlara davranigs bigimleri ve onlara toplumsal
hayatta uygun gordiikleri roller konularinda ayrisan modernistlerin,
kadinlarin  6zgiirlesmesi yolunda adim attiklart sdylenemez. Fatmagiil
Berktay'in ifadesiyle", ¢evresindeki diinyanin degismesinden modernistler
de endise duyarlar ve bu endigelerini gidermek i¢in kendi denetimlerinde bir
"yeni kadin" yaratirlar. Bu yeni kadin imaji devam ettirdigi ve yeniden
irettigi ataerkil ideoloji sayesinde tiim degisimlere ragmen "degismeyen"

olarak varligini korur.

" Fatmagiil Berktay. Tarihin Cinsiyeti. Metis: 2003. s. 151.
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Cumbhuriyet, kadinlara kamu alaninda yer alma sansi vermis fakat bir
yandan da bu yer alisin sinirlari 6nceden ¢izilmistir. Modernist projenin
sonuglarint anlamlandirabilmek icin projenin getirdigi yenilikler kadar
unutturdugu, yok ettigi ya da otekilestirdiklerine de bakmak gerekmektedir.
Ornegin kadinlara segme ve segilme hakkini veren rejim, ilerleyen giinlerde
Kadinlar Halk Firkasi'n1 kapatmayr uygun goérmiistiir. Kadinlarin toplumsal
hayata katilmalar1 yoniindeki sdyleme ragmen, uygulama kadinlarin kendi
siyasal giindemlerini olusturmalarint Cumhuriyet ideolojine tehdit olarak
goriip engel olmustur. Kadinlar Halk Firkasi'nin kapatilisi, Atatiirk'tiin Tiirk
kadinin1 o6zgiirlestirdigi ve onlara henliz Avrupali bir ¢ok kadinin elde
edemedigi secme ve secilme hakkini 'verdigi' sdylemini yerlestirmek igin
onemli bir adim olmustur. Rejimin onlardan bekledigi sortla torenlerde
gosteri yapmak, balolarda dans etmek ve segkin meslekler edinmeleridir.
Tim bu egitim ¢abasi kadinlar i¢in degil, erkeklerin Bati'ya modern
goriinmelerini saglamak i¢indir, bu nedenle islevsel olarak sortla gosteri
yapmaktan farki yoktur. Tim bu gelismelerin kadinin toplumsal hayatta
yavas da olsa yer edinmeye baslamasina olanak tanimistir. Fakat bu yer
edinme kadin cinselliginin ataerkil toplum tarafindan denetim altinda
tutulmasi gergeginde bir degisiklik yaratmamistir. Burada Batili erkegin
muhafazakar Otekisinden ayrildigi nokta yalnizca denetleme big¢imi
olmustur. Oncesinde erkekler kadar kanunlarla da bedeni denetim altinda
tutulan kadin, artik kamusal alanda varolacaksa bunu cinsiyetsiz olarak

yapmalidir. Yani cinselligini etek boyu, dikkat ¢cekmeyen kiyafetleri ile
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saklamali, makyajsiz yiizii kisa saglariyla neredeyse erkeksi bi¢imde
toplumdaki yerini almalidir. Kadin bedeni iizerinde kurulan denetimin artik
kanuni yaptirimlara bagli olmaktan c¢ikmis olmasi yeni bir stratejiyi
dogurmustur.  Kadin  bedeni  arttk  konusulmayan  kanunlarla
denetlenmektedir ¢iinkii kadin artik sadece iffetli degil, modern ve iffetli
olmak zorundadir. Modern kiyafetler giyinip, basini agar, ama sinirlarini her
daim gozetmesini bilmelidir ki iffetsiz Batili'dan kendini ayirabilsin.
Modernlesmenin kadin erkek iligkilerinde yarattig1 paradokslardan biri de
burada ortaya c¢ikiyor. Kadin kamusal alana girdiginde erkekler nasil
davranacaklardir? Bir yandan modern kadin olmanin geregini yerine getirip
erkeklerle arkadas olmasi gereken kadinlar diger yandan iffetlerini nasil
koruyacaklardir? Adalet Agaoglunun Olmeye Yatmaknda, hemen hemen
tim karakterler bu dertten muzdariptirler. Romanin ana karakteri Aysel,
modern Tiirk kadini olmanin geregi olarak erkeklerle arkadaslik kurmak
ister. Fakat bir yandan muhafazakar ailesi ve toplumdan gdrecegi
olumsuzlama diger yandan da erkeklerin bakislarinda gordiigii cinsellik
imalart bu durumu geciktirmekte, Aysel'i ikilemlere hapsetmektedir.
Romanin erkek karakterlerinden Aydin ise sekreter bir kizi hamile
biraktiktan sonra Aysel'i suglar. Aysel gibi erkeklerle ayn1 yolda yiirlimeyen
kadinlar, onun gibi erkekleri yalniz birakmigtir. Aysel, Aydin'in gézlerinde
de cinsel arzuyu her daim goriir. Hem modern hem iffetli olmak zorunda
olan kadin ile kadinlarla arkadasca iliski kurup toplumu "ilerletecek"
erkekler arasindaki imkansiz iliskinin nedenlerini eski aligkanliklara

baglamak durumu aciklamaya yetmeyecektir. Toplumsal hayatta kadinin yer
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almaya baglamig olmasi pek tabi hem kadin hem de erkekler i¢in zorlu bir
stire¢ olmustur. Bu yeni iliski biciminin, anlam diinyasinin toplum
tarafindan aniden benimsenmesi beklenemez. Fakat buradaki meseleye
baktigimizda, oOzellikle de glinimiize kadar uzanan bir siirecten
bahsettigimizi goz Oniine alirsak, diisiince yapisinda bir problemden
bahsetmekteyiz. Modernlik adi altinda kadin ve erkegin esitligi
vurgulanirken, bir diger yandan kadim1 ulusal devletin simgesi haline
getirmek bu esitligin anlamini da ortaya koymaktadir. Cumhuriyet her ne
kadar gegmisi gerici goriip, hep "ileri" hep "yeni" olmaya caligsa da, kadinin
namusunu vatan namusu, vatan topragini kadin bedeni yapan analojiden
uzaklagmamistir. Bu yapisal problem kendini en acik bigimde dilde
gostermis, dilde kurgulanan da toplumda uygulanmistir. 1970'li yillarin
Istanbul sol cevrelerine gelindiginde dahi, 'miicadele’de kadinin
cinsiyetsizlestirilip 'yoldas', 'bact' olmasi, kadin sorunlarinin 'devrim'
yapildigindan kendiliginden hallolacagi umursamazlig1 bir yana, giindelik
hayatta cinsiyet¢iligin devam ettigini gostermektedir. Tiirk erkeginin cinsel
acligr ve kadin cinselliginin toplum tarafindan nasil kontrol edildigi Leyla
Erbil ve Tezer Ozlii'niin yapitlarinda sik bahsettikleri bir olgudur. Tezer
Ozlii sevismek igin evlenmenin gerekli oldugu toplumu elestirir. Burada
toplum kelimesiyle kastedilen Tiirkiye toplumunda ziyade yazarin gevresini
olusturan yani 'aydin'larin olusturdugu toplumdur. Ayni sekilde Leyla
Erbil'in Tuhaf Bir Kadin'indaki Leyla da her ne kadar aydin cevrelerde
bulunsa da, evdeki muhafazakar annesini destekleyecek oOl¢ilide tacizlere

maruz kalir. Erkekler arasinda cinselligi ve bu cinselligini kimlere sundugu
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tartisgithir.  Daha dogrusu sadece cinselligi ile erkekler arasinda
varolabilmektedir. Bu durumun kadmlar agisinda endise ve karmasa
yarattig1 muhakkak. Varolan sistemin, kadinlarin erkeklerin isine ve arasina
karigmamasini, modern Tiirk kadini kimligine uygun hareket etmesini ve
iffetli kadin olmasini bir arada vurgulayarak kadinlari tahakkiim altina
aliyor olmasi, egitimli ve pek de olmalar1 gerektigi kadar 'Tiirk kadint'
olamamis kadinlar1 rahatsiz etmeye baslamistir. Igindeki olduklar1 sol
cevreler paradokslarini daha da artirmaktadir. Toplumun genelinin diisiince
yapisina uymasalar dahi kabullenmeleri ve anlamlandirmalar1 gérece daha
kolayken, kendini Ozglirliikcii ve entelektiiel olarak konumlayan sol
cevrelerde karsi karsiya kaldiklar1 ayrimcilik, kadinlara nefes alabilecekleri
bir alan vermek sOyle dursun, kendileri olma miicadelelerini bir kat daha

zorlagtirmstir.

Yukarida bahsettigim modernligin, istanbul ve Ankara gibi biiyiik kentlerde
gerceklestigini de belirtmek lazim. Anadolu'ya bakildiginda daha ¢ok
modernlige karst gelenegin direnci goriilmiistiir. Bunda en biiylik etken
kuskusuz yukaridan diretilen devrimlerdir. Anadolu'da batililasma /
modernlesme adina hayatlarina giren yeniliklerin bir ¢ogu yasalarin zoruyla
olmustur. Her ne kadar Cumhuriyet'in atesli savunuculari Anadolu halkini
'aydinlatmaya' caligsa da, gilinimiize dek gelen Cumhuriyet'in modern
kurumlarina karsi direncin kirtlmast miimkiin olmamistir. Demokrat Parti
iktidartyla sesini duyurmay1 bagaran bu insanlarin yavas yavas Bat1 illerine

goc etmeye baslamalari sehirli insanlarin, sehrin onlarla tanigmasinin
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vesilesi olmustur. 60 ve 70'li yillarin sehirli entelektiiellerinin gilindelik
hayatt ve bu hayatin kadin yazarlarin hayatindaki yansimasma bakarken,
diger taraftan Tirkiye'nin biiylik bir kismini olusturan muhafazakar, sehirli
olmayan, Bati'ya go¢ etmeye baslamis halk kitlelerinin yagamimi da goz
onitinde bulundurmak gerekmektedir. Toplumu olusturan 6zneler, siniflar ne
kadar farkli olsalar da birbirleri ile iliskili olarak varolurlar. Bu iki sinif
arasindaki kopukluk ayni zamanda birbirini 6zellikle de iist tabakay1 var
etmistir. Bati'ya dogru baslayan go¢ farkli smiflarin aynt mekanda
bulugmalarinin baglangici sayilabilir. Bu baglangi¢ giiniimiize dek uzanan
sancili bir siireci de beraberinde tasimstir. Eski Istanbul'un yitimi
metaforuyla sik sik yinelenen endise bu bulusmadan dogmustur. Sehir
bulugma, tanigsma alanindan ¢ok catisma alanina doniismiis, go¢ edenler
isgalci konumuna indirgenmistir. Burada isgal edilen toprak pargasi ya da
sehir degil, o sehirde yasayanlara ait olan alanlar ve yasam tarzidir. Yasam
bigimleri arasindaki mesafe ve iletisim kurabilecek ortak dagarciktan
yoksunluk birlikte yagama eylem ve fikrini her iki taraf i¢in de endigeye
donistiirmiistiir. Bu kopukluga alternatif olma iddiasini i¢inde barindiran sol
icin de durum pek farkli olmamistir. Ezilen siniflar diye tabir edilen is¢iler
ve koyliiler ile kurtulus i¢in diisiince ve eylem iireten zihinler arasinda birlik

kurulamamustir.

Tiirkiye modernlesmesine geriye donerek baktigimizda, anlatilar genelde

Ozneler tizerinden degil, smiflar iizerinden kurulmustur. Bu c¢alismada,

endisenin toplum ya da cemaatlerde deneyimlenisinin tarihsel 6zneye nasil
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goriiniip, sdylemlerini sekillendirdigi iizerinde durulacaktir. Ozne, 1980
sonrasina kadar neredeyse hi¢ giindeme gelmemistir. Nihayet konusulur,
tartigilir oldugunda ise Postmodernistler tarafindan 61diigl iddia edilmistir.
Oliim iddiasma ilk itiraz ise feministlerden gelir. Kadin daha yeni 6zne
olmusken 6ldiigiinii iddia etmek, tarih boyunca yok sayilanin bir kere daha
karanlikta kalmasi anlamina gelmektedir. Halbuki Sibel Irzik'in belirttigi
gibi "(6)znelligin bireye ait, verili bir nitelik olduguna iligkin anlayislara
belki de en sarsici darbeyi feminizmin gelistirdigi toplumsal cinsiyet
kavrami vurdu.'*" Postmodernistlerin elestiri getirdigi ikili karsitliklar, kadin
— erkek karsithigir baglaminda feministlerin uzunca bir siiredir mesgul oldugu
bir konudur. Bu nedenle modernlikten ve neden oldugu endise ve
huzursuzluktan bahsederken toplumsal cinsiyet ile iligkisini sorgulamak
gerekmektedir. Modernizmin kendini kadini &teki olarak konumlayarak
kurmasimin ve postmodernizmin kadin 6zne oldugunda 6znenin Olimiini
ilan etmesinin anlamlarint kadinlarin yapitlarindaki sessizliklerde goérmek

mumkuindir.

Tiirkiye Ornegine bakildiginda, Cumbhuriyet'in elitlerini bir kenarda
tuttugumuzda, bir ¢ok erkek de Ozne olabilme sansini ¢ok ge¢ elde
edebilmistir. Cumhuriyet'in ulus insas1 adina farkliliklar1 gérmezden gelip,
tek potada eritmeyi amaclayan ideolojisine sosyalizmin 'devrimden sonra
hallolur' séylemi eklenince 6zne iyice goriinmez olmus, 6zne olmakta israr

hor goriilmiistir. Nihayet Oznenin ortaya ¢ikisinin, yeni toplum

14 Sibel Irzik. "Oznenin Vefatindan Sonra Kadin Olarak Okumak" Kadinlar Dile
Diistince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet iginde, derleyen Sibel Irzik ve Jale Parla.
Iletisim Yayinlari, 2004. s. 36.
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tahayyiillerinin 12 Eyliil darbesini almasina tekabiil etmesi arasindaki iligki
ileride tekrar konu edilecektir. Ilk boliimde incelenecek edebiyat
orneklerinde yazarlar 1980 Oncesinde Ozneyi konu almislardir. Herkesin
toplumdan bahsettigi bir donemde 6zneyi konu ediyor olmanin anlami
yazinsal tercihten Gte politik bir tercihtir. Miicadeleyi 6znenin iizerine kuran
bir yaklasima karsilik gelir, miicadele kelimesinin gdstereni ile oynar. Ozne
derken ise kastettigim toplumun otekisi olarak kurgulanan birey degildir.
Ozne olmak &zneleraras1 olmay: da icerir. Her &znenin diger dznelerden
parcalar tastyarak olustugu, iliskisel oldugu varsayimi burada kabul
edilmektedir. Bu nedenledir ki 6znenin i¢ diinyasi iizerine kurulmus anlati,
toplumdan kopuk degildir. Aksine toplumda vuku bulan bir ¢ok farkli iligki

bi¢ciminden pargalar tasimaktadir.

Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Latife Tekin ve Asli Erdogan'm
toplumla olan iligkileri yazi dillerinin olusumunda 6nemli yer tutmaktadir.
Yasadiklart toplumun kabulleri baglaminda ne igeride ne de disarida
olamamis olmalari, onlar1 'yabanci' kilmistir. Burada bahsi gegen yabancilik,
kendi toplumlarina yabanci olmak degildir. Aksine yazinlarinda toplumun
gecirdigi travmalar1 edebiyata doniistiirerek aktarmayi bagarmislardir.
Yabancilik, toplumu ve yagamlarii anlamlandirma bigimlerinin, toplumun
geneline kiyasla farkli olusunda aciga ¢ikmaktadir. Bu farkliligin
olusmasinda en onemli etkenlerden biri dis diinya, yani Tirkiye disiyla
kurduklar diistinsel bagdir. Orta smif ve iist orta siif ailelerden gelen,

donemin iyi okullarinda egitim goren bu kadinlara farklilik atfederken, bu
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farkliligin olugsmasina neden olan sosyal durumu da goz Oniinde
bulundurmak gerekmektedir Latife Tekin sosyal sinif acisindan diger
yazarlardan ayrilmaktadir. Kendi 6zglin durumu, yapitlarinin incelendigi
boliimde ele almacaktir. Ilk dénem yazarlarindan Sevim Burak, Tezer Ozlii
ve Leyla Erbil'in egitimlerinin énemli bir kismini tamamladiklar1 401 ve
50'li yillar, ¢ok partili donemin ilk defa deneyimlendigi yillardir. Tek partili
donemin diktatorliglinden heniiz siyrilmis olan toplumda ¢ok partili donem
de uzun siirmemis, 1960'da Tiirkiye tarihinin ilk askeri darbesi yapilmistir.
Cumbhuriyet'in  kurulusundan 1960 darbesine kadar gecen siire iginde
iktidardakilerin ortak Ozelligi izledikleri i¢e doniik politikadir. 1960
Anayasasi darbe sonrasinda hazirlanmis olmasia ragmen Berna Moran'in
vurguladigr gibi "basin Ozgiirliigiine, yargmin bagimsizligina, sendikal
haklara, tiniversite 6zerkligine iligkin yasalarla en azindan sosyalist teorinin
genis zliimrelerce taninmasi ve pratige gecirilmesi igin gerekli ortami
hazirladi’®." Bu sayede yabanci dillerden kitaplarin ¢evrildigi yani dis diinya

ile iliski kurulmaya baslanan bir donem baglamustir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren, ulus insa etme {lkiisii ile 'lilkeyi
bolmek isteyen dig tehditler' algist yaratilirken, zaten devrimler ile
geemisinden koparilmis olan toplumun diinya ile baglantis1 da kesilmistir.
Osmanli zamaninda kurulmus yabanci okullarda okuyanlar i¢in ise durum
hem farkli hem de gorece ¢etrefildir. Okulda tanistiklar: kitaplar ve onlarin
diinyalar1 ile kendi yasamlari arasinda bag kurmalari sancili olmustur.

Kategorilere uyumsuz olmalari onlar1 yabanci haline getirmistir. Bu

'S Berna Moran. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis III. Tletisim: 1998. s. 12.
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yabancilik kendilik bilincini ortaya ¢ikarmis ve metinlerinin hatta yazma

eylemlerinin itkilerinden biri olmustur.

Burada incelenecek yazarlarin metinleri balinanin  karn1 evresinde
gecmektedir. Balinanin karni bir esikten gecisin, yeniden dogum alanina
gidigin simgesidir. Joseph Campbell'n ifadesiyle “esigin giiciine hakim
olmak ya da onunla uzlasmak yerine kahraman bilinemeyen tarafindan
yutulur ve 6lmiis gibi goriiniir'®. Kahramanin buradan cikabilmesi igin
celigkilerini asmasi, kendi seytanlariyla yilizlesmesi gereklidir. Metaforik
anlamda kahramanin burada 6lmesi gereklidir ki yeniden dogarak disari
cikabilsin. Burada incelenecek Orneklerde ise balinanin karni esigi
asilamamaktadir. Bu durum Tiirkiye tarihinin modernlikle, demokrasiyle,
ozgirliikle imtihani ile dogrudan iligkilidir. Yiizlesilmeden kapatilan tarihsel
anlarin sekillendirdigi toplumsal bellek — toplumsal kabus, bireysel kabusa
doniistiigiinde, kahraman oOniinii géremediginden ilerleyemez. Celiskilerini
cozebilecegi diyalog ortami olugmadigi igin, balinanin karninda debelenip
durur. Bu durum yazarin endiselerini kendi i¢inde tekrar tekrar iiretmesi ile

sonug¢lanmaktadir.

Nurdan Giirbilek Kor Ayna, Kayip Sark‘ta, kitabin alt basligin1 da olusturan,
“edebiyat ve endise”yi konu almaktadir. Giirbilek, endise derken yazarin
yazma konusundaki tereddiit ve huzursuzluklarinin yani sira, yazmaya eslik
eden ulusal — Kkiiltiirel endiselere de deginmektedir. Ulusal — kiiltiirel

endiselerin ilki batililagmayla beraber kendini gostermektedir. ilk olarak

1% Joseph Campbell. The Hero with a Thousand Faces. Fontana Press, 1993, 5.90
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Tanzimat sonrasi edebiyatta batililasma endigesine rastlanmaktadir. Batiya
kars1 kendi iistiinliglinii korumak isteyen yazar, bir yandan son derece batili
bir i yapmakta, roman yazmaktadir. Bu glinahini affettirmek istercesine
anlatisina yerlestirdigi Bati1 diiskiinii erkekleri kadinsilastirir, kadinlar
'diigtirtir'. Batiya kars1 kiiltliriinii korumayr ihmal etmeyen, Bati’nin iyi
yonlerini alan kahraman ise mutlu sona kavusmaya hak kazanir. Glirbilek,
Bati karsisinda yasanan yenilginin “tamligt kaybetme korkusuyla,

172>

yetersizlik duygusuyla, muhtagliga cakilip kalma endisesiyle'”” yasandigini
ileri stirmektedir. Batililagma sorununu bu boyutuyla aciga ¢ikaranlar ise

Halid Ziya ve Tanpinar olmusglardir.

Batililasma sorununun ikilemlerini ag¢iga c¢ikarmakla birlikte, duyulan
endiseyi yapitin esas malzemesine doniistiirebilen yazarlar arasinda
Giirbilek, Oguz Atay, Viisat O. Bener ve Leyla Erbil’i incelemeyi se¢mistir.
Ozellikle Oguz Atay drnegine bakildiginda, gecikmislik endisesinin gesitli
acilardan sorunsallastirildigi goriilmektedir. Tarihsel gecikmislik duygusu,
bu topraklarda da hissedilmektedir. Tarihin yiikii hem Oguz Atay’in hem de
kahramanlarinin omuzlarindadir. Evrensel bir gecikmislik duygusuna Tiirk
edebiyatinin gecikmisligi ve ulusal gecikmislik de eklenmektedir. Yazarin
kendi gecikmisligi, ulusal gecikmislik, ulusal edebiyatin gecikmisligi ve
simdiki zamanin gegmise gore gecikmigligi ile birlesmekte ve yazinin ana
sorunsalt olmast kacinilmaz hale gelmektedir. Yazmaya, sevmeye,
anlatmaya hatta yasamaya ge¢ kalmak endisesi sadece Tutunamayanlar’in

Selim’inin degil, bir ¢ok Tiirk aydin ve yazarinin da sorunu olmustur.

"7 Nurdan Giirbilek. Kér Ayna, Kayip Sark. Metis: 2007. s. 13 — 14.

31



Gecikmislik endisesini Oguz Atay kadar yapitlarinda agikca ifade etmiyor
olsalar da, bu yazida konu edilecek Oguz Atay’in ¢agdaslart Sevim Burak,
Tezer Ozlii ve Leyla Erbil’in yazinlarmnin esas malzemesini de endise ve yas
olusturmaktadir. Yazmak eylemiyle ilgili yasadiklar1 endiseleri hem
yazmaya gecikmislik, hem kadin yazar olmak hem de yazmaya olanak
tantyacak yasam kosullarina sahip olmak baglamlarinda yapitlarina
yansimistir. En Onemlisi de donemin politik ortaminin yarattigi endise
kacinilmaz olarak yazinlarinda hissedilmektedir. Leyla Erbil, 1961'lerde
Tiirkiye Isci Partisi iiyesi olmus ve partinin Sanat ve Kiiltiir Biirosu'nda
gorev almustir. Sevim Burak ve Tezer Ozlii ise politik katilim
gostermemiglerdir. Bu noktada 12 Mart donemini ve 12 Mart edebiyatin1 da
diisinmek gerekiyor. Donemin ruhunun onlar1 nasil etkiledigi ve
cevreleriyle olan iligkilerini anlayabilmek i¢in ait olduklar1 toplumsal sinifi

da degerlendirmek gerekmektedir.

1931 dogumlu Sevim Burak orta sinif bir ailenin kizi, annesi Yahudi’dir.
Dedesi ve babaannesinden annelerinin Yahudiliginden utanmasi gerektigini
Ogrenerek bliylimiistiir. Kendi oglu, Karaca Borar’a dahi Yahudi oldugunu
yillar sonra agiklamistir. Kimligini saklamanin acisini Oykiilerinde
cikarmistir. Yahudi karakterler, Yahudi mahalleleri ve Tevrat’tan alintilarla
doludur Burak’in &ykiileri. Annesini kiigiik yasta kaybettigi ve babasi
stirekli evde olmadigi icin dedesi ve biiyiikannesi tarafindan yetistirilen
Burak, Alman Lisesi’nden mezun olmustur. Tezer Ozlii ise dgretmen anne —

babanin kiz1 olarak 1943’te dogmustur. Cocuklugu anne ve babasinin gorevi
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nedeniyle Anadolu’da  gecmistir. flkokul ~yillarinda Istanbul’a
tasinmuslardir. Tezer Ozlii Avusturya Kiz Lisesi’nde egitim gormiistiir (bu
okulu yurtdisina giderek yarim birakmus, sonra Istanbul Erkek Lisesi’nden
mezun olmustur). 1931 dogumlu Leyla Erbil de orta siif bir ailenin kizidir.
Liseyi Kadikdéy Kiz Lisesi’nde okumus, Istanbul Universitesi’'nde Ingiliz
Edebiyati’nda egitim goriirken son simifta okulu birakmistir. Bu ii¢ kadini
yazar olmanin Otesinde birbirine baglayan ortak ozelliklerden biri de
Cumbhuriyet idealiyle yetismis ilk kusagin kizlar1 olmalaridir. Cumhuriyet'le
beraber babalik rolii modern erkekler i¢in yeniden tanimlanmistir. Deniz
Kandiyoti modern babanin deger verilen, egitilen kiziyla 6zel bir bagi
oldugunu, boylece erkeklerin Cumhuriyet'in yeni kadinini toplumsal olarak
yeniden yaratmig olduklari saptamasini yapmaktadir. Yaratilmaya caligilmig
modern Tiirk kadin1 kimliginin miikemmel 6rnekleri olmasi gereken, kentte
blyliylip, iyi okullarda egitim almig bu kadimnlar, kendilerine bigilmig
kadinlig1 sorgulamay1 segmislerdir. Kadinliklari, ulus bilinci ve Cumhuriyet
ideolojisi yazinlarinda sorunsallastirdiklart temalar olmustur. Burada
modernlik endisesi yine devreye giriyor fakat bir direncten ziyade yanlis
islemis modernligin farkina varmaktan duyulan bir endise var. “Bati’nin iyi
yonlerini” almalar1 i¢in gonderildikleri okullarda aldiklar1 egitim ile
disaridaki hayatin birbirinden kopuklugu modernligin ikilemini net bir
bigimde ortaya koymaktadir. Bu ikilemi ve yarattig1 endiseyi, “Cocuklugun
Soguk Geceleri Uzerine Soylemek Istediklerim” isimli yazisinda Tezer Ozlii

su sekilde aktarmistir:
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“Kiiciik burjuva ana babalar, Tiirkiye ulusal bagimsizlik savagindan sonraki
heyecanli kusagin vatansever kisileridir. Tasradan Istanbul kentine gelip, burada
kiiciik yasta Avusturya ve Ozellikle Alman kiiltiirii ile Katolik kilise okulunda
karsilagan bir Tiirk kiz1 ne olur? Evinden kagmak ister, ¢linkii bu evlerde siiren
durgun yasamin, sevgisiz yasamin, i¢ i¢e yasamin diisiindiigiine uymadiginin
sokunu yasar. Okuldan kagmak ister, ¢linkii okul karanlik bir kilisedir. Okulda
Ogretilen bir ¢ok yalan, gercek yasamda hi¢cbir zaman gerekmeyecektir.

Sevigmek isteyince, evlenmek zorundadir, iilkenin diizeni evliligi gerektirmektedir.
Ama bu insanin ahlak anlayis1 artik kendi iilkesinin erkekleriyle nasil
bagdasacaktir? Bu iki kiiltiirlii insan, yolunu ¢izebilmek i¢in neyi segecektir? Ona,
icinde yagadigi toplumun genel diizeyinden ¢ok daha fazlas1 dgretilmis, sonra da
ondan bu tilkenin kurallarina uymasi istenmigtir.'®”

Tezer Ozlii, Cocuklugun Soguk Gecelerinde Bati kiiltiir ve egitiminin bir
Tiirk burjuva ailesi kizinda yarattigi soku anlatmak istedigini soyliiyor.
Oncelikle bu kitapta pek ¢ok otobiyografik bdliim bulundugunu belirtmek
lazim. Bu Tiirk kizi kiigiik yasta intihar girisimde bulunur, geng
kadinliginda ise uzunca bir siire akil hastanesinde kalir. Akil hastanesi
iskence goriilen nezarethanelerden farksizdir. Elektrosok tedavisi goriir.
Siyasete hi¢ bulagsmayan kadin elektrosok esnasinda “6liiyorum devrimci

miicadeleyi bensiz siirdiiriin” diye haykirir. Biling disindan gelen bu ¢iglik

12 Mart donemi ve edebiyati baglamlarinda degerlendirilmelidir.

12 Mart déneminde bir ¢ok insan kagti — kovalandi, tutuklandi, hapse atildi,
iskence gordii, idam edildi. Ozellikle uygulanan iskenceler toplumda sarsici
bir etki yaratmistir. Yaratilan ¢atigma ortami ve bir ¢ok insanin araniyor ya
da hapiste olmasi, toplumda tedirginligin giindelik hayata girmesine neden
olmustur. Bdylesine biiyiik bir olayin edebiyata konu olmamasi beklenemez,

nitekim 12 Mart romanlar1 diye adlandirilan bir tiir de bu etkilerle

' Tezer Ozlii. "Cocuklugun Soguk Geceleri Uzerine Stylemek Istediklerim" Tezer
Ozlii've Armagan iginde, hazirlayan Sezer Duru. YKY: 1997. s. 145.
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olusmustur. 12 Mart romanlar1 kapali kapilarda olup bitenleri — iskenceleri,
sorgulart — bu diinyanin disindakilere aktarma gorevini de istlenmistir.
Edebiyatla bir nevi toplumsal hafiza kurmaya calisilmistir. Gazetelerin,
radyolarin anlatmadigin1 anlatmak, igeride goriilen zulmii unutturmamak
edebiyatin gorevi olmustur denilebilir. Basarisizliga ugramis devrimi
tartismak yerine, devrimcilerin devlet tarafindan ugradigi zulmii gostermeyi
tercih etmislerdir. Yani konusulmayanin baki kaldigi bir anlatim big¢imi
hakimdir. Bu nedenledir ki 12 Mart romanlarinin bas kigisi devrimcidir ve
basina gelenlere katlanmak zorundadir. Bu temsil bi¢imi toplumsal bellegin
magduriyet lizerinden olusturulmasina neden olmustur. Her ne kadar bu
politik romanlar kahramanlarin bireysel yolculugunu magduriyet iizerinden
anlatiyor olsalar da bireyin devrim miicadelesi disindaki hayatina yer
vermemislerdir. Bunun baglica nedenlerinden biri 12 Mart ortaminin bireyi
geri plana atmasinda aranabilir. Bu nedenledir ki politik romanlar bolca
yazilip one ¢ikarken, bireyin i¢ diinyasini ve giindelik yasamini konu alan
romanlar geri plana itilmiglerdir. Donemin politik olmayr gerektiriyor
olmas1 ve sosyal felaket olarak adlandirilabilecek askeri darbe nedeniyle
yasananlari unutturmama istegi, politik roman yazarak edebiyati bir nevi
tarih belgesi ve siyasal arag olarak kullanmalarina neden olmustur. Halbuki
bu tlirin disindaki romanlar da gilindelik hayati ve bireyin i¢ diinyasini
aktarmalar1 nedeniyle alternatif bir tarih okumasini miimkiin kilmaktadirlar.
Zira bireyin i¢ diinyasinin konu alinmasi, biiyiik toplumsal olaylarin tarihsel
Oznelerin diisiince ve duygu diinyasina nasil etki ettiginin anlasilmasini

saglar ve bdylece toplumun yeni tarihsel olaylara hangi “ruh hali” ile
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gireceginin ipuc¢larini sunar.

Leyla Erbil 6ykii ve romanlarini politik atiflarda bulunarak yazdi fakat bir
12 Mart romani yazmamistir. Kahramanlarindan bazilar1 devrimci
miicadeleye  katilmiglardir  fakat devlet tarafindan  ugratildiklar
magduriyetten ziyade toplumla olan sorunlarini ele almakta ve bunu
toplumsal cinsiyet perspektifinden yapmaktadir. Ornegin Tuhaf Bir
Kadin’in Nermin’i evlenip Bayan Nermin olmadan once “Tiirk aydinin
hangi acilar i¢inde kivrandigini gozlerimle gordiim! Onlarin kadina ne
gozle baktiklarini 6grendim!” diye haykirirken, on yillik Isci Partisi iiyesi
evli kadin oldugunda anlatidaki sesini kaybeder. Ugiincii ses, Nermin’in

diistincelerini sdyle aktarir:

“Kadinin biitliinsel 6zgiirligii i¢in yaptig1 kavgalari, atip tutmalar1 kendisi i¢in
yapmamis oldugunu anladi. O bir haksizliga kars1 ¢ikmak istemisti, evine,
toplumuna yapilmasi gerekenin ne oldugunu gostermek istemisti, bir yol agici
olmak istemisti ama hesabinin bir yerlerinde bir yanliglik vardi bunu ¢ikarmaya
caligtyordu.”®”

Leyla Erbil nerede yanlis yapildiginin cevabin1 aramayr se¢gmis ve bunu
toplumsal cinsiyeti 6n plana ¢ikaran anlatisiyla gerceklestirmistir. Politik
roman yazmamasina ragmen son derece politik bir anlat1 ve dil kurmustur.
Marksizm kadar psikanalizden de etkilenmis olmast onu Ortodoks
Marksistlerin  karsisinda konumlamistir. Tirkiye'de sol iginde dahi

kadinlarin haklarmi aramalarinin 1980 sonrasina denk geliyor. Leyla Erbil'in

70'li yillarda devrimci harekete bakarken bunu toplumsal cinsiyet

1 Leyla Erbil. Tuhaf Bir Kadin. YKY: 2001. s. 48.
2 L. Erbil. A.g.e. s. 149 — 150.
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perspektifiyle yapiyor olmasi, Tirkiye'de feminizm i¢in de Onemlidir.
Erbil'i, ayn1 sekilde Burak ve Ozlii'yii, ayn1 dénemde, benzer kaygilarla
yazmis yazarlardan ayiran 6nemli noktalardan biri kendi dillerini olugturma
cabalaridir. Bdylece, kavramin tasidigi tim sorunlarla birlikte, kadin
edebiyatin1 da olugturmaya baslamislardir. Miimkiin oldugunca yenilikg¢i bir

dil ile yazmiglardir.

Yukarida bahsedilen 12 Mart, Tiirkiye tarihi i¢in tekil bir durum degil. Daha
da geriye gitmek miimkiin iken, sadece 20. ylizyila bakarak Tiirkiye
tarihinde bir c¢ok sosyal felaket bulmak miimkiin. Ozellikle de bu
felaketlerin konusulup tartisilmamis olmalar1 ve tabu olarak mevcudiyetleri
cogu zaman olayin kendisinin unutulup, etkilerinin ise toplumda kalmasina
neden olmustur. Gayrimiislimlere uygulanan siddet ve asimilasyon
politikalari, devlet eliyle islenmis cinayetler, 27 Mayis, 12 Mart ve 12 Eyliil
gibi olaylar her ne kadar bireylerin zihinlerinde nasil olduklarina dair tam
kargiligi bulunamayan tarih anlar1 olsalar da, toplumsal bellekte travmatik
anlar olarak iz birakmuslardir. Sevim Burak, Tezer Ozlii ve Leyla Erbil'in
yazilarinda karsimiza ¢ikan umutsuzluk, felaket hissi bu konusulmayan
tarthin sonucudur. Sessizligi ve dilsizligi dilin imkanlar1 dahilinde

anlatmaya ¢aligmiglardir.

Tarihe gilivensizlik bu durumda, Tiirkiye'de bagka bir anlam daha tastyor.

Resmi tarih ve deneyimlenen tarih arasindaki ugurum uzun siire istisnai

sesler disinda dillendirilmemistir. Pek c¢ogun seyin 80'lerden sonra
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konusgulabildigi Tiirkiye'de, belli konularda duyulan sikintilarin yarattigi ruh
halinin anlatilmas1 kagmilmaz olarak yazinin igine sikismis, oto sansiire
ugramistir. Kadin dilindeki yas ve endise, unutturulmus toplumsal bellekten
kalan ac1 fragmanlar, sansiirlenmis dil, gecikmiglik / modernlik endisesinin
yani sira bu deneyimlerin toplumsal cinsiyet ile iliskisi, cinsiyetlestirilmis
deneyimler sonucunda meydana gelen dildeki anlatim bi¢imidir. Bu dil
1970'lerden 2000'lere gelindiginde yok olmamus, farkli baglamlar ig¢inde
stireklilik gostermistir. Yarattiklar1 dil ile ayn1 donemde, benzer sikintilari
yazan kadin ve erkek yazarlardan ayrilmislardir. Siirsel, kesik kesik, dil
bilgisi ve yazim bilgisine ¢cogu zaman bas kaldiran bir dil, diizenden disar1
cikmak i¢in yol agma ¢abasmnin da gostergesidir. Edebiyat ile yasam,
ozellikle de kendi yasamlari arasindaki ayrimi da bulaniklastirarak bir nevi

0znel manifestolara imza atmiglardir.
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3. SEVIM BURAK, TEZER OZLU VE LEYLA ERBIL'DE
SIKINTININ iFADELERI

3.1 SEVIM BURAK

Liseyi bitirdikten sonra mankenlik, sonrasinda da terzilik yapan Sevim
Burak'in edebiyata yaklasimi da bir terzi gibi olmustur. Kelimeleri,
climleleri yazdiktan sonra bu pargalar1 dikis diker gibi birbirine ekleyerek
kurgulamistir. Metni sadece yazi olarak degil, ses ve goriintii olarak da
tasarlamis; kelimelerin ¢agrisimlarini da hesaba katarak yazmustir. Tim bu

hesaplilik, anlatilmasi zor olan1 dile dokebilmek igindir.

Yazin hayatina Oykii yazarak baslayan Sevim Burak'in ilk kitab1 Yanik
Saraylar, alisilmis diizyazi dilinin 6tesine gegmis dykiilerden olugsmaktadir.
Yazar sozciikleri biiyiik harflerle yazar, climleleri tirelerle ayirir, yer yer
siirsel bir dil kullanir. Her Oykiisiinde bu kullanimlarin ayr1 bir anlam
biitiinliigii vardir. Dil ile igerigin beraber kullanilisi Seher Ozkok'iin
belirttigi gibi “ kadinin toplumdaki konumundan Osmanl kiiltiiriiniin yok

olusuna ve '6teki'nin toplumdaki konumuna®'”’

dair anlatilarin yaratilmasina
neden olmaktadir. Yeni bir anlatim bi¢imi, yeni bir anlam diinyasim1 da
beraberinde getirmis, sessizlige ses olmustur. Sessizlik hem unutturulan

tarthe, hem kadinlarin toplumsal konumuna, hem de Yahudilige dairdir.

Burak'in annesi bir Miisliman ile evlenmis bir Yahudi'dir. Babasinin

21 Seher Ozkok. Sevim Burak' Oykiileri Uzerine Dil ve Igerik Merkezli Bir inceleme.
Bogazici Unv, 2006. yayinlanmamis tez. s. 65.
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ailesinin etkisinde biiyliyen Burak yillarca annesinin Yahudiliginden

utanmis, saklamuistir.

Yahudilerden, annemden utamrdim, nefretle karigik... Annem hep- Birgiin
anlayacaksin der, aglardi... Iste, simdi bu bir avug¢ yahudi- iki tanecik ev, bana
anamdan kalanlar... Onun i¢in yazdim Yehova®'y1...”?

Tevrat'tan figiirler ve alintilart kullanis1 ve Yahudilerin toplumundaki yerine
deginen Oykiiler yazmis olmasinda utang i¢inde gegen yillarin pismanliginin
etkisi biiyliktiir. Bu sadece kendi i¢inde bir hesaplasmanin 6tesinde, ona bu
utanct dayatan toplumla da hesaplagsmadir. Burada hesaplasilan toplum
Osmanli'y1 geride birakmis olan Cumhuriyet devletinin toplumudur.
Farkliliklar1 yok etmek isteyen, otekiyi topraklarinda istemeyen yeni diizene
elestiri Burak'in dykiilerinde sik¢a karsimiza ¢ikar. Yazarin ilk oykii kitabi
olan Yanik Saraylar'da bu temalar bir ¢ok Oykiide yer almaktadir. “Ah Ya
Rab Yehova” isimli oykii ge¢misin nasil unutturuldugunu konu aliyor
olmas1 dolayisiyla ilgi cekicidir. Oykiiniin giris kisminda Miisliiman bir
adamla evlenmeden beraber yasayip, ondan c¢ocuk sahibi olan Yahudi
Zembul Allahanati’nin erkek kardesi tarafindan ziyaret edilisi tiglincii bir ses

tarafindan aktarilir. Oykii Zembul’iin mezar tas1 iizerinde yazanlar ile baslar.

BAYAN ZEMBUL ALLAHANATI
BURADA MEDFUNDUR
TARIHI VEFATI 7 TEMMUZ 1931

BURADA MEDFUNSUN BAYAN ZEMBUL
CABUK SOLDUN EY GONCAI GUL
MELEKLER EDER SENI KABUL

2 Yehova, yazarin Yanik Saraylar kitabinda yer alan Ah Ya Rab Yehova isimli
Oykiisidiir.
3 Sevim Burak. Mach 1'dan Mektuplar. Om Yaymevi, 2004, s. 39.

40



CENNETTE EBEDI RAHATINI BUL*

Zembul’lin mezar tasi bir 6liimii haber vermekle beraber ayn1 zamanda iki
donemi i¢ermesi agisindan da 6nemlidir. Cumhuriyet donemi hitap bigimi
olan bayan kelimesi kullanirken, diger yandan Osmanli donemine divan
siirini andiran kelimeleri kullanarak devam eder. Oykiiniin ikinci béliimii ise
Zembul’un beraber yasadig1 Bilal Bey’in not defterinden anlatilir. Bilal Bey
yeni Cumhuriyet diizeninde tutunamamis biridir. Bildigi dillerden
(Fransizca ve Ibranice), &gretmenlik yapmasindan ve ablasinin piyano
dersleri vermesinden ailesinin Osmanli doneminde konak ailesi oldugunu
anlariz. Bilal Bey i¢in Cumhuriyet diizeni, i¢inde yer bulamadigi bir
diizendir. Giindelik hayatin1 konak beyiymiscesine gecirmektedir.
Beyoglu'nda gezer, sinemaya gider, parklarda, kahvelerde oturur.
Ogretmenlik disinda sistemle bag kurmaz. Zembul ile evlenmekten, askere
gitmekten kacar. Bilal Bey’in Not Defteri basligi ile baglayan bu bdliimde
de oncelikle mezar tas1 vardir. Bilal Bey’in dogum ve oliim yillan ile
oturdugu yer bilgisi verilmistir. Zembul’lin mezar tagina gore kesin bilgiler
iceren ve tamamen resmi bir mezar tasidir. Bu farklilik okuyucuya
karakterlerin toplumdaki yerlerini ag¢ikliyor. Yahudi olmasi nedeniyle
Zembul’lin sadece oliim tarihi 6nem tasiyor. Dogum tarihi ve yasadigi yer,
yani yasami boyunca biraktig1 iz toplumdan silinmis durumda. Yahudilerin
toplumda yeri oldugu diisiiniilmediginden mekan ismi kullanilmamis. Yeni
devlet diizeni i¢in sadece Olimii 6nem tasiyor ¢linkii bu 6liim artik bu

toplumun parcasi olmayisinin simgesi. Bilal Bey ise her ne kadar yeni

#  Sevim Burak. Yanik Saraylar. YKY, 2009, s. 59.
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devlete uyum gosteremese de Miisliiman olmasi onu bu devletin parcasi
yapryor. Kullanilan dil farkliligini ise kadin — erkek ikilemi iizerinden
aciklayabiliriz. Kadma atfedilen siirsellik ile erkege atfedilen kesin dil
Zembul ve Bilal’in mezar yazilarinda gorsellesiyor. Bilal’in kesin varligina
karsi, Zembul’iin kadinlig1 ve Yahudiligi siirsel — hatta nostaljik — bigimde

ifade edilmistir.

Bilal Bey’in not defteri kendi i¢in tuttugu bir giinliikk bi¢ciminde yazilmig
olsa da daha c¢ok bir dis giice rapor veriyor gibidir. Her adimini, yedigini
ictigini, Zembul, komsular1 ve babasiyla olan iliskilerini not eder.
Duygularin anlatildig1 bir giinceden ziyade, olaylarin birebir not edildigi bir
giincedir. Aktarillan tek duygu Zembul’un sinir krizi gegiriglerinin eylem
olarak aktarimdir. iliskileri Bilal Bey’in g¢ocuk istememesine ragmen
Zembul’iin ¢ocuk dogurma 1srar1 ve Bilal Bey’in evlenmeyi reddetmesi
iizerine bozulmustur. Giinliikler boyunca Bilal Bey, komsularmin da
Zembul’ii desteklemesi nedeniyle kendini kapana kistirilmig hissetmeye
baglar. Babasini1 da bu arada kaybeder. Babanin 6liimii burada Osmanli’dan
kalan son baba figiiriiniin de kayb1 olmasi nedeniyle énemlidir. Bilal Bey
yeni sisteme karsit tamamen yalniz ve yabanci kalmistir. Yeni toplumda
Tiirk olmak onem kazanmustir, Bilal Bey’in Yahudilerden olusan ¢evresi
onun yabanciliktan kurtulmasina engel teskil etmektedir. Babasinin 6liimii
ardindan kendi evine getirdigi karyoladan ayagma igne batar. Igne
viicudunda gezinirken, giinliilk rutinine devam eder bir yandan da evin

bodrumuna gaz tenekeleri yigmaya baslar. Oykiiniin sonu yaklasirken Bilal
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Bey’in dili de kirilmaya, bir sayiklama halini almaya baglar. Evini,
mahalleyi adimlariyla &lger. igne kalbine dogru yaklasmaya baslar. En
sonunda ise mahalleye tiim Yahudiler toplandiktan sonra evi atese verir.
Babasinin 6liimiinden sonra bedenine saplanan igne kalbine onu 6ldiirmek
icin yaklasirken beraberinde Yahudileri yakarak gotiiriir. Osmanli kiiltiirline
ait olan Bilal Bey Cumhuriyet diizenine ait olamamistir fakat bu durumla
hesaplagsmak yerine kendisi gibi yeni diizende istenmeyen Yahudileri

yakarak, kendisiyle beraber oliime siiriikler.

Diger Oykiilerine kiyasla “Ah Ya Rab Yehova” dile ¢cok az miidahalede
bulunulmus bir dykiidiir. Bu nedenle anlati {izerine konusmasi en miimkiin
Oykiilerinden biridir. Dile yapilan miidahale en az diizeyde olsa da, mezar
taglart 6orneginde oldugu gibi dilin kullanimi1 karakterler hakkinda fikir verir.
Zembul’'un dis sesle anlatildigi ilk bolimde — burada dis ses vurgusu
Zembul’un ve onun temsil ettigi Yahudilerin ve kadinlarin kendi sesi
olmamasi agisindan 6nemlidir — siirsel, kutsal kitap dilini andiran bir dil ile
anlatilmistir. Kristeva’nin belirttigi siirsel dil yikicidir. Kutsal kitaplarin
siirsel dil ile yazilmis olmasi ise bir tezat olarak degil bu metinlerin de
yikiciligini g6z Oniinde bulundurarak degerlendirmek gereklidir. Kutsal
metinlere yapilan gondermeler sadece dini nedenlerle agiklanamaz. Bu
metinler modern dncesi bir doneme, modernlik tarafindan geride birakilmasi
ogilitlenmis bir gecmise de tekabiil ediyorlar. Adorno ve Horkheimer
“Aydinlanmanin  Diyalektigi” isimli makalelerinde insanlik tarihinin

aydinlanma ile mit arasindaki diyalektik oldugunu iddia ederler.

43



Pozitivizmin benimsenmesiyle beraber mitlere, kutsal metinlere ihtiyag
olmayacagi 6n goriilmiistiir. Halbuki tiim bu ¢abasina ragmen modernlikten
mitler tamamen kopamamistir. Bu kopamayis1 miiphem kavramiyla beraber
diisiinebiliriz. Tipki modernligin miiphem olan1 geride birakma ¢abasindan
miiphemligin dogmasi gibi, Aydinlanma diisiincesi de mitten tamamen
kopamamis onu rasyonalize etmeye calismistir. Sevim Burak'in yazininda
kullandig1 kutsal metin gondermelerini, modernligi dilsel anlamda kirma
cabasi olarak yorumlayabiliriz. Modern edebiyatin igerdigi kutsal metin
gondermeleri bugiin ile ge¢gmis arasinda diyalektik bir iligki kurar. Nasil ki
modernlik miti artik istenmeyen ilan ettiyse paralel bir bicimde Cumhuriyet
kendi modernligini insa ederken Tiirk kimligine ait gormedigi herkes gibi
Yahudileri de yeni topluma yabanci ilan etmistir. Degisen paradigma ile
birlikte bir gelenek inkar edilmistir. Burak'in iki farkli paradigmayi ayni
metinde kullanmig olmasi, modern diislincesinin iddia ettiginin aksine

tarihin dogrusal bi¢imde ilerlemediginin simgesi olur.

Modern diinya ile kutsal metinin birlestigi bir konu ise toplumsal cinsiyet.
Bu iki farkli paradigmanin kadinlarin toplumdaki konumlarina yaklagimlar
tamamen aynidir. Modernlik dini modern Oncesi olarak kodlayip, rasyonel
bulmasa da aslinda ayn1 paradigma ile devam etmektedir. Fatmagiil
Berktay'in belirttigi gibi “din, i¢inde yer aldigi farkli toplumlarda, o
toplumun ozelliklerine uyum saglayarak ve karsiliginda o o6zelliklerin
bazilari1 degistirerek, farkli bi¢imlerde eklemleniyor®.” Din tarafindan

kadinlara bigilmis roller de farkli toplumlarda donemin sistemine uygun

»  Fatmagiil Berktay. Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin. Metis, 2009, s. 15.
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bicimde yeni kavramlarla tekrar iiretiliyorlar. Ornegin tek tanrili dinler
tarafindan kadinlara atfedilmis giinahkar kadm, kutsal anne gibi
tanimlamalarin ulus devlet insasi esnasinda yeniden iiretildigini goriiyoruz.
Modern olarak tanimlanan ulus devlet, ulusun anneligi gorevini kadinlara
verir, Tirk Modernlesmesi 6rneginde gordiigiimiiz gibi modern olmak
kadinlar {izerinden kanitlanir. Kadinlar egitim ve ¢alisma konusunda tegvik
edilseler de bedenleri ve hareketleri giiclii bir toplumsal denetleme
mekanizmasina tabi tutulur. Osmanli'da modernlesme harcketi esnasinda
gelenekselciler ve Bati yanlilar1 iki karsit grubu olustururken, kadinlar
sadece ara¢ olarak kullanmak konusunda birlesmiglerdir. “Ah Ya Rab
Yehova” Oykiisiinliin en basinda Zembul'liin abisi ona cezalandirilacagini,
yanacagini sOyler. Evlenmeden cocuk sahibi olmus, atasina ihanet ederek
kendi cemaati disindan biri ile beraber olmustur. Oykiideki iki anlatida
Zembul'iin sesi yoktur. Ilk anlatida cemaatine kars1 gelen, ikincisinde ise

Bilal Bey'in hayatina istemedigi bir yon veren kadin olarak suglu goriiliir.

“Sedef Kakmali1 Ev” dykiistiniin kahraman1 Nurperi Hanim da tipki Zembul
gibi eril sistem tarafindan yersiz yurtsuz birakilmig, kenara itilip
cezalandirilmis bir kadindir. Yanyali bir kole olan Nurperi Hanim, Ziya Bey
ile beraber yagamaktadir. Evli olup olmadiklarina dair dykiide kesin bir bilgi
yer almamakla birlikte, beraber yasadiklar1 evin Ziya Bey'in 6liimiinden
sonra kendisine kalacagimi ummasmdan evli olduklar1 sonucunu
cikarilabilir. “Ah Ya Rab Yehova’ya kiyasla karmasik bir dil ve anlatiya

sahip olan bu Oykii siirreel ogeleri de barndirmaktadir. Oykiide
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“GELDILER...” ile baslayan bes adet siirsel formda yazilmis boliim
bulunmaktadir. Her bir siir formundan sonra yeni bir bdliim baslar.
“GELDILER” kelimesi Nurperi Hanim'in hayatma siirekli birilerinin
saldirdigin1 gosterir. Ziya Bey ile olan iliskisi kar1 — koca iligskisinden ziyade
kole — efendi iligkisidir. Hayalar1 kestirilen evdeki kedi ile Ziya Bey
arasinda kurdugu davranigsal benzerlik bize Ziya Bey'in iktidarsizligini ima
eder. Evdeki varlig1 bir hizmetgi ya da kole roliiyle kisitli kalmistir. Bu rolii

kendisinin segtigi de ima edilir.

Yillar yili Ziya Bey'in evinde mutfakla merdiven arasinda oyalandi gitti.
Gelenlerden, gidenlerden, mektuplardan uzak kaldi. Kendini ise verdigi gibi Ziya
Bey'e vermedi®.

Nurperi Hanim'mm Ziya Bey'le gecirdigi yillar, ona ve agabeylerine ettigi
hizmet diiz yazi ile anlatilir. Oykiiniin basinda camdan bakarken, ge¢misten
bir dans hatirast aklina geldiginde ve Oykiiniin sonunda evi isgal etmek i¢in
disaridan “gelmeye” basladiklarinda dil siirsel bir hal alir. Hayatin1 evin
icinde tikili kalarak, “gelenlerden, gidenlerden, mektuplardan uzak”
gecirmis olan Nurperi Hanim i¢in diizen evin i¢idir. Evden disar1 ¢iktiginda
kim olacagini, o diizende nereye ait oldugunu bilemez. Bu tehdit karsisinda
dil yikici hal alir. Mekanin 6ykiideki 6énemi ve belli bir anlam olusturma
amaciyla kullanimi sadece Sevim Burak'a 6zgii degil. Bir ¢ok kadin yazarin
i¢c mekanda metinler kaleme almalari ile toplumsal siiregler arasindaki bagi

Jale Parla sOyle aciklar:

Toplumsal siireclerin kisisel tarihlerden siiziilerek ve arka plandan yansitilmasi i¢in

*  Sevim Burak. Yanik Saraylar. YKY, 2009, s. 12.
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kullanilan mekanlar i¢ mekanlardir. Anlati, ev, oda, yatak, hatta bazen bir Ortiiniin
altindan ilerler ve aile, baba / koca evi, tutsaklik, yersizlik, yetimlik, ana — kiz
iligkisi, intihar, delilik, par¢alanma ve biitlin bunlara ragmen yazma / yaraticilik
temalariyla edebilesir.”’

Kendiligini olusturamamis bir kadin olan Nurperi Hanim'in ev igindeki
tutsaklig1 delilige, higlige dogru ilerler. Toplumun kendisine atfettigi kolelik
kodunu evin iginde tekrar iiretmektedir. Oykii boyunca kimi isimler ve
kelimeler “GELDILER” &rneginde oldugu gibi biiyiik harflerle yazilmustir.
Biiyiik harfler Nurperi Hanim'in diizenine tehdit olustugu zamanlarda
kullanilirlar. Kendini neredeyse 6zlestirdigi, Ziya Bey'in 6liimiinden sonra
kendisine kalmasint umdugu ev disaridakiler tarafindan alinmaya
kalkildiginda Nurperi Hanim “hemen orada tencerenin siyah dibine yapisip”

kalir. Ev ve disarist ikiligini Sevim Burak kadinlarin eve hapsolmuslugunu,

eril sistem tarafindan disarida birakilmisliklarini anlatmak igin kullantilir.

“Pencere” isimli Oykiisiinde Oykii karakteri kadin karsi apartmandaki
kadinin intihar etmesini bekler. Intiharin1 bekledigi kadin kendi benligidir,
ev i¢ine sikismis bir kadindir. Nihayet gozledigi kadin intihar edecekken
engel olurlar. Oliimiin gergeklesememesi, anlatici igin biiyiik bir aciya

neden olur.

Yenik ve zayift1.

Kadm silkeliyor, konussun diye tokatliyorlardi.
O hep bana bakiyordu.

Ne istiyordu benden?

Onu dylece alip gotiirdiiler.

Yemek odalarinda,

2" Jale Parla. “Tarihgem Kabusumdur! Kadin Romancilarda Riiya, Kabus, Oda, Yaz1”
Kadinlar Dile Diisiince: Edebiyat ve Toplumsal Cinsiyet i¢inde, derleyen Sibel Irzik ve
Jale Parla. Iletisim Yayinlari, 2004. s. 185.
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Mutfaklarda,

Sandik odalarinda

Gene bagirtacaklardi.

Yarin terasa ¢ikip camasir asacakti,

Gorecektim yliziinii gene,

Cilli kollarin,

Camagirlarini,

Iplerini.

Pencereme bakip “artik akillandim,” diyecekti.”®

Bu noktaya kadar yer yer dize halinde yazilmis kisimlar disinda dile ¢ok az
miidahale vardir. Kadin gozledigi kendi benliginden tigiincii sahis olarak
bahsettigi i¢in heniiz dil alisilagelmis formunda kullanilir. Kadmin yani
kendi caresizliginin yukaridaki dizelerle aktarimi ise kirilma noktasidir.
Burada ev icine hapsolma durumunu detaylandirmasi acisimin patlak
vermesi ile sonuclanir. Buradan sonra dil biiylik harf kullanimlari, siirsel
yap1 ve tirelerle kirilmaya baslanir. Act ortaklagsmistir. Evin i¢ini “koca bir
leke gibi” kaplar, en sonunda ise diislip parcalanmaya baglar. Pencere
kadinin hayat: ile disaridaki eril diinya arasinda kapi islevi goriir. Igeride

cektigi 1zdiraba ragmen disaridaki sembolik eril diizen de kadin icin

parcalayici etkiye sahiptir.

Sevim Burak disarisi figiiriinii eril sistemin sembolii olarak kullanir. Bu
sistemin tek kabul etmedigi kadinlar degil, tim Gtekilerdir. Kamusal alan
her ne kadar eril bir diinya olsa da, kimi zaman erkekleri de kabul etmez.
“Ah Ya Rab Yehova” oykiisiindeki Bilal Bey bu durumun 6rneklerinden
biridir. Erkek olmanin yani sira Tiirk olmak, Osmanli'y1 gecmiste birakmig
olmak gerekmektedir. Sokaga ¢ikilinca pargalanan beden olmak i¢in kadin

olmak bir zorunluluk degildir. Sokaga ¢ikinca ufalanan hayatlar,

% Sevim Burak. Yanik Saraylar. YKY, 2009. s. 20.
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Cumbhuriyet modernlesmesine ayak uyduramayan herkesin hayatidir. Sevim
Burak metinlerinde evi dis diinyanin karsiti olarak konumlarken bu
paradigmalarin  i¢ini toplumsal cinsiyet ve Otekilik kavramlariyla
doldurmustur. Dil ise bu paradigmalar arasindaki sancili gecisleri aktarmada
bigcimsel ara¢ olarak kullanilir. Catigma arttikca dil de kesintilere ugrar,
alisilageldik climle diizenlerinin disina ¢ikilir. Dil bir isyan araci islevi
gormeye baslar. Bu isyandan dogan dil, eril dilin bosluklarinin miisaade

ettigince, kadin dilidir.

Sevim Burak'in ilk 6ykii kitabina ismini veren dykiisii “Yanik Saraylar” da
diger Oykiilerinde oldugu gibi kadinin toplumdaki yeri, gegmisin hayaletleri
ve mekan kavramlarmi icinde barindirir. Oykii ismini Cagaloglu’nda
bulunan “Yanik Saraylar” isimli sokaktan almigtir. Siirsel formlar
araciligryla edebiyatta hareketi gorsellestirir. Bu hareket iki kiiltiire, degisen
topluma ve bu esnada arada kalanlara ait bir harekettir. Osmanli'nin son
doneminin insanlari, Cumhuriyet ile birlikte iki diizen arasinda kalmislardir.
Oykii anlaticis1 kendisini diizenin iginden “ugras diizeninden” cekip
daktilonun basma gecerek “ESKi HIKAYELERI” anlatmaya baslar.
Anlaticinin diizenin disindan anlatmakta oldugunun haberini okuyucuya
oncelikle dil verir. Oykii siirsel formdan ve tirelerle ayirdigi sayiklamayi
andiran ciimlelerden olusur. Anlatici diistinmeye bagladiginda zihnine

imgeler dolusur:

...hatira defterinde altin harflerle yazili unvanlar1 — Tiirk Yilmaz sarkisin1 — Kazim
Karabekir'in kirmizi bayrakli siyah bir arabayla Saray'a geldigi, yanagini oksadigi
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giinii — Biiylik kumandanlarin bazi sézlerini — Ali Yaver Pasanin iki kiz evladina
yazdig1 “Iste hayat iste Emel, Vatan igin saglam Temel” siirini — Cenaze tdrenlerini
— Cenaze torenlerinin arkasindan g¢ikarilan Japon isi mendilleri — gozyaslarini —
bagrismalar1 — beyaz balkonun asagi dogru sarkmasini — yaniyoruz seslerini —
Saray yaniyor seslerini — Su sesini — alevlerinin sesini — catirtilarin, ¢okiislerin
sesini ve sessizligi... Kisileri yanginda 6len koca bir ailenin, saltanatin, debdebenin
yikiligindan sonra — tek bagsina kalisini — kendi ismiyle yasama katildigr giin
SIMSIYAH DAKTILO ONLUGUNU iistiine giydigi dakikay...”

Anlaticinin  diisiinceleri  biten bir devre agittir. Saraylar saltanatin
devrilmesiyle yanmis, saray sahipleri babasiz kalmislardir. Saltanatin
bitisinden once ise Tiirkliik ideolojisini ve cenazeleri diisiiniir. Tiirkliik
ideolojisi onlar1 babasiz birakmistir. Anlaticinin Fransiz yengesi, Ermeni
Yayasi Arusyak ve Fransizca dgretmeni Miisyli Jak'in dahil oldugu diinyas1
yeni ideoloji ile birlikte yakilip yikilmistir. Yakilan her sey Osmanli'ya
aittir, bu dykiide saray Osmanli'nin kendisidir. Bu yikimin ardindan kadin
anlatictya sunulan ise “SIMSIYAH DAKTILO ONLUGU “diir. Anlatict
yeni modern devletin diizenine ayak uydurmak i¢in sokaga ¢iktiginda, ona
sokaga ¢ikmasini mesrulastiracak bir is verilir. Toplumda kadinligint goéz
onlinde tutmadan, yani siyahlar i¢inde belli bir ugras ile yer edinmeye
caligir. Kadinlar1 toplumsal hayata ¢agiran yeni sdylemin kadinlar1 sadece

ara¢ olarak kullandigmin simgesi “SIMSIYAH DAKTILO ONLUGU”

olmustur.

“Yanik Saraylar” ge¢misin kaybindan duyulan acinin, anlaticinin bakis
acisindan biiyiik bir felaketin anlatildig: bir oykiidiir. Felaketin biiyiikliigii
anlatimin diiz yazi formunda devam etmesine engel olur, kelimelerle ifade

edilemez. Sembolik diizlemde anlatilamayan oykii, dilin isyan imkaninin

29

a.g.e., s.28.
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degerlendirilmesiyle anlatilir. Konusamayan yazar spazm, ¢iglik ve
sayiklamalar1 dile doker. Dilin imkanlarmi ait oldugu sembolik diizene
mubhalefet ettirerek kullanir. Boylelikle her kesme isareti, biiyiik harf ve dize

dilin kirilmasi ve aciy1 — melankoliyi aktarmada araci olmuslardir.

Sevim Burak'in ikinci Oykii kitabi olan Afrika Dans: 1983 yilinda
yaymlanmistir. Yanik Saraylar'a kiyasla dile miidahalenin daha yogun
oldugu oykiilerden olusur. Siirsellik, tireler, egik ¢izgiler hatta gorsel 6geler
Oykiilerde yogun bir bi¢imde kullanilmistir. Birgok Oykiisiinde sayfa
diizenine de miidahale ederek metini gorsel malzeme haline de
donistiirmiistiir. Toplumda yer edinemeyen kadinlar ve sisteme uyum
saglayamayan karakterler bu Oykiilerde de Sevim Burak tarafindan konu
edilmiglerdir. Bu defa anlati1 ¢ok daha soyut, anlatim teknikleri ¢cok daha 6n

plandadir.

fkinci &ykii kitabina adim veren “Afrika Dansi” &ykiisiinde hastanede
yatmakta olan bir kadin ve bagl oldugu, ona hilkmetmeye ¢alisan makine
konu alinir. Kadina zulmedip bezdirmeye ¢alisan makine, ataerkil toplumun
temsilcisidir. Kadin makineyi anlamlandirmaya c¢alisirken su sozleri

kullanir;

KiM BU

BIR MAKINE Mi

GizLI BIR YONETICI Mi
YOKSA GizLi BiR GUC MU
DUS GOREN BIRI Mi

BIiR ASIK MI
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BIR ERKEK Mi?*

Erillik atfedilen makine oncelikle toplumun kadimi sekillendirme amacini
aciga c¢ikarmak maksadiyla kullanilir. Kadin - makine ikiliginde kadin,
tedavi edilmesi gereken hasta zihin ve bedeni temsil eder. Makine ise sert ve
baskict erkek roliinii iistlenmistir. Oykiide yer alan bir baska karsithk ise
Afrika'nin cagristirdigi doga ve makinenin ait oldugu modern diinya
arasindaki ikili karsithiktir. Sevim Burak birden fazla karsitligi ayn1 metinde
bulusturarak, karsitliklar1 yaratan modernligi ifsa etmis oluyor. Makineyi
tanimlarken onun erkek olusunun yani sira erkeklige atfedilmis olan
bilimsellik ve diizen savunuculugu rollerini de vurgular. Diizenin ezberci
sesine sahip olan makine toplumun hasta olarak tanimladigi kadim
ehlilestirmeye calisir. Kadin da makineye asik olur, diizen tarafindan
kabullenilmeyi o da istemektedir. Fakat kendi dilinden siyrilamaz.
Imkansizlig1 anladiginda ise Afrika imgesi devreye girer. Kadmn kiyafetleri
giyen erkekler, erkek kiyafetlerinde kadinlar ve masklar vardir Afrika’nin
diinyasinda. Bilindik diinyanin alasagi edildigi, “ilkel” olana hayranlik

vardir bu dizelerde. Dilleri de kadininki gibi parcali ve siirseldir.

Kadin ve Afrika insanlar1 dykiide ayni diizlemde sunulmaktadir. Her ikisi de
modern diinyanin ehlilesmeleri kosuluyla kabul edebilecegi kategorilerdir.
Oykiide referans edilen “Kokler” dizisinde oldugu gibi kdle olarak Afrika
halki ya da makinenin istedigi gibi es ve anne olarak toplumda yer etmesi

beklenen kadin. Oysa yazar her ikisini de kendi sesiyle aktarir.

3 Sevim Burak. Afiika Dansi. YKY: 2006. s. 12.
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Ehlilesmeyen sesleriyle. Yazar bu ehlilesmeme halini, metni karmagik bir
anlatim yoluyla olusturarak vermistir. Dil diizen i¢ine girmeyi basaramaz,
zithg1r vurgulamak i¢in kadinin hastaliginin bilimsel tanimlamalarini yani
diizen tarafindan patolojiklestirilerek aktariligini etrafin1 g¢erceveleyerek
verir. Boylece gorsel olarak da iki diinyay1 ayirmis olur. Bu dykiide diizenin
diline bir baskaldir1 mevcut olsa da bu diizende varolmayi basaramadiklarini

da son ciimleleriyle ifade eder.

“Ameliyathanenin televizyon ekraninda kalbimi seyrediyorum / kasigimdan kan
akiyor / atardamardan / boyuna kalin pamuk bastiriyorlar / doktor kalbime sirgay1
takarken / o ¢engel bicimindeki oltayr yosunlarin arasina saplarken diisiiniiyorum /
ben kalabaligin insaniyim / kalabalikta se¢imimi yapacagim / renkli / gesit ¢esit
insanlar1 goriip en giizelini se¢gmek istiyorum®'

Anlaticinin  diislincesi halen diizen dis1 sularda gezinirken, bedeni
doktorlarin elindedir. Makinenin tiim ¢abalarina ragmen kadmin diisiincesi
ve dilinde “iyilesme” saglanamamistir. Fakat bu bas kaldirma kadin
hastaneden ¢ikaramaz, tiim 0ykii kadinin diizen metaforu olarak kullanilmig

hastanenin i¢inde isyan etmesidir. Sonunda bedeninden kanlar akarak 6liiyor

olmasi, bu diizenin i¢inde kendi olarak varolamayacaginin simgesidir.

Sevim Burak bu Oykiisiinde bir¢ok otobiyografik 6geyi kullanmistir.
Oykiide oldugu gibi Sevim Burak da gocukken 1slak mayonun uzun siire
iizerinde kalmis olmasi dolayisiyla kalp romatizmasi gecirmis, yasami
boyunca da kalp hastaligindan muzdarip olmustur. Yasaminin bir boliimiinii

Afrika’da gecirmistir. Yazar kendinden birgok parcayr oykiiye yerlestirdigi

31
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acikea su dizelerle de paylasir.

KAPIDAN

GIZLICE CIKARILAN

BIR CESET Mi OLACAGIM

OLU MIVES KARUB GELIiYOR MU OLACAGIM
NIYE GiZLi CIKARILACAGIM?*

Mives Karub, Sevim Burak’in ters yazilisidir. Makinenin yok etmesini
yontemidir. Yazdig1 sayfalar1 yayarak, onlar1 dikis diker gibi, terzilik Sevim
Burak’in meslegidir, birlestirerek Oykiisiinii olusturur. Makinenin kadinin
iyilesmeyecegine hiikmettigi an, hisirdayan bu kagitlar1 duymasiyla
gerceklesmistir. Yazar kadinligi, otekiligi ve kadin yazar olma durumu ile
bu diizende tepe taklak edilecegini, ceset olacagini diisiinmektedir. Yasadigi
toplum, yazarin (yarattigi karakterlerde de aymi durum gegerlidir) kendi
olma ¢abasina baski yoluyla engel olmaktadir. Yazarin kendi hayatina dair
bu endiseleri Afrika Dans1 Oykiisiine konu oldugu gibi, tiim dykiilerinin dil
yapisini  olusturan  etken  olmustur.  Oykiilerinde  karakterlerini
deneyimledikleri sikintilardan disar1 ¢ikarmaz ya da ¢ikaramaz. Balinanin
karn1 evresinde debelenen Oykii kisileri kendi celiskilerini asip yollarina
devam edemezler. Bu durum Sevim Burak’in yasadigi ve yazdigi donemin
ve bu donemi olusturmus olan kisisel ve toplumsal tarihin Onlenemez
sonucudur. Yazar Cumhuriyet modernlesmesinin kadin, azmnhik ve
Osmanl’y1 yok sayma sorunsallarini gérmezden gelmek yerine siirekli

irdeler. Bu nedenle karakterler de toplumun yansimasi olarak gelisimlerini
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tamamlayamaz, esikten gecip devam edemezler. Tekrar halini almig endiseli
yasamlari, dilde ifadesini yine tekrarlarla, baskaldirt islevi goren siirsellikle
ve dogrusal bir ilerlemenin imkansizligi gosteren kesme ve bdlme

isaretleriyle bulur.

Sevim Burak’in son yillarinda irdeledigi bir diger konu ise makinelesmek.
Makinelesmeyi modernizmin asamalart  olarak  bircok  Oykiisiinde
kullanmistir. “Foto Febiis” isimli Oykiisliniin yan1 sira tamamlayamadigi
romant Mach 1’da da otomobili anlatinin merkezine alir. Hatta Mach 1’1n
kahramanlarindan biri Ford Mach isimli otomobildir. Sevim Burak bir
yandan Nazim Hikmet’in fiitlirizm etkilesimli “makinalagmak istiyorum”
dizelerindeki gibi bir hayranlikla otomobile bakar. Diger yandan ise
yarattig1 kiiltiirii ve o kiiltiiriin ardinda biraktiklarint sorgular. Ford Mach’a
bir asik gibi yaklasir fakat temsil ettigi degerleri de sorunsallastirmadan
edemez. Ozellikle “Foto Febiis” &ykiisiinde bu sorunsallastirmayi
karsilastirma yOntemiyle yapar. iki anlatinin i¢ ice gectigi bu Oykiide
1930’lar sonrasi nesil ve onlarin bir dnceki kusakla ¢eliskisi anlatilirken,
diger oykiide otomobil yarigina merakli gengler vardir. Bir onceki neslin
mekan ile baginin aksine otomobil neslinin mekani otomobil ile birlikte
hizlica degismektedir. iki neslin arasindaki farklarin ifsas1 nesiller arasi
kopuklugu gostermek amacindan ziyade, gegmis ile bagin tamamen kopmus

olmasina isaret etmeyi amag edinmistir.

Sevim Burak metinlerinde ge¢cmis ile bugiinii beraber kurgular. Bugiiniin
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geemisten bagimsiz olmadigini hatirlatmaktadir. Tarihsel 6zne olarak

kendisine goriinen anlar1 aktararak zamanin ruhunu okuyucuya aktarmstir.

3.2 TEZER OZLU

Anlatimina sikintinin hakim oldugu dénemin bir diger kadin yazar1 Tezer
Ozlii dgretmen anne babanm kizi olarak 1943’te dogmustur. Anne ve
babanin dgretmenligi Tezer Ozliiniin yasaminda onemli bir yer etmistir.
Cumbhuriyet tilkiisii ile Anadolu’da 6gretmenlik yapan anne — baba, 6zellikle
de otorite figiirii olarak baba, Cumhuriyet ideolojisinin temsilcileridirler.
Cocuklugunun bir kismin1 anne — babanin gorevi nedeniyle Anadolu’nun
cesitli sehirlerinde gegiren yazar ilkokulda iken Istanbul’a yerlesirler.
Ortaokuldan itibaren Avusturya Kiz Lisesi’nde egitim goriir. Okudugu okul
yazarin diinyasini sekillendirmede oldukg¢a etkili olmustur. Bir yandan
yabanct bir okulda okumasi sayesinde dis diinyaya kapali olan zamanin
Tiirkiye’sinde edebi ve diisiinsel anlamda batiya agilir. Diger yandan ise
okuldaki hayat1 ile disarisinin tamamen farkli ve birbiriyle c¢eliskili
oldugunu goriir. Okul ile ev — sokak arasinda tek ortak ozellik, hepsinin

yazar iizerinde bask1 unsuru olmasidir.

Yazarin ilk roman1 olan Cocuklugun Soguk Geceleri 1980 yilinda basilir.
Otobiyografik 6gelerin yogun oldugu bu romanda, roman kisisinin
cocuklugundan gen¢ kadinligina kadar dénemi anlatilir. Tezer Ozlii, Sevim

Burak gibi dile miidahalelerde bulunmus bir yazar degil. Onlar1 ortak kilan

56



hemen hemen ayni donemlerde yazmis ve yasamis olmalari ve kadin
olmalarmin yani sira modernlige ve Tiirk modernlesmesine dair benzer
dertlerden muzdarip olmalar1 ve bu dertlerin sikint1 hatta daha iddiali bir
sekilde “melankoli” diye adlandirabilecegimiz bir anlatim diliyle ifade etmis
olmalaridir. Sevim Burak’m aksine Tezer Ozlii’niin yazininda anlati daha
belirgindir fakat olaylardan ziyade kisinin i¢ diinyasina egilir. Dilden ziyade
anlati tiirline miidahale etmig, metinlerini “anlati” diyebilecegimiz tiirde

yazmistir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin ilk bolimi “Ev”dir. Ev bir mekan olmanin
Otesinde aileyi temsil eder, baskinin ve disiplinin mekanidir. Sevim
Burak’m kadmin varolabildigi mekan olarak tanimladig1 ev, Tezer Ozlii’de
babanin disipline ettigi mekandir. Daha ilk ciimlelerde bu durumu ortaya

koyar.

Babamin bu evle, askerlik arasinda ne gibi bir baglanti kurabilecegini
diistinliyorum. Babam ev yasaminda askeri bir diizen istiyor. Bu kesin. Zengin olsa
belki de kapida borazanlar ¢aldiracak... Babamin kusagindaki Tiirk erkekleri ne
biiyiik bir ordu ve askerlik sevgisi besliyorlar...**

3

Babas1 ¢ocuklarmin “vatana hayirli evlatlar” olmalart istegini her firsatta
dile getirirken yontem olarak askeri diizen uygulamaktadir. Anlaticinin anne
— babas1 Cumhuriyet modernlesmesinin tiim hedeflerini kendi hayatlarinda
uygulamaktadirlar. Hatta prototip olduklari bile sdylenebilir. Eve gelen

arkadaslar1 da tipki onlar gibi “gorev ve vatanlarina diigkiin” kar1 kocalardir.

Evleri bile iilkiilerine uygun bigimde dekore edilmistir.

3 Tezer Ozlii. Cocuklugun Soguk Geceleri. YKY, 2009. s. 12.
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Holdeki gomme biifenin oniinii, babam Atatiirk kosesi yapiyor. Burada Atatiirk’iin
altin yaldizli bir biistii duruyor. Yaninda kiigiik bir maden gubuga ¢ekilmis, ipek
kirmizi saten iizerine igne oyasi ile ay yildizi ile islenmis bir Tiirk bayragi
yiikseliyor. Babam, ara sira, 6zellikle ulusal bayram giinlerinde hep birlikte Istiklal
Marsi’m1 sOylememizi istiyor. Kimse katilmayinca da, borazan sesiyle marsi
sonuna dek sdyliiyor. Radyoda da Istiklal Mars1 ¢aldiginda, hazirol duruyor. Bizim
de durmamizi istiyor.

Cumbhuriyet’i bir din haline getirmis, ibadet seklini de yaratmig bu baba
figlirli kuskusuz bu romana has degil. Osmanl ile bagin1 tamamen koparip
ulus devlet olmus Tiirk Devleti’nin ideolojisinin yetistirmeyi hedefledigi
yurttag tipinin sadece bir 6rnegi. Hem kendisine en uygun mesleklerden biri
olan 6gretmenligi se¢cmis hem de cocuklarini biiyiitiip evi c¢ekip g¢eviren
karis1 ve cocuklariyla modern aileyi kurmus olan baba, Cumhuriyet
tilkiistiniin  kutsalligina inanir. Babasinin asker disiplini de Tiirkiye'nin
askerler tarafindan kurulmus olmasinin ve “her Tiirk asker dogar”
diisiincesinin yansimasidir. Atatiirk devrimlerini benimsemis ve bir
ogretmen olarak devrimlerin ve Cumhuriyet'in ne kadar iyi oldugunu halka
benimsetmekle yiikiimlii 6gretmen baba, bu ise kendi ¢ocuklarindan baslar.
Buradaki paradoks ise kendilerini Cumbhuriyet iilkiisiine adamis bu anne —
babalarin ¢ocuklarinin ayni iilkiiye sahip olmak sdyle dursun, bu devleti
sorgulayan bir kusagi olusturmus olmalaridir. 1950 kusagi olarak
Cumhuriyet romaninin digina ¢ikip kendi diinyalarmi yaratmiglar, 68
hareketinin iiyesi olmuslardir. Kuskusuz bu durumun en biiyilik
nedenlerinden biri okuduklari okullar ve edindikleri ¢evre ile Tiirkiye disina
bakmay1 basarmis, o zaman bir hayli gii¢ bir sey olan bilgiye ulagsma isinde

avantajli durumda olmus olmalaridir.
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Ev anlaticinin kagmak, kurtulmak istedigi bir mekan. Okul hatta mahalle de
en az ev kadar anlaticida gitme istegi uyandirtyor. Anlatict bu mekanlardan
kagip kurtulma istegini anlatirken aslinda belli bir diisiince ve yasayis
tarzindan ka¢cmak istedigi anlamimi rahatlikla ¢ikarabilecegimiz imgeleri
kullantyor. Pijamali aile babalari, iceride camasir asilmig evler, tartisan
insan sesleri bu imgelerden sadece birkagi. “Evi bireyin hapishanesi**”
olarak gordiigii i¢in oradan kagip uzaklasmak ister. Evden uzaklagmak
ugruna intihar denemesinde bulunur, sevmedigi bir adamla evlenir. Jale

Parla'nin i¢ mekan izleginde belirttigi gibi anlatict kendi tarihini evin iginde

aile, baba, intihar temalar1 esliginde edebilestirir.

Cocuklugunda karsilastig1 benzer imgeler anlaticinin pesini yillar boyunca
birakmaz. Yillar sonra “vatan siirlerini ezberleyerek™ okula giden ¢ocuklari
gordiigiinde “cocuklarla tepelerde kosmak, agaclari, rilizgari, giinesi
yagmuru, insanlar1 onlarla birlikte yasamak”™ ister. Yazar modern hayatin
sikintisinda daraldiginda rahatlama alani olarak dogay1 hayal eder ya da
dogay1 cagristiran imgeler kullanir. Bunda anlaticinin ¢ocuklugunun bir
boliimiinii  Anadolu'da, doganin i¢inde gecirmis olmasmin yani sira
modernligin kiiltlir / doga karsithigmin da etkisi biiyiiktiir. Yazar bu ikilemi
tersine ¢evirip kullanir, dogay1 yiiceltir. Doga kadina ait bir alanken, kiiltiir
erkek egemen bir alandir ve bu alan anlatic1 kadini giin be glin bogmaktadir.
Cocuklugunda bir i¢giidii olarak dogaya donmek ister, gen¢ kadinliginda ise

kadinlig1 ile doga arasinda denklik kuracaktir.

3 Handan Inci El¢i. Roman ve Mekan: Tiirk Romaninda Ev. Arma, 2003. s. 253.
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Romanda izini asla kaybettirmeyen sikintinin nedenleri anlatici tarafindan

aktarilmistir.

Ogretmen anne babanin, Miisliiman mahallelerindeki dar evlerin, kilise okulunun
Katolik havasinin, diisiincelerimizle bagdasmayan c¢ilgin sayilacak rahibelerin
davranislarinin, 6teki 6gretmenlerin, 6grenmenin, diislincelerimize yon verecek bir
akim olmayisinin, kavranmasi istenen oniimiizde bekleyen tiim yasamin sikintisi
var.”

Tezer Ozlii babalar1 tarafindan Cumhuriyet kadmi yaratma iilkiisiiyle
yetistirilmis kiz cocuklarindan biri. Bir yandan evde vatana hayirli olmasi
iilklistiniin giindelik hayata dahi indirgenmis pratikleriyle i¢ ige biiyiir.
Disarida ise kati1 okul, kitaplarda ise kendisininkine hi¢ benzemeyen bir
diinya vardir. Bu nedenle anlatic1 da kendisini sokaklara atmak ister. Orada
canlilig1 goriir, dis diinyaya agilan kapimin orada mevcut oldugunu diisiiniir.
Gitmek temas1 Tezer Ozlii'niin tiim eserlerinde mutlaka karsimza ¢ikar.
Cocuklugundan itibaren siirekli bir yerlerde uzaklasmak, gitmek belki de
hareket halinde olmak ister. Aidiyet saglayamamak gitme istegine iten ana
sorundur. Yazarin yukaridaki alintisinda soziinii ettigi durumlar onu
topluma hatta diinyaya yabanct kilmistir. Tiirk modernlesmesinin
paradokslari, bu yabancilig1 yaratmada onemli bir etmen. Modernlesmeyi
sadece seklen almis olan devlet, toplum degisirken bu degisimde insanlara
eslik edecek diisiinceyl saglamada yetersiz kalmustir. Diislince olarak
sundugu ulus devlet fikri kapsayict olmaktan ziyade dislayici oldugundan
iilkeyi kendi kabuguna hapsetmistir. Bu nedenle disarinin farkinda olan kisi

i¢in igerisi ile bag kurmak daha da giictiir. Icerisinin de tiim kapanmisligina

% Tezer Ozlii. Cocuklugun Soguk Geceleri. YKY, 2009. s. 23
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ragmen bir biitiin oldugunu sdyleyemeyiz. Tezer Ozlii ve dénemdaslarini
diisiindiigiimiizde sehirli, egitimli kii¢iik burjuvalardan bahsetmis oluyoruz.
Bu ozellikler onlart toplumda azinlik kildig1 kadar, topluma yabanci da
kiliyor. Tezer Ozlii bu yabancilik bilincine sahip bir yazar. Yasamini yaziya
dokerken, yabancilik bilincini de yazinin malzemesi haline getirmistir. Fatih
Ozgiiven'e gore bu yabancilik bilinci yazarm Yasamin Ucuna Yolculuk
kitabinda oldugu gibi bize yabanci kentleri anlatmasindan degil, “daha ¢ok
onun herhangi bir mekanda yabanci olma duygusunu yazisinin ana konusu
yapmasindan, aslinda tek bir “kent” olan ve yurdundakileri de kapsayan
kentlerde, hep disaridan bakan gozlerle okurunu da, kendisini de “acitan”
bir an1 defteri tutmaya ¢alismasindan ileri geliyor.*®”

Tezer Ozlii tamkliklarini yaziya dokmiistiir. Dolayisiyla her ne kadar ig
diinyay1 kaleme almis olsa da, toplumla bagini koruyan metinler yazmustir.
Yine Ozgiiven'in tespitiyle Tezer Ozlii'niin ana sorunsali “yazar olarak
disarida kalma zorunluluguyla, insan olarak yasadigma katilmak istegi
arasindaki dramatik c¢eligki oldugu sdylenebilir’”.” Cocuklugun Soguk
Geceleri’nde anlatict gitmek isteginin yanm1 sira unutmak istegini de
tekrarlar. Ogrendigi her seyi, okudugu kitaplari, tarihe dair her bilgiyi
silmek ister. Celiskisini, sikintisini yaratan her seyden arinmak igin gitmek
ve unutmak yollarint seger. Anlatict dogada, bos bir zihinle yasamak ister.

Tezer Ozlii balinanin karnindan hi¢ ¢ikmanmus bir yazar. Uzerinde tasidigi

tarihsel yiikiin bilincinde, modernlesen Tiirkiye'nin ortasinda ait olmasi

% Fatih Ozgiiven. “Her Kentte Yabanci Bir Yazar: Tezer Ozlii'niin Ug Kitab1” Tezer
Ozlii've Armagan iginde, hazirlayan Sezer Duru. YKY: 1997.s. 79
a.g.e.,s. 79
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beklenen yere yabanci bir kadm olarak yazmak Tezer Ozlii igin ¢irpinma
alant olmustur. Aile, Tirklik, modernizm gibi kavramlarin iizerine
bindirdigi yiikii atmayir basaramadigindan bu sikintiyr igsellestirir. Kimi

zaman saylklamay1 andiran bir durgunluk ve yalinlik i¢inde yaziya doker.

Yeni gelisen araba tutkusu. Devrilen bir yonetim. Devrimle degismeyen ortam.
Yirege isleyen Rus yazmni. Degismeye baslayan kent. Genisleyen bulvarlar.
Yiikselen Hilton Oteli. Birbirini sevmeyen, sevismeyen anne babalar. Tanrisiyla
evlenen rahibeler. Kanimiza isletilen aile baglari. Kanimiza isletilen vatan sevgisi,
vatan. Kanimiza isletilen vatan, vatan, vatan...*®

Cocuklugunu anlatirken, bir yandan da Tiirkiye tarihine taniklik eder.
Politik hareketlere Higbir zaman katilmamis olmasimna ragmen yazininda
donemin politik tarihinden izler bulunur. Anlatict 12 Mart ortamindan
bahsederken “bu olaylarla ussal baglantimi higbir zaman tam anlamiyla
degerlendiremedim®” der. Politik anlati yazarin dilinden iradesi disinda
sliziilmiigtiir. Romanda ayni donemde anlatic1 zihinsel bir hastalik
gecirmekte, tedavi olmaktadir. Kendi istegiyle uzakta durdugu politik
miicadelenin seyirci olarak da uzaginda kalmistir. Hastanelerde yatar,
elektrosok tedavisi goriir. Elektrosok tedavisi esnasinda diisiince akist bolme
isaretleriyle ayrilarak verilir. Diislincede biitiinliikk saglanamadiginda dilde
boliinme olusmustur. Bu akisin sonunda ise anlatict “6liiyorum, devrimci
miicadeleyi bensiz siirdiiriin®” der. Bu ciimlenin hemen altina anlatici
parantez icinde not diiser ve miicadelenin icinde hi¢ bulunmadigini,
davraniglarinin  kiiciik burjuva 0Ozgiirlikklerinin smirlarin1 kirma amaci

tagidigimi soyler. Sonraki climlelerinde hangi motivasyonla boyle bir laf

3% Tezer Ozlii. Cocuklugun Soguk Geceleri. YKY, 2009. s. 30
¥ age., s49
a.g.e., 8.52
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ettigini agiklamaya c¢alisirken devrimci miicadelenin kendisiyle biiyiidiigiinii
sOyler. Yazar icinde olmasa da, devrimci miicadele ile beraber
bliylimiislerdir. Akil hastanelerinde gegirdigi donem de disarida yasananin
temsili gibidir. Hastaneyi de devlet olarak diislindiigiimiizde anlaticinin da
diisiince ve duygular1 saglikli bulunmamis, diizelmesi igin iskenceye —

elektrosoka tabi tutulmustur.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde okura giincesini sunarcasina yazan Tezer
Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk'ta da Kafka, Svevo ve Pavese'nin pesine
diisiisiinii bir yolculuk giinliigii biciminde yazmistir. Yazarlarin yasadiklari
ve Oldiikleri sehirleri gezerek ayak izlerinin pesine diiser. Cocuklugun
Soguk Geceleri’ndeki ¢iglik bu kitapta yoktur. Yazar daha temkinlidir,
yabancilik bilinci yine goriiniir bir bi¢imde yazinina hakimdir. Yazar gitmek
arzusunu bu anlatida gerceklestirmis, onu disar1 ¢agiran, belki de yabancilik
bilincinin gelisimine katkida bulunmus yazarlarin pesine diiserek aslinda
Olimiin de pesine diismiistiir. Yazarlarin dogduklari, yasadiklari ve
oldiikleri yerleri gezerken anlatict hem bu yazarlar, eserleri ve ziyaret ettigi
mekanlar {lizerine duygu ve diisiincelerini anlatir, hem de kendi yasayisini
sorgular. Cocuklugundan anilar bu kitapta da karsimiza ¢ikar. Hareket
halinde, hem yalniz hem de insanlarla birlikte deneyimledigi bu yolculuk en
sonunda balinanin karnindan ¢ikma imkanmi iginde barindirir. Yazar —

anlatic1 yasamin ucuna dek gider, vardiginda ise oradan da uzaklasmak ister.

Oliimiinden sonra yaymlanan Kalanlar isimli kitabi Tezer Ozlii'niin

notlarindan olusuyor. O notlardan birinde “olaylar ve diisiinceler, kafamin
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icinde siirekli acilar olarak birikti*” diye yazmustir. Tezer Ozlii'niin acisi
patolojinin de eline diismiis bir aci. Hastanelerde, elektrosoklarla kontrol
altina alinmaya calisilmis. Yazi1 dili de soktan yeni ¢ikmis bir hastanin
sakinliginde. Tezer Ozlii'niin yazininda, ozellikle de Cocuklugun Soguk
Geceleri’nde, act ¢eken bir kadinin arka planinda modernlesememe
sancisinda Tiirkiye'yi okuyoruz. Ideoloji temsilcisi anne ve baba figiirleri,
genisleyen bulvarlar, Taksim alanin1 bekleyen tabur tabur askerler, radyoda
okunan isimler okuyucuya tarihin 6zneye o an nasil goriindiigiinii 6znel bir

bigimde aktarmay1 basariyor.

3.3 LEYLA ERBIL

Leyla Erbil'i Sevim Burak ve Tezer Ozlii'den ayiran 6zelliklerin basinda
diistince akimlar1 ile iliskisini ve felsefi sorunlara dair kendi fikirlerini
tartismada edebiyat1 kullanmis olmasi gelir. Tartismak diyorum g¢iinkii Leyla
Erbil, Sevim Burak ve Tezer Ozlii'niin yaptig1 gibi karsit durumlar1 yan yana
getirirken, siiphe ve endiselerini aktarirken durumu bir resim gibi ortaya
koymamustir. Aksine metni, tartistig1 zit fikirlerin diyalektigidir. Diyalektik
yarabilmesine olanak taniyan ilk etmen “kendi olma” sorunsali, digeri ise
farkli, genelde yan yana durmayan (ya da duramayacagi iddia edilen)

diistince akimlarini beraber kucaklamasidir.

Kendi olma sorunsali Leyla Erbil'in her anlatisinda karsimiza ¢ikar. Kendi

4 Tezer Ozli. Kalanlar. YKY, 2000. s. 31
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olabilmek, otekine ragmen, oOtekinin alt edilmesiyle gerceklestirilebilir.
Oncelikle hazir kaliplardan kurtulmak gerekir. Milliyetcilik, gelenek gibi
kaliplarla iliskilendirilmis kendi olma durumunu olumsuzlar ve Onerilen,
dayatilan kendiliklerin diginda bir kendi olma durumunun pesine diiser. Bu
yol olumsuzlamalarla ve catigmalarla dolu bir yoldur. Dini, ideolojiyi,
dayatilan kadinlik bigimini, aileyi, babayi, anneyi, kocayr reddetmesi,
onlarla c¢atigma halinde olmasi gerekir. Leyla Erbil'in eserlerinde bu
figiirlerle mutlaka karsilasiriz. Roman ya da oykii kisisi bu gerilimde
bocalayip dururken hem kendi igine hem de toplumun igine bakar. Yazar

icin kendi olma sorunu hayat boyu devam edecek bir miicadele alanidir.

Leyla Erbil'in yapitlarinda psikanaliz, varolusculuk ve Marksizm agirligi
hissedilen diistince akimlaridir. Nurdan Giirbilek'in deyimiyle bu “cifte
yonelis” ile yazar kati kurallardan, ortodoksiden siyrilarak “kendi olmak”

icin belirsizlikler alanina girer. Yazar bir¢ok kavramin arasindadir.

“her tiirli kirli kabulden kurtulup “kendi” olma 1srariyla, bu kendiliginden de kirli
bir malzemeden yapilmis oldugu gercegi arasinda; “ne idiigli belirsiz kaygan
yaratik” olarak tanimladigi toplumdan, insanin {istiine iistiine gelen aldatict bir
kiiltiirden, kisiye yasam hakki tanimayan kanl bir tarihten duyulan tiksintiyle her
tiksintinin ardinda bir arzunun kipirdadig1 bilgisi arasinda; hasta, zavalli, suglu bir
toplumda yagamanin verdigi bulantiyla (........ ) yapitlarinda her iki yonelise de ayr
yasam alanlar1 agmus bir Leyla Erbil.**”

Nurdan Giirbilek'in Leyla Erbil'e dair tespitleri onun miiphemliginin ya da
ciftkalpliliginin nedenlerini, temel sikintilarin1 agiklamis oluyor. Leyla Erbil

kendiliginin pesine diiserken, bu kendiligin cehennem olan &tekilerle

* Nurdan Giirbilek. Kor Ayna, Kayip Sark. Metis, 2007. s. 217 - 218
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iliskisel olarak varoldugunun farkindadir. Otekileri olusturan sosyal diizenin
farkinda oldugu gibi. Farkindaliklarmin birbirine ekli olugu farkli diistince
akimlarmi nasil bir arada tutup diyalektik olusturabildigini de agiklar. Yazar
bireyin i¢ diinyasini, karanlik tarafini, endigelerini konu alirken bu diinyay1
sekillendiren toplumsal hayattan asla soyutlamaz. Toplum kendinin ve
otekinin bulustugu, iliski bi¢imlerinin belirlendigi yerdir. Endiselerinin
toplumsal kaynaklarin1 belirleyen bilingle yazmistir. Bu nedenle ig
hesaplagmalarin arasindan birden Tuhaf Bir Kadin'da oldugu gibi Mustafa
Suphi olayr ya da Ciice'de oldugu gibi Sivas Katliami cikabilir. Ulkenin
kanli tarihi, yazarin bilincine sinen tarihsel mirastir. Hesaplasilamamuis,
bellekten silinmeye ¢alisilmig bu tarihsel anlar, diizyazinin konusu olamaz.
Ortaya cikiglar1 ancak sayiklayan bir dil i¢inde, muglak bir anlatimla
gerceklesir. Yasanan toplumsal travmanin yarattigi duygusal bozukluk
kendisini endise olarak ortaya koyar. Endiseli, tekinsiz dil, tarih meleginin
biricik anlaticisidir. Leyla Erbil'in kisisel kabuslari, aslinda toplumsal

kabuslardir.

Tiirkiye tarihinin kanli olaylar1 Leyla Erbil'in kisisel kabuslarindan sadece
biri. Cinayetler ve kayboluslarin travmatik etkisi, bir¢ok eserinde kendini
gosterir. Taniklik ettigi kanli olaylarin tarihin sayfalarma gomiilmesinin
imkansizligini, metinlerde bu olaylara referans verirken bugiin ile gecmis
arasinda bir dil kurarak gosterir. Unutulsa ya da unutturulmaya calisilsa da
toplumsal bellekten silinemeyen, toplumsal kabusun insasina katkida

bulunan olaylardir bunlar. Tuhaf Bir Kadin'da Nermin'in babasinin, 6liim
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doseginde sayiklarken Mustafa Suphi olayinin anlatilmasi tesadiif degildir.
Baba oliirken yasam1 boyunca pesini birakmayan kabus aciga ¢ikar. Kendi

kisisel kabusu ile toplumsal kabus birbirine karisir.

Yazarin kisisel kabuslariin basinda kadinlik sorunu vardir. Ask, cinsellik
ve evlilik temalarin1 da bu sorun ekseninde kullanir. Toplumda kadinin
yerine de tek yonli yaklagmaz, otekisi ile, erkekle beraber diisiiniir. Bu
anlamda toplumsal cinsiyeti desifre etmektedir. Ustelik bu &zellik yazarin

ilk oykiilerinde de kendini gosterir.

Bu adam bagkadir, nigin bir kadina degil, kadinlar beni sevmezler kadinlar etek
bastirirlar hep bir de piring ayiklamak, vin vin vin esekarisi denli konusmak, salt
konusmak dedikoduca, erkekler degil mi ki sanki, hani gecen gece eve attim
onu'lar, aa bu onlardan degil bu B, bagka tiirlii sever beni, bunda nen yoktur, nen
hani erkekligini ille de karsisindaki kiza tattirma saplantisi diyelim, hani
viicutlarinda durup dururken canlandiriverdikleri ikinci bir yaratik, kiigik bir
hayvancik denli hani, iste B'de yok Oylesine...*

Ik kitabi Hallag'tan, “Sarhos Yasantilar” &ykiisiine ait olan yukaridaki
alintida yazarin ayirict 6zelliklerinin ilk dykiilerinde sekillenmis oldugunu
goriiyoruz. Kabuslarla yiiklenmis zihninden gecenleri durduramaz, bu
nedenle nokta yerine virgiillerle devam eder. Leyla Erbil noktalama
isaretlerini bildigimiz kaliplarin diginda, bir anlam olusturacak bigimde
kullanir. Kelimelerinin yetmedigi yerlerde noktalama isaretleri devreye
girer, zihnin akigin1 okuyucuya anlatir. Yukaridaki alintida toplumsal

cinsiyet kodlar1 ardi ardina siralanir, ard1 ardinalik karsit kodlar1 birbirinin

icine gecirir. Boylece hem meydan okumus hem de dogal kabul edilenin

¥ Leyla Erbil. Hallag. YKY, 1999. s. 34
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yapisini ortaya koymus olur. Kendi cinselliginden bahsetmesi ayip sayilan
kadinin, erkek cinselliginden bahsediyor olusu bir ezber bozumudur.
Cinsellik Leyla Erbil i¢in hem kendilik sorunu hem de toplumsal bir

sorundur.

Leyla Erbil cinsellik s6z konusu oldugundan toplumun her katmaninda
tabularin hakim oldugunu gozler 6niine serer. Ornegin Tuhaf Bir Kadin'da
Nermin'in kurdugu tiim iliskiler cinselliginin istismar1 ya da denetimi
etrafinda sekillenir. Annesine “zar bek¢isi hanim” adin1 takmistir. Tanistigt
devrimci ¢ocuk onu “baci”s1 beller. Yani iliskilerini tanimlarken ilk 6nce bu
iliskide cinsellik olmadig: bilgisini kullanir. Muhafazakar ailesinin otekisi
olarak konumladigi, Beyoglu meyhanelerinin aydin midavimleri ise
birbirlerine onunla yattiklarini anlatmaktadirlar. Cinselliginin toplumla olan
iliskisinde “kendiliginin” Oniine ge¢mis olmasindan duydugu rahatsizlik,
aydin sifattyla tanimladiklarinin - diigiincelerine sahit olunca patlama
noktasima gelir. Burada yazarin toplumsal cinsiyetle beraber tartigtigi bir
diger 6nemli konu Tiirk modernlesmesi. “Tiirkiye’deki degisimler toplumsal
cinsiyet iligkilerinin en can alici kisimlarina, 6érnegin cinsellige iliskin ¢ifte
standarda ve kadinlarin roliiniin tanimlanmasi gibi konulara neredeyse hic
dokunmamistir. Bu anlamda Tirkiyeli kadmlarin “kurtulmus” fakat
“Ozgiirlesememis” oldugunu soylemek gerekir; ¢linkii  kadinlarin
durumlarin1 degistirme yolunda belirgin bir siyasal eylemlilige girdikleri

445>

sOylenemez**”’. Nermin evinden disar1 ¢ikabildiginde kurtulmus hissetse de

* Deniz Kandiyoti. Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler.
Metis: 2007. s. 78
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hi¢bir anlamda 6zgiirlesememistir.

Leyla Erbil, Nermin’in giinliigii lizerinden ataerkil diizene meydan okur,
zihninde beliren huzursuzluklart dillendirir. Anlatida bir tiirlii dolmayan bir
eksiklik, tam olamama durumu hakimdir. Sik ve kisa paragraflar, olaylar
arasindaki hizli sigramalar arasinda gizlenmis, dile gelemeyen bir sey var.
Bu durumda kuskusuz 12 Mart atmosferinin de etkisi var. Fakat burada
agirlikli olarak yazarin kadin olmasindan kaynakli “bastirilmisliklar” 6ne
cikiyor. Bu bastirilmiglik yeni bir dil yaratma islevi gordiirecek bigimde
kullanilabilmis. Acik¢a dile getirilemeyen olay, durum ve kavramlara
imalarda bulunurken, sakli kalmalarina mazeret 19 yasindaki Nermin’in
dilinde bulunmus. Kanathh karinca metaforuyla anlatilmis Nermin’in
“kurtulmus” ama “Ozgiirlesememis” kadinligi. Yollar kapladiklar1 zaman
ezmemek ic¢in gayret ettigi, ¢are kalmadiginda ise ezildiklerini gérmemek

icin ileriye goge baktigi.

“Uemak i¢in yaratilmiglar heralde, ama yerde siiriiniiyorlar. Ayaklar altinda.
Topraktaki deliklere girip c¢ikiyorlar zorlukla, kanatlarim1 koruyarak, kanat
takmuslar. Ne tuhaf. Uc¢an karmca mi bunlar siiriinen kus mu?*”

Atatiirk Nermin’e haklar vermis kapilar1 agmistir. Fakat babasinin zorla
sapka taktirdigi annesi ve kendileriyle yatmayr reddettiginde kovan,
kamusal alandan dislayan erkekler onu karanliga itmeye calismaktadirlar.
Cumhuriyet’le kanatlar1 verilmistir fakat ortada yolunda gitmeyen bir seyler

vardir ki Nermin kanatlarin1 korumaya c¢alisarak deliklere girip ¢ikar.

¥ Leyla Erbil. Tuhaf Bir Kadin. YKY, 2001. s.41
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Cumbhuriyet’in kadinlar1 6zgiirlestirdigi sdylemiyle biiyiitiilen kiz ¢ocuklari
“kurucu babalarinin*®” destegiyle egitim olanaklarina kavusunca kaginilmaz
olarak ucan karinca mi yoksa siirtinen kuslar m1 olduklarini sorgulamaya

baslamiglardir.

Leyla Erbil'in kadin karakterleri daimi bir gozetlemeye maruz
birakilmiglardir. Bu denetimin gardiyan1 genelde annedir. Tuhaf Bir
Kadin'da anne Nermin'i eve kapatir; “Eski Sevgili’de Nigar't annesi
kiigiikken “Allah baba goriir” diye korkutur, geng¢ kiz olunca “baban goriirse
kizar”, en sonunda da “Konu komsu ne der sonra” tehditlerini savurur.
Ciice'de ise yazari denetleyen medyadir. Denetleme bigimlerinin timii
toplumun ayrik otlarini tespit etmek ve onlara biiyliyecek alan vermemek
icin olusturulmuslardir. Denetim modernligin olmazsa olmazlarindan
biridir. Leyla Erbil bu baskinin agirligini eserlerinde sik sik hissettirmistir.
Ozellikle askeri darbe zamanlarinda, yazarin olgunluk ddénemine denk
geldigi i¢in 12 Mart burada ayr1 bir 6nem tasiyor, toplumun altinda ezildigi
baski, kisiye kendi olma sansini vermemistir. “Eski Sevgili” oykiisii 12 Mart
atmosferinin yogun olarak hissedildigi Oykiilerinden biri. Tamer Kiitiik¢ii,
“Eski Sevgili” dykiisiiniin 12 Mart doneminin bulanik havasi bireyin iizerine
coktiigiinde “insani pek ¢ok seyle beraber, belki de en ¢ok sevgiyi tiikettigi
gercegini*™ hatirlattid1 tespitinde bulunur. Bu 6ykiinii karakteri Nigar'in
hayatt da evdeki anne, meyhanedeki “baci” sifati, 6len genglerin haberleri

ve uzaktaki eski sevgiliye duyulan 6zlem arasinda siirlip gitmekte, Leyla

* Fatmagiil Berktay. Tarihin Cinsiyeti. Metis, 2003. s. 111
47 Tamer Kiitiik¢ii. “Eski Sevgili'de Eskiyen Sevgi” Leyla Erbil'de Etik ve Estetik iginde,
hazirlayan Sitha Oguzertem, Kanat, 2007. s. 145
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Erbil'in pek ¢ok karakteri gibi oldugu yerde debelenip durmaktadir.

Leyla Erbil bilinen yazim isaretlerinin yetmedigi yerlerde virgiillii iinlem,
yan yana ¢ virgiil gibi isaretleri kullanir. Kimi zaman da noktasi1 gelmeyen
uzun climleler kurar. Bu yontemler endisesini, acisini yaziya dokebilmesinin
imkansizligindan dogmuslardir. Aci ve mutsuzlugun tizerindeki etkisini

Leyla Erbil soyle aktarir:

Hastaligimin adi Langerhans. 1800'lerde bulunmus c¢ok nadir bir hastalik.
Kadinlarda milyonda bir rastlantyormus; nedeni pek bilinmeyen bir hiicre hastaligi.
Ama ben nedenini biliyorum: Diinyaya gelmemle birlikte karsilagtigim ve
omriimce seyretmek zorunda birakildigim vahset, haksizliklar, insanligin 6dedigi
bedel, iste bu. Nasil Baudelaire'i ¢ildirtan kapitalizmdir dedilerse, beni hasta eden
de ac1 ve mutsuzluk®.

Hastaliginin  nedenlerini  toplumda ve toplumun kendi ruhundaki
yansimasinda arayan Erbil'in yazarliginda da ayn1 yaklasim hakimdir. Kendi
i¢ diinyalartyla mesgul karakterleri konu aldiginda bu i¢ diinyanin toplumla
olan iligkisini her zaman ortaya koymustur. Toplumun belleginde bastirilmig
olan travmatik olaylar da aniden metinde belirir. Kimi zaman kopuk bir
hatira, kimi zaman gazete kiipiirii olarak karsimiza ¢ikar. Kurmaca diinyaya

digsal miidahalede bulunan Leyla Erbil'in iistesinden gelmekte sorun

yasadig1 toplumsal travmalardir.

Topluma, diinyaya ve hayata dair sikintilar 12 Mart doneminde, iskence

gormiis karakterlerin i¢ diinyalar1 ile verilmistir. 12 Mart romanlari ile

#  Leyla Erbil. “Leyla Erbil'in Tesekkiir Konusmas1” Leyla Erbil'de Etik ve Estetik iginde,
hazirlayan Sitha Oguzertem, Kanat: 2007. s. 270
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burada konu edilen yazarlar arasindaki en biiyiik ortak 6zellik anlatinin
merkezine toplumla iliskiselligini koruyan ve 6zne olmak — kendi olmak
sikintisin1  tastyan karakterlere metinlerinde yer vermis olmalari. 1980
sonrasina baktigimizda bu durumun degistigini, 6znenin ¢ogu zaman geri

planda kaldigin1 gérecegiz.

Sevim Burak, Tezer Ozlii ve Leyla Erbil farkli anlatim bigcimlerini
deneyerek benzer sikintilar1 apayri bigimlerde edebiyat metinlerine
dontstiirmiislerdir. Karanlik ve baskici askeri darbelerin zamanin ruhunda
actig1 yaralar, susturdugu kelimeler diislintildiigiinde yeni bir dil olusturma
ihtiyacinin kaginilmaz oldugu goriilmektedir. Sessizliklerini,

unutturulmuslart yaziya dokebilmek i¢in dilin siirlarini zorlamislardir.
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4. TURKIYE’DE 80°Li YILLAR

80'li yillar hem diinya hem de Tiirkiye tarihi i¢in bir kirilma noktasidir.
“Ideolojiler &ldii” lafi sikga tekrarlanirken, diisiinmeme pratiklerinin
giindelik hayatta hizlica yer ettigi bir diinya diizeni bu yillarda ylikselise
gecmistir. Bir yandan diinya c¢apinda sag politika alternatifsiz kalmaya
baslarken, giindelik hayatta ise tiikketim pratikleri hayat bi¢imini belirlemeye
baslamistir. Toplum birey diializminde birey 6ne ge¢mis ve birey kavrami
hem tiiketim pratiklerinin yerlesmesinde hem de kimlik politikalariin
yiikselmesinde etkili olmustur. Tiirkiye baglaminda bakildiginda 12 Eyliil
askeri darbesi ile hem bu siire¢ hizlandirilmis hem de yeni bir toplum insas1

icin gerekli diizenlemeler yapilmistir.

12 Eylill darbesi, hakim devlet ideolojisine alternatif toplumsal diisiince
pratikleri gelistirenlerin sesinin tutuklamalar, iskenceler ve siki yonetim ile
bastirildigr bir silirecin baglangicidir. Daha onceki askeri darbelerden
insanlara uyguladig1 siddet / iskence dozajinda, oli, goz alti ve tutuklu
sayilarinda artis gibi sayisal Ozelliklerle ayrilmaktadir. Topluma basariyla
yansittiklar1 korku atmosferi 80 sonrasi toplumu sekillendiren yegane etmen
degildir. 12 Eyliil'ti seleflerinden ayiran en 6nemli 6zelligi, toplumu istedigi
bigcimde sekillendirmeyi basarmasina yardimci olacak kurumlari da
yerlestirmis olmasidir. Ozellikle {iniversiteler iizerinde olusturdugu baski ve
YOK'in  kurulusuyla, o6zgiir diisince alanlarma kisitlama  getirip,

depolitizasyon siirecini baglatmiglardir. Hazirlanan anayasa oOrneginde de
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acikca goriilecegi gibi yasalar toplumun, bireyin ¢ikarini gdzetmek bir yana,
devletin otoritesini daimi kilmaya hizmet edecek bigimde diizenlenmistir. 12
Eylil Anayasa'st darbe ortamimi daimi kilacak diizenlemeleri ile askeri

vesayetin giivencesi olmustur.

Darbecilerin toplumu yeni bir sosyal hareketten uzak tutmak ve devlete
itaatlerini  baki kilmak ig¢in gelistirdikleri kurum, kurulus ve yasal
diizenlemeler, diislince iretim ve ifade alanlarmi yok ederken, alternatif
olarak yeni bir diinya goriisii sunmuslardir. Firsatel, sinif kavramini sinif
atlamaya indirgeyen bu yeni diinya gorlisii yalnmizca Tirkiye'ye 0zgii
degildir. Burada aslinda tiim diinyada ivme kazanan kapitalizmi ve onun
giindelik hayattaki karsiligi olan tiiketim kiiltiiriinlin bir yansimasini
goriiyoruz. Kugkusuz diinyadaki yansimalarla Tiirkiye'de yasananlarin
ortiismesine engel teskil edecek bir dizi sosyal ve kiiltiirel etmen bulunuyor.
Tirkiye'de tiiketim kiiltiirtinden bahsederken “sinif atlamak”, gde,
gecekondu, maganda gibi kavramlar1 ve bu kavramlari yaratan sosyal arka
plan1 da g6z oniinde bulundurmak gereklidir. Nurdan Giirbilek'in 70'lerin
toplumundan 80'lere geliste yasanan degisimi anlatmak icin kullandigi
Orhan Gencebay — Ibrahim Tatlises kiyasi yeni toplumu anlamak igin
onemli bir kiiltiirel degisimi ortaya koyuyor. Gencebay'in sarki sdzlerindeki
kabullenmislik, magduriyet ve kaderciligin yerini Tathises ile maddi
hayattan talep almistir. Artik maddi giice sahip olmak “fakir ama onurlu”
olmaktan daha 6nemli hale gelir, hatta bu amagcta her yol miibahtir. Topluma

dair bu saptama sadece Tatlises'in dinleyicilerinin biiyiik bir kism1 olan
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sehre goc etmis, gecekondu mahallelilere 6zgii degildir. Sehirli sinifta da
karsiligin1 “yuppie”lik terimiyle bulmaktadir. Aradaki en biiyiik fark ise
“yuppie”lerin kendi firsatciliklarint yiiceltirken, karsi tarafi “maganda”
kelimesinde cisimlesen imgeye hapsedip asagilamis olmalaridir. Fakir
gecekondu halki bir dereceye kadar mazur goriilebilirken, zenginleserek
simif atladiklarinda maganda sifatiyla Otekilestirilerek zenginligin sadece
belli bir smifin hakki oldugu inanis1 toplumda egemen anlayis haline
gelmistir. Sehirliler ve gecekondu sakinleri nitelendirmeleri keskin bir
siifsal ve kiiltiirel ayrima tekabiil ediyor. Bu ayrimin olugsumu 80'li yillarda
gerceklesmedi ama baska pek ¢ok kimlik gibi goriiniirliiglinii 80 sonrasinda
kazandi. Oncesinde koylii olarak anilan asagi sinif ve bu smifa atfedilen
Islam biiyiik sehirlerde ifade alan1 buldugunda bir kesim icin kimlik, diger
kesim ic¢in ise sorun haline gelmistir. Aymi siire¢ biylik sehirlerde
yasayanlarin Dogulu kelimesiyle nitelediklerinin Kiirtliikklerini  dile
getirmesinde de kendini gostermektedir. Bu kimlikler birden bire ortaya
cikmamistir ama ifade edilmeleri bastirilanin  geri donilisii  olarak
yorumlanabilir. Bastirildiklar1  bigimde degil, modernlikle iligkileri
dolayistyla dontiserek geri donmiiglerdir. Kimlik olusturabiliyor olmalari
artik sadece siyasetin degil kiiltiiriin dolayisiyla glindelik hayatin da pargasi

haline geldiklerinin gostergesidir.

12 Eylil sonrasinin diger yilizii ise yikselen kimlik politikalaridir.

Kimliklerden bahsediyor olmak, kimlik sorunu kavramini da tartismayi

ka¢inilmaz kiliyor. Kimlik sorunu Tiirkiye i¢in kokleri Osmanli'ya kadar
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giden bir sorundur. Tanzimat’tan sonra Bati karsisinda kimligini yeniden
kurgulamak zorunda kalan Osmanli i¢in kimlik sorunu, Tiirk Devleti'nin
kurulusu ve beraberinde getirdigi modernlesme hareketi sonrasi devasa
boyutlara ulagmigtir. Tiirk Modernlesmesi'nin tek sorununun tepeden
dayatilan Batililik ya da batili devlet ve kiiltiir pratiklerini giindelik hayata
uygulamada karsilasilan diren¢ oldugu sOylenemez. Bu siireci travmatik
hale getiren ana mesele Tirk ulusu yaratma projesidir. Tiirk ulusu yaratim
stireci sadece azmliklar1 yok saymak anlamina gelmemektedir. Kiirt
ulusunun varligini yok saymak ve dini inaniglar1 geride birakip tez elden
sekiiler yasama ayak uydurmalar1 kosullarin1 da tasiyordu. O giline dek
benimsedikleri kimlik ve aidiyetleri yok sayilip laik Tiirk vatandasi olmalar1
beklenmis, bu beklentiler istiklal Mahkemeleri, Dersim '38 gibi olaylarda
kendini agikca gostermistir. Dayatilan kimligin bireylerin hayatindaki
yansimalarinin anlamak bakimindan Engin Gegtan'in saptamalar1 dnemli bir
katkida bulunuyor. 1967 yilinda Ankara'da {iniversite d6grencilerinin ruhsal
sorunlartyla ilgilenen Engin Gegtan o donemde goriistiigli genglerde kimlik
bunalimma® rastladigini belirtir. Bu krizden ¢ikisin o donemin gengleri i¢in
politize olup, kendilerini politik bir grubun parcasi olarak adlandirmalart ile
gerceklestigi saptamasinda bulunur. Keza birkag ay sonra 68 hareketi ortaya
cikmistir. Gengleri kimlik bunalimina iten 6zerk olmayi basaramama
sorunlaridir. Kuskusuz bu kimlik krizi ile Cumhuriyet devrimi sonrasi
toplumda kendilerine birey olarak yer edinememis olmalarinin etkisi
biiyiiktiir. Cumhuriyet ideolojisinin toplum miihendisligi 6zerk birey olmaya

imkan vermez. Devletin vesayeti altinda, yasa koyucularin iktidarinit koruma

¥ Engin Gegtan. Zamane. Metis: 2010. s. 23.
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amagli yasalara tabi yasayan bireyler, siyasi oOrgiitlenmelerde aidiyet
kazanmaya c¢alismiglardir. Engin Gegtan, bu politik aidiyet durumunun
1970'li yillarda kimi genglerde “kimlik gegismesi sendromu’”’na
doniistiglinli, yani ideolojinin zaman zaman kimligin yerine gectigini
belirtir. 12 Eyliil sonrasinda kimlik gecismesi sendromu devam etmis fakat
icerigi degisime ugramistir. Gegisme durumu 80 sonrasinda politik aidiyetle
degil, toplumsal kimlik aidiyetiyle saglanmaya baslanmistir. Darbecilerin
devlet otoritesine karst tepkileri susturmasi, bu degisimin Onemli
etmenlerinden biridir. Diger yandan ise diinyada degisen dinamikler de
kimlik gecismesinin eksenini etkilemistir. Bireyler edindikleri yeni
kimliklerle temsil alanini genisletirken bir diger yandan ise diyalogun
giinden giine imkansiz hale geldigi toplumsal kutuplagmanin taraflarini
olusturmuslardir. 12 Eylil'in mimarlarmin en biiylik basaris1 bireylerin
ozerk olmay1 6grenmelerine olanak tantyacak her tiirlii pratige ket vurmayi

basarmig, yasal diizenlemelerle bireyi devlete ait nesne haline getirmis

olmalaridir.

80 sonrasi yeni toplumun, “Ozgiirliikler diinyasi” imajinin arkasinda
deneyimlediklerini Nurdan Giirbilek “biitiin bir s6z patlamasinin ortasinda
soz hakkindan mahrum birakilmis, hapishaneye kapatilmis, yasaklarla

7 tespiti ile ifade eder. 80 sonrasi

yonetilen, anadilini konusmayan Tiirkiye
Tiirkiye imkan, s6z ve daha bir ¢cok seyin patlamasini yasamistir. Yasanan

bolluk hali diigsiince ve ifade 0zgiirliglinii kesinlikle icermemis, aksine bu

® Age.s. 35,
S Nurdan Giirbilek. Vitrinden Bakmak. Metis. 2009.
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kisitlamalar1 goriinmez kilma islevini listlenmistir. Yeni kelimeler giindelik
kullanima girdik¢e, asil konusulmasi gereken kelimeler saklanmis ya da
kelimelerin igleri bosaltilmistir. 70'lerin emek, hak, 6zgiirliikk gibi kelimeleri
bu yillarda bos gosterene doniigmiistlir. Yerine gelen sinif atlama, imkan
gibi kelimelerin kaderi de farkli degildir. Kelimeler artik diistinceleri ifade
etmekten ziyade modernligin kataloglama gorevini icra eder hale
gelmislerdir. Giin gectikge birbirinden uzaklasan toplumdaki radikale varan
kutuplagsmaya en biiyiik hizmeti dil yapmistir. Yeni siniflar ve kimlikler
sekillenirken dil bu farkli gruplar arasinda diyalog kurmaktan ziyade aradaki

ugurumu artirmigtir.

Tiirkiye'de kimlik meselesi Osmanli'nin son doénemlerinden beri toplumsal
travmalarla beraber anilmis, aktarilmistir. Ik bolimde incelenen
yazarlardaki kaotik ruh hali, bastirilmig kimlikler ve bu durumun yarattig1
kimlik bunalimmin etkisindedir. Sevim Burak'in bir ¢ok Oykiisiinde
Yahudiler ve Osmanl kiiltiiriinden bahsediyor olmasi da bu bastirilmisligi
dillendirme ¢abasidir. Tezer Ozlii'de kimlik bunalim: hem anlatisina, hem de
anlatim bicimine sinen sikinti ve endigsede ortaya c¢ikar. Leyla Erbil'in
yapitlarinda ise Tiirkiye'de kadin ve sol hareket elestirisi yaparken yasadigi
aidiyetsizlik ve kimlik sorununun nasil toplumsal kabustan kisisel kabusa
donistiigiini, hatta i¢ ice gectigini goriiriz. 1980'in kimlik konusunda da
esik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oncesinde silik anlatilarda, ad
konmadan cagrigimlarla aktarilan kimlik meselesi, 80 sonrasi edebiyatta

kendine ifade alan1 bulmustur. Bu alanin gérece daha agik olmasina karsin
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toplumsal travmadan siyrilmis oldugu séylenemez.

Tiirkiye'de 12 Eyliil bir travma amdir. Ozellikle sol miicadelenin icinde
barindirdigi umut sert bir darbe ile yok edilmistir. Yasanan agir travmanin
diisiinsel temsilleri 80'li yillarda kendini melankolik, ortiik anlatilarda
bulmustur. Bu anlamda 80'li yillarin sessizlik i¢inde aciy1 tarif etme ya da
baska bir tercih olarak bastirma yillar1 oldugunu sdyleyebiliriz. Sessizlik ve
bastirmanin en iyi 0rnegi 12 Eyliil esnasinda yasanan Diyarbakir cezaevi
basta olmak {izere, cezaevi ve iskence deneyimlerinin ancak aradan yillar
gectikten sonra yiiksek sesle anlatilmaya, genis kitlelere ulasmaya
baslayabilmesidir. 12 Mart edebiyatinin yenik devrimcisi kaybolmus, yerini
kaybedilene 6zlem temasinin sikg¢a rastlandigi siirlere birakmugtir. Pek ¢ok
insan igin yitirilen sadece gelecege dair umutlar degil, ayn1 zamanda kendi
benlikleridir de. Kimliklerini olusturmada yaslandiklar1 diisiince ve
hareketlerin agir bigimde bastirilmis olmast benliklerinin de yikilmast
anlamina gelmistir. Yeni diizene hemen uyum saglayamayanlar, toplumsal
depresyondan gorece daha fazla muzdarip olmuslardir. 80'li yillarin sz
patlamasinin saklamaya c¢alistig1 sessizlikte yeni bir dil arayisina girmek

ka¢inilmaz olmustur.

80'li yillara kadar Tiirk romaninda istisnalar disinda neredeyse tiim yazarlar
toplumsal sorunlari konu almig ve gergekgilik akiminin etkisinde eserler
yazmiglardir. 80 sonrasinda ise bu gelenekte kirilma gerceklesir. Sol

gelenekten beslenen toplumsal gergekligin hayati anlamak i¢in sundugu
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¢oziimler, 12 Eyliil sonrasinda gecerliligini yitirmistir. Bu inang sarsintisi da
12 Eyliil'iin yasattig1 toplumsal travmalardan biridir. Berna Moran, kapitalist
sistem karsisinda solun alternatif iiretecek durumunun kalmamasinin
romanciy1 da bosluga siiriikledigini®* sdylemektedir. Buna bagh olarak da
gercekeilikten uzaklasir. Inang yitimi ve yarattig1 bosluk romancilar1 yeni
bir anlati dili aramaya yoneltmistir. Bu arayis gercekgilikten kagigla son
bulur. Berna Moran bu kagis sonunda vardiklari postmodern roman
anlayisina Bati'daki gibi gerceklik krizi yasayarak varmadiklarmnin altini
cizer. “Yeni bir romana ihtiya¢ duyuldugu siwrada postmodernist roman
onlara bir ¢ikis yolu gosterdi ve yapilan c¢eviriler de (Gabriel Garcia
Marquez'den, Jorge Luis Borges'den, Italo Calvino'dan vb.) bu konuda
yardimci oldu™.” Yazin bi¢imlerinde Bati'dan etkilenmis ve artik toplumsal
sorunlart yazinlarimin ana malzemesi yapmiyor olmalari, bu yazarlar
apolitik ve taklitgi kilmamigtir. Tersine o zamana kadar denenmemis bir
yaklasim ve anlatilar1 tercih ederek politik bir hamle yaptiklar1 sdylenebilir.
Bir gelenegi kirmis ve topluma yeni séz sOyleme yontemlerini sunmaya
caligmiglardir. Bu donemin 6nemli yazarlarindan Latife Tekin, 1983 yilinda
yaymnlanan ilk romani Sevgili Arsiz Oliim'de Anadolu efsanelerinden de

yararlanarak yepyeni bir dil yaratmistir.

Burada incelenecek Latife Tekin ve Asli Erdogan'in yapitlarina
baktigimizda yeni bir edebi anlayisin izlerini goriiyoruz. Gergeklik ile

iligkileri sorunlu olan bu yazarlar ana akim Tiirk Edebiyati'ndan ziyade, bir

2 Berna Moran. Tiirk romanina elegstirel bir bakis: Sevgi Soysal'dan Bilge Karasu'ya.

Iletisim Yayinlart. 1994. s. 50 — 51.
¥ Age.s. 57
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onceki bolimde konu edilen yazarlar gibi donemlerinden farkli anlati ve
anlatim bigimlerinin pesinden kosmus yazarlarla akrabadirlar. Onlari
birbirine baglayan aymi tarihsel ve toplumsal yiikii farkli anlatim yollar
arayarak aktarmaya calismis olmalaridir. 80 sonrasinda modernlesme ve
toplumdan ¢ok; birey, kimlik ve tiiketim gibi konular daha fazla konusulur
hale gelmis olsa da, burada katlanarak bugiine gelen tarihsel arka plani
gormek gerekiyor. Tirkiye tarihinde deneyimlenen toplumsal travmalarin,
bellekte kapladig1 yer bu acilarla bir tiirlii yiizlesilemedigi i¢in azalmiyor.
Buna bagli olarak da kagmilmast miimkiin olmayan bir yas durumu iginde
yasaniyor, yaziliyor. Bu nedenledir ki ilk bolimde incelenen yazarlarin
sikintilarini, kendilerinden 20 — 30 yil sonra yazmaya baslamis kadin

yazarlarda da gorebiliyoruz.
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5.1980 ESIGINDEN SONRA SIKINTI VE YASIN
TEMSILLERI

5.1 LATIFE TEKIN

Latife Tekin (d. 1957) bu calismada yer verilen kadin yazarlardan sosyal
arka plan1 ile ayrilmaktadir. Otobiyografik 6geler igeren Sevgili Arsiz Oliim
isimli ilk romanindaki Dirmit gibi o da kiiglik yasta ailesiyle birlikte
Anadolu'dan Istanbul'a go¢ etmistir. Romanlarinin bir ¢ogunda mekan
olarak kullandig1 gecekondu mahallelerinde biiylimiistiir. Latife Tekin tercih
ettigi yazin bi¢imi disinda, biyografisi ile de yeni bir donemin habercisidir.
Latife Tekin'den 6nce edebiyatgilarin biiyiik bir kismi1 burjuva ya da orta
halli ailelere mensuptular. K&y romanlar1 yazarlarini bu noktada ayirabiliriz
fakat onlarin da Koy Enstitiilerinde, Cumhuriyet dilinde konusan bireyler
olarak yetistirilmis olmalari, sinifsal olarak farkli bir konuma yiikseldikleri
anlamina geliyor. Latife Tekin ise artik aydinlarin sinifinin da degismeye
basladiginin kanit1 olarak 1980'li yillarda edebiyat diinyasinda yer edinmeye

baslamistir.

Edebiyata farkli bir sinifa mensup yazar olarak dahil olmasinin anlamlarina,
yapitlarinda ele aldig1 konular baglaminda bakabiliriz. Tiirk romanini uzun
yillar mesgul eden toplumsal gercekgilik etkisinde yazilmis yapitlar ve koy
romanlari, bireyden ¢ok bir diisiince ya da ideal etrafinda sekillenmislerdir.
Bu nedenle karakterlerden ziyade tiplerle karsilagiriz. Bunun sonucu olarak

da karakterlerin i¢ diinyasini gérmemize imkan yoktur. Ky romanlarinin

82



bir baska oOzelligi ise yazarin koOylilye onlardan biri gibi bakamamig
olmasidir. Yazarlarimin da koyli olmasina ragmen K&y Enstitiilerinde
aldiklar1 egitim onlar1 idealist, aydinlanmaci bireyler haline getirmistir. Bu
nedenle kdye bir Cumhuriyet aydini gibi bakip, yerel 6zellikleri “sive”ye
indirgeyerek yazmuslardir. Ideallerinde, firsat verilirse, biitiin koyliilerin
kendileri gibi aydinlanip, egitimli Cumhuriyet vatandaslar1 olmasi
yatmaktadir. Firsat verilse bu kdylii neler yapar diisturuyla yazilmiglar, firsat
verilmemesinin  arkasindaki iktidar iligkilerini tartigmayir  mevcut

hiikiimetteki yozlagmaya referans vermekten 6teye gotiirmemisglerdir.

Toplumsal gergekeilik ve kOy romanlarmmin disinda kalan yazarlarin bir
kismi birey ile ugrasmaya baslanmustir. Ozellikle 1950 kusagi bireye
varoluscu ve psikanalitik yontemlerle yaklagmistir. Bu yazarlarin konu ettigi
karakterler ise neredeyse her zaman kendileri gibi kiigiik burjuva ya da orta
smnifa mensuplardir. Latife Tekin de bircok yapitinda bireyle mesgul
olmamus bir yazar. Hatta ilk roman1 Sevgili Arsiz Oliim'de higbir karaktere
odaklanmazken ikinci romanmi Berci Kristin Cop Masallari'nda farklh
karakterler metne girip ¢ikmaktadirlar. Mekan karakterlerden 6nemli hale
getirilmig, hatta klasik roman anlayisinda karakterin tuttugu yeri mekan
almistir. Daha sonraki yapitlarinda karakterlerin diinyalarina daha fazla yer
vermis olsa da i¢c diinyalarina Ormanda Oliim Yokmus ile baslayan
doneminde agirlik vermeye baslamistir. Cogunlukla {igiincii tekil sahista
konusan anlatici, anlattigi hikaye ile arasindaki mesafeyi bastan ortaya

koyar. Bu tercih yoksulluk ile yoksunluk arasindaki iliskiyi ortaya koymak
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ve yoksunlugun sadece maddi olmadigin1 gostermek islevlerini de tstlenir.
Latife Tekin'i Tiirk edebiyat tarihinde 6nemli kilan baktig1 insanlara, onlarin
icinden bakmasidir. Anlatic1 zaman zaman geri ¢ekilse ya da alaya alsa da,
bunu yine onlardan biri gibi yapar. Anlatici olarak kendini iistiin tutmaz.
Yoksullarin yasantisina uzaklardan bakmiyor olmasi kafalarinin igine
girdigi anlamina da gelmiyor. Onlara evlerinin catisindan bakar, bazen
yanlarinda durur. Anlattiklar1 ile arasindaki mesafede de 6zgiinliik oldugunu
gorlirtiz. Kurdugu mesafe sayesinde anlattigi trajik olaylarin hiiziinli
hikayelere doniismesini ve temanin yoksullarin garesizligine kaymasini

engellemektedir.

[k yapitlarinda anlatim bigimi olarak Latin Amerika biiyiilii gercekgiligini
andiran bir anlatim big¢imini kullanmay tercih etmistir. Biiyiilii ger¢ekeilik
ile halk edebiyatini, sozli kiltirii dilin i¢ine katmasi bakimindan
benzesmektedir. Latife Tekin'in hi¢ bir doneminde Latin Amerika biiyiili
gercekeiligi ile yazdigimi sOylemek ise miimkiin degildir. Latife Tekin
ampirik gerceklere miidahale etmemektedir. Biiyii, cin ve peri gibi biiyiilii
figlirlere yer verdiginde, bu figiirlerin gergek oldugu imasinda bulunmaz.
Atiye kizinin cinlendigini disilindiiginde okuyucu olarak bu durumun
romanin gergekligi degil, Atiye'nin diinyay1 anlamlandirma bi¢imi oldugunu
biliriz. Yazar modern Oncesine ait kavramlari, sozli edebiyattan
faydalanarak, modern bir anlatim bi¢imi olan romanda kullanmaktadir. Bu
sayede biiyiilii gergekeilikten etkilenerek kendi anlatim bigimini yaratmistir.

Latife Tekin'in bu bi¢imi tercih etmesindeki muhtemel neden yoksullarin
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hayatinda yeri olmayan roman tiiriinde, yoksullugu anlatirken ortaya
cikacak yabancilasmay1 dnlemektir. Folklorik 6geleri romanin igine katarak
konu ettigi yoksullarin hayatina paralel bir yazin tercihi yapmistir. Latife
Tekin'in  konu edindigi yoksullar da koylerinden yani folklorik
kiiltiirlerinden ayrilip, biiylik sehre gelmislerdir. Biiyiik sehirde ne tamamen
kendi kiiltiirlerini devam ettirebilmis ne de kendilerine yabanci sehir
hayatina uyum saglayabilmislerdir. Bir yanda kendi yoksulluklar1 diger
yanda sehrin parildayan 1siklar1  ikileminde yasamlarimi  kurmak
mecburiyetinde olduklarindan modern ve modern Oncesi ikiligini
birlestirmis olmasi yasamlarina iceriden bakarak yazabilmesine olanak

tanimigtir.

Latife Tekin bu anlatim bi¢imini Sevgili Arsiz Oliim, Berci Kristin Cop
Masallar: ve Buzdan Kiliglar romanlarinda kullanmustir. Ugiincii romani
Gece Derslerinde artik birinci tekil sahis kullanmaya baslamis, kendi
sesinin pesinden giderek iislup yaratmaya baslamistir. Anlatim bigimindeki
degisiklik Latife Tekin'in yapitlarimi iki ayr1 kategoride degerlendirmeyi

gerekli kilmaktadir.

Sevgili Arsiz Oliim otobiyografik dzellikler tastyan bir ilk romandir. Koyde
yasamakta olan Huvat ailesi biiyilk sehre tasinir. Biiyliniin, cinlerin —
perilerin oldugu koy yasantisindan ayrilip daha maddi bir diinya olan sehre
gelisleri yazarin da tecriibe ettigi bir gegistir. Bu paralellik 601 yillarda

yogunlasan go¢iin dillendirilmeyen yliziini ortaya ¢ikarmaktadir. Gog
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konusu, ozellikle Tirkiye'de yasanan i¢ gog¢, go¢ edenlerin uyum sorunu
baglaminda incelenmis bir konudur. Bir bagka deyisle go¢ edenlerin degil,
sehirlilerin gézlemlerine dayanan bir sorunsallagtirma s6z konusudur. Gog
edenlerin hangi anlam dilinyas1 ile biiyilkk sehre geldikleri ve sehir
deneyiminin bu anlam diinyasinda yarattigi degisiklikler Latife Tekin'in
romani yayimladigi sene olan 1983'te incelenmis bir konu degildi. Yazar
kendi go¢ deneyimini edebiyatta doniistiirerek okuyucuya sunmustur.
Yasadig1 koyli birakip sehre go¢ etmenin kendisi i¢in aci bir deneyim
oldugunu soylemektedir. “Gergeklesmeyen diisler aralarinda dogup
biiyiidiigiim insanlari paramparga etti” sozleriyle goc edenlerin diistiikleri
yas haline gonderme yapar. Bu yas hali yapitlarina da sinmis, dilini
olusturmasinda etkili olmustur. Kendi yasaminda deneyimledigi go¢ ve
yoksullugu kurguya dokmiistiir. “Benim biitiin kitaplarim otobiyografik.
Yasadigim, icinden gectigim, birakildigim, adimladigim bir hayati

yazabiliyorum sadece. Baska hayatlarin icine bakarak degil**.”

Ailenin basina gelen olaylar iiglincii tekil ya da ¢ogul sahis kullanilarak di'li
geemis zamanda anlatilir. Merkezi olmayan bir anlati bigimi ile yazmustir,
merkezde toplanan anlatidan ziyade akis goriiriiz. Olay ve karakterler
bambagka hikayelere aitmiscesine parcalar halinde ardi ardina getirilmistir,
varts noktasi yoktur. Bu ardi ardinalik biitiinsellikten yoksun degildir,

parcalar bir biitiin olustururken merkezsiz bir anlatinin da olabilecegi

 QOylum Yilmaz. “Ses benim yalmzca, soézler hayatin”. Ugan Siipiirge.
http://www.ucansupurge.org/arsiv/www.ucansupurge.org/index9{21.html?
option=com_content&task=view&id=283&Itemid=81. Son erigim tarihi: 25.05.2010
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gosterilmis olunur. Merkezin olmayisinin Tiirkiye'deki edebiyat gelenegine
getirilmig bir yenilik hatta elestiri oldugunu soyleyebiliriz. Diger yandan ise
bu anlayis, yapitta konu edilen yasam bi¢iminin de yansimasidir.
Merkezsizlik, varig noktasinin olmayisi, romandaki karakterlerin yagsaminda
da goriiliiyor. Hatta genelleme yaparak gecekondulu insanlarin yasaminin
gelecegi gorememekten kaynaklanan bir savrulmaya her daim agik
oldugunu sdyleyebiliriz. Romanin anlatim bi¢imindeki dongii, bu insanlarin
yasamina aittir. Roman boyunca bir¢ok olay ger¢eklesmesine ragmen higbir
olay hayatlarinin temel akisin1 bozmaz. Bu akisin iginden siyrilma ihtimali
olan tek kisi Dirmit'tir, disar1 ¢ikisa en ¢ok yaklastigi yerde ise roman son

bulur.

Sevgili Arsiz Oliim Huvat ailesinin kdyden sehre gog ettikten sonraki yasam
kosullarin1 konu alirken modern 6ncesi ile modern arasindaki ¢atismay1 da
yansitmaktadir. Romanin sonunda aileden ideolojik olarak kopacak olan
Dirmit'i bu noktaya tagiyan olaylar da kdy hayatina ait olan biiyiiyii, yavas
yavas modern hayatin i¢inde anlamlandirmasini sembolize eder. Diinyanin
biiyii ile agiklandig1 kdy hayatinin i¢ine dogmasi Dirmit'in de cinler pesinde
bir ¢ocukluk gecirmesini kagmilmaz kilmistir. Sehre geldikten sonra ise
uyum saglamasi yasi itibariyle cok olast iken daha siddetli bir ¢atismanin
icinde kalir. Bu catigsmay1 yaratan giiclii kutup ise annesi Atiye'dir. Atiye,
Dirmit'in okudugu kitaplari, yazdiklarim1 hatta oyunlarin1 cinlerle
iligkilendirir ve yasaklar. Dirmit, Atiye'nin goziinde cinlerin etkisinde tuhaf

seyler yapmaktadir. Anlamlandiramadigini cinlerle iligkilendiren Atiye'nin
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burada yabanciladig1 ve tehdit olarak gordiigii Dirmit'in evden digariya olan
ilgisidir. Atiye’nin, o zamana dek bilip tanidig1 kadinlik bi¢imlerinden farkl
olarak Dirmit yeni bir hayata ilgi duyar, evden disar1 ¢ikmak ister.
Cikamadiginda ise kendini ifade edebilmenin yollarin1 aramaya koyulur.
Dirmit'in ev ile olan iliskisi bu ¢alismada daha once alintiladigim, Jale
Parla'nin toplumsal siireclerin kisisel tarihlerden siiziilerek arka planda
yansitilabilmesi i¢in i¢ mekanlarin kullanildigi saptamasi ile tamamen
ortiismektedir. Dirmit baba evinde zaman zaman bir Ortiiniin altinda
deliligi, parcalanmayi deneyimler ve deneyimlerini yaraticiligiyla ifade
etmeye ¢alisir. Dirmit kendine ait bir dil yaratmanm pesindedir. Bunu
basarmasi ise Oncelikle evle, kendi sesinin olmadigi biiyiilii diinyayla 6zdes
olan ve Dirmit'i de bu diinyaya hapsetmeye calisan annenin 6lmesiyle ancak
mimkiin olur. Annenin 6liimii evi pargalar, bdylelikle Dirmit kadina ait
evden disar1, sokaga ¢ikabilecektir. Kendine ait sesine ise babasinin duvarda
izini biraktig1 1slaklikta bakislart ile karanfil agtirarak kavusur. Kirmizi
karanfili alip gogsiine taktiginda romanin bitmesi kaginilmazdir. Romanda

kimsenin sahip olmadigi, olamadig1 sese Dirmit kavusmusgtur.

Sevgili Arsiz Oliim aslinda gd¢ etmis bir ailenin basma gelen bir¢ogu trajik
olaylar1 anlatiyor olsa da mizah yonii daha agir basan bir yapittir. Berna
Moran'a gore Latife Tekin yapit1 eglenceli hale getirmek i¢in iki yontem
kullanmustir:  “birincisi olaylart psikolojiden (duygulardan) arindirma

5599

yontemi, ikincisi ise karikatiirlestirme™”. Roman boyunca higbir karakterin

duygularma ve i¢ diinyasina yer verilmemigtir. Olaylar ve

> Berna Moran. a.g.e. s. 87.
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karikatiirlestirilmis ~ karakterler, = duygularin, olaylarn  agirhiginin
hissedilmesine miisaade etmezler. Duygulara yer verilmiyor olsa da
anlatinin arka planinda ilerleyen yastan s6z edebiliriz. Nurdan Giirbilek yas
halini yitirilen ses ile iligskilendirir, “bir sesi yitirip sdzcliklere mahkum
olmanin yas1®®”. Sesi yitirmek Giirbilek'e gére hem gog etmeleriyle, yani
sozlii kiiltiirden yazili kiiltire gegmeleriyle gerceklesir hem de Dirmit
Ozelinde biliylimek sesin kaybina yol agar. Modern dncesinden tasidiklari
ehlilestirilmemis sesleri, sehir hayatinin sembolik dili altinda yok olur.
Yapit boyunca higbir karakterin sesi tek basina devralamamasi da bu yasla
ilintilidir. Smirli kelime dagarcigr ile agit yakarcasina anlatilanlar
karakterlerin ses ile dil arasinda kalmigliklarinin, her iki tarafa da ait
olamayislarinin ifadesidir. Latife Tekin, Murat Belge'nin ifadesiyle
“ormanin i¢inden” bakarak gecekondu hayatini aktardigi icin yapitta yas
olgusunun hissedilmesi dogal bir sonugtur. Go¢ etmek, gecekondu hayatini
deneyimlemek, ¢ocukluk diinyasini keskin bir dil ayrimryla geride birakmak
zorunda kalmak, Latife Tekin'in kendi hayati icin de muhtemel yas
nedenleridir. Yas tutmaya neden olan etmenleri modernlesme ile iligkileri
baglaminda degerlendirdigimizde, bu c¢alismada daha Once incelenen
yazarlarin deneyimlerinden smif farki ile ayrildigin1 sdyleyebiliriz. Ancak
19801 yillara gelindiginde modernlesme sikintist alt siniflar tarafindan ve
onlarin acisindan dillendirilebilmistir. Modernlesme sorunu, unutturulan
geemis, devlet baskist bu donemde de agirligini korurken gog, kimlik
catigmast gibi konular da bunlara eklenmis, daha fazla goriiniir hale

gelmistir.

56 Nurdan Giirbilek. Ev Odevi. Metis. 2005. s.43.
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Sevgili Arsiz Oliim’de karakterlerin hi¢ birini 6ne ¢ikarmayip, kendi sesleri
ile konugmalarina imkan vermeyen yazar Berci Kristin Cop Masallari'nda
karakterleri akigkan kilar. Karakterlerin hikayesini anlatmaktan ziyade
mekanmn  hikayesini  anlatir.  Cicektepe  gecekondu  mahallesinin
kurulusundan biiyiik bir mahalle haline gelmesine kadar gegen siireci,
Cigektepe'yi bir nevi ana karakter yaparak anlatir. Fabrikalar, atiklar,
grevler, somiiren patronlar, bankalar, uyanik muhtar adaylar1 esliginde akan
hikaye, kdyden kente gdg¢miis olanlarin kendilerine yeni bir hayat alani
kurma, kiiltiirlerini olusturma ve yoksulluktan kurtulma hayallerini anlatir.
Gecekondulularin  yagsadigir doniisim 80 sonrast toplumsal doniisiimiin
gecekondu mabhallelerindeki yansimasidir. Berci Kristin Cop Masallari'nda
da Sevgili Arsiz Oliim'e benzer bir sekilde biiyiik sehre go¢ eden insanlarin
yeni bir dil ve anlam biitliniine uyum saglama siiregleri aktarilir. Cigektepe,
¢Op tepelerinin {izerine kurulmasindan, neon 1s1kli caddeye kavusana kadar
gegen siireyi yeni kelimeleri giindelik hayatina eklemleyerek gegirir. Nato,
grev, sendika gibi kendi diinyasina ait olmayan kelimeleri 6grenirken
romana adin1 veren Berci ve Kristin gibi kelimeleri de yaratmiglardir.
Sevgili Arsiz Oliim'de sesten yani sozlii kiiltirden yazili kiiltiire gecisin
hikayesi vardi. Berci Kristin Cop Masallari'nda ise ses riizgarin ugultusu,
cigliklar, fabrika giiriiltileri ve silah sesleri ile mekanin sesi olarak
karsimiza ¢ikiyor. Bu ses ise bu defa kelimeler yoluyla, mekana esya olarak
miidahale edilmesiyle maddi bir diinyaya, neon 1s1kli caddeye donlismiistiir.

Nurdan Giirbilek'in ifadesiyle Berci Kristin Cop Masallart “yabanci bir
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kiiltiiriin ~ atiklarindan, naylondan, plastikten olusmus, kendisi de
plastiklesmis bir dilin hikayesi’”’dir. Halk edebiyati etkileriyle yazilmig
modern destan, gecekondu destan1 olarak nitelendirilebilecek romanda
mekanin, dolayisiyla insanlarin doniisiimii ve yeni bir kiiltiiriin dogusunu 80
sonrasinin  kiiltiirel degisiminin panoramasi olarak sunulmaktadir. Bu
tabloyu, anlattig1 oykiiniin i¢cinden kurdugu anlatim bi¢imiyle verdigi icin
kendisi de sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegmis bir yazar olarak bu romant

yazmistir.

Latife Tekin gecekondu hayatin1 anlatmaya Buzdan Kiligclar'da devam
etmistir. Berci Kristin Cop Masallari'nda 6diing alinan, bir miidahale gibi
hayatlarna giren yeni kelimeler ve kavramlar Buzdan Kiliglar'a
gelindiginde glindelik hayatlarinda hala igreti duruyor olsa da, yasamlarinda
yer etmistir. Gecekondu yasami artik sesin degil, esyanin egemenligi
altindadir. Romanin 6ne ¢ikan karakterlerinden Halilhan Sunteriler'in Volvo
arabasiyla kurdugu bag, esyayla kurulabilecek iligkilerin Gtesine gegmistir.
Volvo Halilhan'm en yakini, en deger verdigi nesne haline gelir. Onu
giizellestirmek icin masraftan kaginmaz, ailecek en parasiz kaldiklari
zamanda bile onu satmay1 diisiinemez. Latife Tekin karakterlerin esya ile
olan iligkisini romanin basina yazdigi masalsi prologda su ciimlelerle ifade

etmistir:

Karnimizi doyurmak igin c¢irpindigimiz her ani esyalarimizda dondurup

saklamamiz bosuna degildir. Soluk alip verdigimizi, ge¢miste de var oldugumuzu

7 Age. s 44,
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kendimize kanitlama ihtiyaci i¢indeyiz. Bedenlerimizi ve ruhlarimizi diinyanizin
saldirilarindan korumak i¢in kurdugumuz sasirtici, mucizevi savunma sistemimizin

kiymetli bir pargasidir dekorlarimiz™®,

Esyaya atfedilen anlam yoksulluga karsi bir miicadele yontemi, direng
noktas1 olma islevi de goriiyor. Gecekondu mahallesinin digindaki pariltili
yasamdan hak talep edemeyen, onu ancak uzaktan bakarak izleyebilen
gecekondulular, sahip olduklar1 esya ile bu boslugu kapatmaya caligirlar.
Her ne kadar karakterler esyalarla ya da o esyalar1 almak i¢in kullanacaklar1
para ile mesgul olsalar da yapitta bahsi gecen yoksulluk maddi degildir.
Murat Belge'nin belirttigi gibi yoksullugun sadece ekonomik degil aym
zamanda zihinsel bir durum oldugu ortaya konulmustur. Latife Tekin,
599>

“yoksulluk bilincinin, ekonomik yoksulluktan daha kalict olabilecegini

gostermistir.

Yazarin gecekondu hayatlarin1 konu aldigi diger romanlarindan Buzdan
Kiliglar't ayiran en onemli 6zelliklerden biri, o hayatin diginda kalan 1s1ltili
hayati da icermesi. Parlak 1sikli sehir hayati dogrudan anlatinin konusu
olmasa da anlatilan yasamin Otekisi olarak anlatida yer almaktadir. Sehir
1siklarmin bittigi yerde gecekondu mahallesi baglar, yoksulluk baglar. Bu
otekilik iliskisini Latife Tekin ilk defa bu kadar keskin bi¢cimde kullanmus,
bu sayede aradaki uguruma isaret etmistir. Daha once anlattigi mahalleler,
evler bilinmeyen bir mekanda tek basina var olmaktaydilar. Mekanin disina

dair ¢ok az bilgi yapitta verilmekteydi. Burada ise karakterlerin disaridaki

% Latife Tekin. Buzdan Kiliclar. Everest: 2003. s. 2.
% Murat Belge. Edebiyat Ustiine Yazilar. Tletisim: 1998. s. 244.
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diinyaya bakis1 aradaki uguruma isaret etmek amaciyla verilmistir. Pilik
pirtik adamlar tamlamastyla nitelendirdigi ve hep bu tamlamayla bahsettigi
icin bagh basina bir karaktere doniisen adamlarin arasinda popiiler bir
dedikodu haline gelen diinyay1 yoneten teskilat, yoksunluklarini
anlamlandirma cabalarim da ortaya koyan bir 6rnektir. Istedigi iilkeye girip
cikan, diinyay1 gizliden gizliye yoneten hatta paranin iizerindeki fotografi da
dontistlirtip teskilat baskanlarinin fotograflarini yerlestirecek giice sahip
teskilat hakkinda giinlerce konusurlar. Kendilerini asan,
anlamlandiramadiklar1 i¢in bilinemeyen olarak kalan giice kars1 duyulan
korku, efsaneler iretilerek ifade edilir. Bu gili¢ onlart diinyanin
nimetlerinden dislayip, kendileri faydalanan zenginlerdir. Erismeleri

imkansiz olan bu hayatin yansimalarinda kendi yoksunluklarini gortirler.

Pilik pirtik adamlar dile getirdikleri manzarayla Gogi'nin “Hayatimiz, umudumuz
kapali,” lafim dogrulamaktaydilar. Yoksullarin oturdugu mahalleleri diglayan
sehrin son ¢emberi, siiriip giden diizenin pirltith kavranisiyla 1siniyordu. Her an

sanki daha fazla elektrik yiiklenircesine. Pilik pirtik adamlarin ¢izdikleri diinya

tablosu, yoksullarla hayatin arasina ¢ekilen sinir1, 6liimiine belirgin kilmaktaydi®.

Latife Tekin gecekondu hayatini yoksullarin kendi dilinden anlatirken yeni
bir kimligin, kiltiiriin olusumunu da yansitmistir. Yapitlarinin eksenini
yoksullugun olusturmus olmas1 bu Kkiiltiirin insas1 ve doniisiimiini
izleyebilmemiz i¢in alan agmaktadir. Karakterlerin duygu ve

disiincelerinden ziyade dil, kelimeler, sesler ve nesnelerle ilgilenerek

8 Tatife Tekin. Buzdan Kili¢lar. Everest. 2003. s. 82.
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giindelik hayatlarina egilmis olmasi, yapitlarin tiimiine baktigimizda
toplumun giindelik hayatta kivilcimlanan doniisiimiinii anlamamiza da
yardimec1 olmaktadir. Lefebvre'in 1srarla vurguladigi gibi gilindelik hayat
tekrarlardan olusur. Degisimin, donilisiimiin gergeklestigi giindelik hayat son

derece siradan olsa da tekrarlanilanin kesfedilmesine olanak saglar.

Yaratict etkinligin (en genis anlamyla iiretimin) incelenmesi, bizleri yeniden
iretimin ¢oziimlenmesine, yani nesneleri veya yapitlar1 tireten etkinliklerin
kendilerini yeniden trettikleri, kendilerini kuran iligkilere yeniden basladiklari, bu
iliskileri yeniden ele aldiklari, ya da tam tersine kademeli degisiklikler veya

sigrayislarla doniistiikleri kosullarin ¢oziimlenmesine gotiiriir®.

Lefebvre'in bahsettigi yaratici etkinligi edebiyat olarak alip, bu ¢alismanin
ilk boliimiinde incelenen yazarlarla Latife Tekin'i karsilastirdigimizda ayni
topraklarda, birbirinden son derece farkli yasamlari ve anlatim bi¢imini
gormekteyiz. Oncelikle Sevim Burak, Tezer Ozlii ve Leyla Erbil'in kendi
seslerini bulma deneyimleri Latife Tekin'e kiyasla daha kolay gecirilen bir
donemdir. Kuskusuz bu durum kiiltiirel arka planlar1 ve yapitlarinda konu
edindikleri hayatin da Cumbhuriyet'in getirdigi ayricaliklardan Tiirkiye'deki
bircok insana gore daha fazla nasiplenenleri kapsamasiyla ilgilidir. “Ah
Yarab Yehova” 6rneginde oldugu gibi yapitlarinda 6ykii kisilerinin kendi
sesiyle konusamadiklar1 durumlar olsa da, bu istisnalar yazinsal tercihin
sonucudur ve yazar tarafindan bir varolus durumunu anlatmak i¢in 6zellikle

secilmigtir. Latife Tekin'in ilk defa “ben”i kullandig1 {i¢lincli roman1 Gece

' Henri Lefebvre. Modern Diinyada Giindelik Hayat. Metis, 1998. 5.25.
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Dersleri'dir. Ben kullanmaya baslamistir fakat roman kisilerinin sesleri ¢ogu
zaman i¢ ige geger, ne zaman hangisinin konusmakta oldugunu her zaman
ayirmak miimkiin degildir. “Ben”in kullanildig1 bir diger kitabt Ask
Isaretleri ise kelimelerle kurulacak, onlar1 yoksulluktan kurtaracak
diinyanin pesindeki gencleri anlatmaktadir. Ask Isaretlerimin sesi Cihan,
kendi sesini Nezir'in kelimeleri ile kurmustur. Bu nedenle burada da
0zerklik kazanamayan roman kisilerini goriiriiz. Roman kisilerinin 6zerklik
sorunu ait olduklar1 sinifin kosullartyla ilintilidir. Romanlarin1 anlatinin
icinden yazan Latife Tekin, Cumhuriyet tarihi boyunca geri birakilmas,
yoksulluga terk edilmis olanlar1 sehir yasamina girdikleri andan itibaren
konu etmeye baghiyor. Yani kendi seslerini terk edip, yeni bir dilin
egemenligi altina girdikleri andan itibaren. Sehirde yeni bir hayata baslamig
olmalar1 o giline dek goriinmeyen, romantik kdy anlatilar1 ve “gitmesek de
gormesek de o koy bizim koylimiizdiir” séylemi disinda sehirlilerin hayatina
girmeyen otekilikleri goriiniirliik kazanmaya baslamistir. Sehirde yasadiklari
doniisiim ise modernlesme ile kurduklar1 kaginilmaz iligskinin sonucudur. Bu
doniisimde geldikleri nokta yani sehirlilerin goziinde romantik koylii
figiirinden isgalci gecekonduculara, magandalara, kirolara doniismeleri
farkli modernliklerin g¢atigmasi sonucu ortaya cikmistir. Boylece koklii
zenginlerin sonradan gérmelere tercih edildigi egemen kiiltiir insa edilmistir.
Latife Tekin, Ormanda Oliim Yokmus'ta, romanlarda sadece yoksullarin
hayatin1 degil, ayn1 zamanda yillarca bilingli olarak gézden uzak ve yoksun
birakilmiglarin goriintirliikk kazandiklarinda kiiltiirel yoksunluga da diismiis

olmalarin1 anlatmaktadir. Ask Isaretlerinde bu yoksunluktan kurtulmak,
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babalarinin kaderini tekrarlamamak i¢in hayata karsi 6fkeli ve alayci bir dili
zith gibi {izerlerine giyinmeye hazir gengler vardir. Ask Isaretleri ve énceki
yapitlarinda kaybedilene duyulan 6zlem, kaybedileni ifade edememe, ifade
edilemedigi i¢in de baska bir sey ile ikame edememe ve sonug olarak yas
hali vardir. Kendiliklerini, kigisel tarihlerini dolayisiyla da toplumsal
iligkilerini tayin edememis olmalari, gelecek tahayyiillerine ket vurmaktadir.

Bu nedenle bilinemeyen zaman ve mekanlarda yazilmislardir.

Ask Isaretlerinde roman kisilerinin i¢ yasamma ydnelmeye baslamis olan
Latife Tekin'in yazarlik seriiveninde Ormanda Oliim Yokmus kitab1 bir
kirilma noktasi. Yasemin ve Emin iki dost olarak agk, oliim, hayat ve
riiyalar hakkindaki diislincelerini birbirlerine ormanin iginden fisildiyorlar.
Yoksullarin hayatindan ¢ikip bir kadin ve erkegin sehirdeki yalnizliklarini
paylagmalarina gecisini Latife Tekin, bu gegigin artik yoksullar hakkinda

yazmayacagl anlamina gelmediginin altina ¢izerek su sozlerle anlatiyor:

Ben yiizii gegmise doniik bir yazarim daha ¢ok, dnceleri gegmiste yasadiklarim ya
da yasayamadiklarim nedeniyle yoksullarin géziinden diinyanin nasil goriindiigiinii
yazmaya ¢alistim. Ama dokuz yasimdan beri kentte yasiyorum ve yasadigim sey
sadece yoksulluk degil elbette. Kent iginde pek ¢ok sey yasadim, bir geng kiz ve bir
kadim olarak dolastim bu sehrin sokaklarinda. Icimde bir seyler evrildi zamanla ve
bu kendi igimde yasadiklarima bakmaya ve gordiiklerimi yazmaya itti beni.*

Sevgili Arsiz Oliim, Latife Tekin'in sodzleriyle “yoksullarin géziinden
diinyanin nasil goriindiigiinii yazmaya” c¢alismis olmasit nedeniyle ¢ok

Oonemli bir yapittir. Bu yapitin1 izleyen romanlarinda da ayni ¢abanin izlerini

62

“Hersey kiiglik bir iirperis i¢in” Radikal Kitap.
http://www.radikal.com.tr/ek _haber.php?ek=ktp&haberno=661. Son erisim tarihi:
24.05.2010
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goriiyoruz. Ormanda Oliim Yokmus ise Latife Tekin'in kisisel deneyimleri
baglaminda degerlendirdigimizde yoksullugu deneyimlemis insanlarin sehir
hayatinin, modernligin i¢inde yeni bir benlik olusturduktan sonrasini
anlatmasi agisindan Onemli bir yapittir. Daha sonra yazdigi Unutma
Bahgesi, Riiyalar ve Uyanislar Defteri gibi yapitlarinda da modern hayatin
celigkilerini hatirlamak, unutmak ve riiyalara siginmak kavramlart ile
anlatmistir. {lk déneminde anlatinin icine gizlenmis olan yas ve aci bu
yapitlarinda daha belirgindir. Latife Tekin'in yazma amaci bu yas1 goriiniir
kilmaya dogru evrilmistir. Ormanda Oliim Yokmus'un Emin'i, insanin 6niine
gece vakti bos bir kagit koymasinin “giin boyu yasananlart silme, gercegi

632

degistirme, yeni bir yol agma arzusundan dogdugunu®” soyler. Latife Tekin
ilk yapitlarinda modern Oncesine ait kavramlar1 sik¢a kullanmigtir.
Anlatmak istediklerinin modernligin kavramlariyla ifadesinin imkansiz
olusu nedeniyle modern ve modern Oncesinin i¢ i¢e gectigi bir dil
kurmustur. Bireyle daha fazla iliski haline gectigi ikinci doneminde ise
Emin'in ifade ettigi arzularla yazmistir. Bu arzunun yansimalari
karakterlerde, anlatim bi¢iminde ve anlatida izlenebilir. Bu arzulan
tetikleyen yas i¢in ise Emin’e “yazarlar hep bir seyin yasini tutuyorlarmis

o s6zlerini sarf ettirir.

gibi gelmigstir bana
Latife Tekin ilk yapitlarinda modernizmle, modernlesmeyle olan iligkisini
yoksullar iizerinden kurmustu. Her ne kadar yoksullarin iginden, onlarin dili

ile yazimnin bigimlendirmis olsa da, roman gibi modern bir tiirde yaziyor

6 Latife Tekin. Ormanda Oliim Yokmus. Metis: 2001. s. 34.
#  A.ge. s 33
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olmak modernlikle, go¢ etmis sehirdeki yoksullarin yagsamini ele almasi ise
Tirk modernlesmesiyle iliski kurmayr kagmilmaz hale getirmektedir.
Yazarin Ormanda Oliim Yokmus ile baslayan ikinci déneminde ise bu iki
kavrami yoksullukla iligkili olarak degil, sembolik diizeyde tartigmustir.
Ormana, dogaya donerek hayati, agki ve 6liimili anlamlandirmaya ¢alismak
ya da Unutma Bahgesime adini veren unutma bahgesine girmek bu yasi
geride birakip yeni bir hayata baglamayi sorunsallastirma ¢abalaridir. Sik sik
tekrarladigt unutma istegi Sevim Burak gibi yazarlarin vurguladigi
unutturulmugluktan farkli anlamlar tasiyor. Burada Emin'in yazmak
hakkindaki diistincelerini anlatirken sdyledigi “yeni bir yol agma arzusu” ile
iligkili bir anlam vardir. Hem toplum hem de birey i¢in yeni bir yol agma
arzusu, yazarin bi¢im ve dil agisindan yeni bir yola girmesine yol agmuistir.
Modern bireyin sikintilar1 bir yana, 1980 sonrasinda yasanan toplumsal
degisim ve bu degisimin birey iizerindeki yansimalari unutma ve yeniden
baslama arzusunu bilingli ve hatta radikal bir degisim olarak sunuyor. Ozerk
olma imkanmi1 verilmemis ve hatta devlet tarafindan bu imkani1 elinden
alinmig bireyin i¢ diinyasini konu edinen yazar kaybedilene duyulan 6zlemi
sikca tekrarlar. Kaybedilenin tanimlanamiyor olmasi yasin {istesinden
gelinebilmesini olanaksiz kilmaktadir. Bu nedenle pek ¢ok modern edebiyat
yazar1 gibi Latife Tekin de bu bosluk duygusunu ikame etme cabasinda

yollar arayan ya da savrulup giden karakterler yaratmistir.

Tiirk edebiyatina daha 6nce denenmemis bir anlatim bigimi ile giris yapan

Latife Tekin'in yapitlar1 yazarin kendi yasamini, kaginilmaz olarak da
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toplumsal doniisiimii yansitacak kronolojik diizene sahiptir. Ormanda Oliim
Yokmus ile sehir hayati ve bireyin sikintilarin1 konu aliyor olmasi, ilk
kitaplarinda anlattigi go¢ eden insanlarin sehir hayatina dahil olmus
olmalarmin da hikayesidir. Babasinin duvara ¢izdigi 1slaklig1 alip karanfile
doniistiirmiis olan Dirmit artik sehirli bir kadmin sikintilarina sahip
olacaktir. Yazarlik seriiveni boyunca icerden anlatmasina olanak tantyan
anlatim bigimleri gelistirerek, toplumsal doniisiimii arka plan olarak tutmus

ve yeni bir yol bulmanin pesinden gitmistir.

5.2 ASLI ERDOGAN

Asli Erdogan Tiirk edebiyatinin diinyada da yer etmeyi basarmis
yazarlarindan biridir. Yapitlart Tirkiye'nin edebiyat geleneginin disina
c¢itkmis, modern edebiyat tanimlamasina rahatlikca  girebilecek
bicimdedirler. Bunda kuskusuz yazarim yasammnin Tiirkiye ile smirh
kalmamis olmasmin etkisi biiyliktiir. 1967 dogumlu Asli Erdogan aslen
bilgisayar miihendisidir. Kariyerine Cern'de fizik miihendisi olarak devam
etmis bu esnada da yazmaya baslamistir. Brezilya'da doktorasina devam
ederken de yazmaya devam etmis, bu siire¢ i¢inde fizik¢i degil sadece yazar
olmaya karar verip Tiirkiye'ye geri donmiistlir. Yurtdisinda yasamis olmak
yazara kendi iilkesine disaridan da bakabilme ozelligi verebildigi,
zihnindeki smirlar1 yok etmesine imkan tanidigi icin bahsedilmesi gerekli

bir ayrmtidir. Benzer deneyim bu ¢aligmada incelenen Tezer Ozlii i¢in de
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gecerli olmustur. Asli Erdogan'in ozellikle ilk yillarinda Tezer Ozlii ile
kiyaslanmasina muhtemel neden bu benzerliktir. Tezer Ozlii'den farkli
olarak Asli Erdogan diinya ve kendi iilkesi arasinda ¢eliski ve bu ¢eliskinin
yarattig1 aidiyetsizlik, yersiz yurtsuzluk lizerinde durmamistir. Sinirlarin
siddet, ac1 ve yas gibi kavramlar i¢in gegerli olmadigini, diinyanin her
yerinde  insanlarin  benzer  deneyimler  yasamakta  oldugunu
sorunsallastirmistir. Avrupa'da Avrupali olmamaktan bahsederken kurdugu
karsitlig1 dahi Tiirkiye iizerinden degil, Avrupali olmama durumu {izerinden

inga etmistir.

Ik kitabi Kabuk Adam 6ykii — kisa romandir. Bu 6ykii — kisa roman
nitelemesinde oldugu gibi, Asli Erdogan'in eserleri birkag kategoriye birden
giriyorlar. Yapitlarinda oykil, roman, diizyazi ve siirsel metin i¢ ice
geemektedir. Yazma siirecini “yazinin seslerini buluyorum ve o sesi
izliyorum” diyerek tanimlamaktadir. Bu siirecte yazarin belli bir yazinsal
formda kendini kisitlamadigr goriilmektedir. Fransiz Lire Dergisi'nce,
“Gelecegin 50 yazar1” arasinda gosterilen Kirmizi Pelerinli Kent kitabi
Gyldendal Yayinlari’nin “Marg (omurilik) serisinde yayinlanan yazarin bu
basarisi, Jameson'in ii¢lincii diinya edebiyati iizerine tezini haksiz ¢ikarir
niteliktedir. Jameson tli¢lincli diinya yazarlarinin diinya edebiyatinda yer
alabilmeleri i¢in politik alegori yazmaya mecbur olduklarimi iddia
etmektedir. Asli Erdogan ise politik alegori yapmadan, “yazilarimin temel
Ogeleri” diye belirttigi beden ve siddet iizerinden insanlik durumlarini

yazmustir. Tirkiyeli yazarlardan farkli bir yol izleyen, evrensel bir dilde
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yazan ilk kisi Ash Erdogan degildir. Tezer Ozlii'yii bu baglamda 6ncii
olarak degerlendirebiliriz, ayn1 durum Sevgi Soysal i¢in de gegerlidir.
Ozellikte Tante Rosa'yt yazdiginda bir yabanci gibi yaziyor olmak
elestirilerine maruz kalan yazar aslinda kadinlik durumunu, mekan Almanya

olsa da sinirlardan bagimsiz bigimde yazmistir.

Politik alegoriden uzak duruyor olsa da yazarin politikadan uzak durdugu
sOylenemez. Yapitlarin neredeyse tlimiinde iskence ve siddeti konu aliyor
olmasi1 politikayla iliskisini kuruyor. Anlattig1 diinyayla olan iligkisini
stirekli sorgularken, bir diger yandan yazma isini de sorgulamaktadir. Bir

roportajinda yazarken sordugu sorulari su sekilde aktarmustir:

Mesela yazmak bir taniklik m1? Dis diinyada siddetin karsisinda yazarin yaptigi
taniklik aslinda bencilce bir eylem mi, yoksa &teki i¢in yapilan bir eylem mi?
Otekine anlatmak kendi acindan seni kurtarmak icin mi, yoksa daha ¢ok, kendi
acinla yiizlesmek i¢in mi?%

Aci, yapitlariin temel bilesenlerinden biri oldugundan karamsar bir yazar
olarak nitelendirilen Asli Erdogan'in kitaplarinda, i¢ diinya ve dis diinya
arasinda hem catisma hem de etkilesim kurulmugtur. Dis diinyaya atfettigi
siddetin gerceklesme anini yazmaktan ziyade beden iizerindeki izlerinden
bahsetmeyi yeglemektedir. Siddet uygulayan1 suglu olarak gdren bir
yaklagimi olmadigini goriiriiz, bu tercihte aslinda herkesin siddetin magduru
oldugu bakis acis1 yatmaktadir. Bu nedenle siddetin i¢ diinyada yarattigi

acly1 anlatmakta, dig diinyadaki siddet metaforunu ise beden {izerinde

% Fiisun Seker Karagoren. “Az s6zciikle ¢ok sey anlatan yazar: Asli Erdogan. Istanbul
Dis Hekimleri Odast Resmi Internet Sitesi. http://www.ido.org.tr/default.asp?ID=1320.
Son erigim tarihi: 24.05.2010
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kurmaktadir. Tas Bina ve Digerleri kitabinda yer verdigi, daha Once
Deutsche Welle'in diizenledigi yarismada birincilik o6diilii alan “Tahta
Kuslar” oykiisiinde siddet ve kadinlik durumlarinin evrenselligini ayni
hastanede tedavi goren farkli milletlerden kadinlarin beraberlikleri ile
anlatmigtir. Sol gortisli Filiz'in cigerleri Tiirkiye'de iskence goriirken bitap
diismiistiir. Ice doniik, karamsar ve kirgin bir politik gd¢men olan Filiz'e
diger akciger hastalar1 ironiyle “Felicita” - “Mutluluk” diye hitap ederler.
Sekiz aydir kaldigi hastaneden, iyilesmeye baslamis hastalara verilen iki
saatlik Cumartesi izniyle digar1 ¢ikar. O giin ¢ikacak diger kadinlar Amazon
Ekspresi'ne gideceklerini sdyleyerek Filiz'i de yanlarina alirlar. Ug veremli
Alman ve iki yabanci astimli kadinla beraber kara ormanin igine dogru
ilerlemeye baslar. Kadinlardan biri hastanede Filiz'den daha fazla diglanmig
olan, diger hastalarin “seckin, zarif ve kiiltiirli” yakistirmasinda bulundugu
Arjantin'li politik gdgmen Graciella’dir. O da tipki Filiz gibi iilkesinde hapis
yatmig ve iskence gormiistiir. Graciellanin eski kocast diplomattir,
iilkesinde birilerinin kuyruguna basinca apar topar kagmak zorunda
kalmistir. Geriden kalan Graciella'y1 ise kocasiin yerini 6grenmek i¢in iki
ay boyunca igkence ile konusturmaya g¢aligmiglardir. Graciella'ya kocasini
yerini sOyletmeyi basaramamislardir. Graciella'nin kendisininkine benzer

hayatinit duymak Filiz i¢in yikic1 bir darbeye dondisiir.

En derin acilariyla alay edilmis, kisiligi ve tarihiyle Filiz K. degersizlestirilmisti
sanki. Benliginde kendi kendisinden mitolojik bir kahraman yaratmist1 ve yagamini
ancak bu kahramana inanarak siirdiirebilirdi. Korkun¢ ge¢misinin anisi,
varolusunun kanit1 i¢in gerekliydi ve ruhunda kutsal bir kdse edinmisti. Oysa su
ziippe kadin, ikonalarnin yiiziine tikiirmisti. Ne hakla giiglii, gozii pek, ilkeli,
inanclarinin bedelini 6demis Filiz'le (kendini boyle tanimlardi) ayni trajedilere
sahip olabilirdi? Hem de gobekli, ¢ift metresli, asagilik bir adama duyulan ask
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adina!%

Filiz'in Graciella'ya karst duydugu ofke, kendi siddet deneyimlerini
anlamlandirmak ve nedensellestirmek icin zihninde yarattig1 diinyaya tehdit
olusturmasindan dogmustur. Filiz bir ideal ugruna miicadele vermis
oldugunu diisiinerek siddete ugramasini, kahramanin yolculugunda astig1 bir
esik olarak anlamlandirir. Bu kutsallagtirma sayesinde neden bu deneyimi
yasamak zorunda kaldig1 c¢eliskisine diismekten ve siddetin tiim diinyada
bedenen ve ruhen uygulanmakta oldugu gergegiyle ylizlesmekten de
kagmaktadir. Graciella tiim zarafetiyle iskence gorme ihtimali olmayan,
gorse de sag kurtulma ve direnme sanst bulunmayan bir kadin
goriinlimiindedir. Boyle bir bedenle benzer deneyimleri paylasmis olmak
Filiz'i sagkinliga ve kiigiimsemeye iter. Diger yandan ise ortakliklar1 Filiz'in
kendi i¢inde sakladiklarinin ortaya ¢ikmasi tehdidini yaratir. Graciella,

arzu duymayan, asik olmayan, hayata istek duyamayan Filiz'in oteki
yarisidir. Aski ugruna iskenceye katlanan, yasadiklarina ragmen halen
sarkilar sdyleyebilen bir kadindir. Bu o6zellikleriyle Filiz'in dogru
bildiklerine meydan okumaktadir. Bu nedenle Filiz hem ona 6fkelenir, hem

de ona dogru ¢ekilir.

Hastane ve yolculuk arkadaglarinin bedenleri, Filiz'i hikayeleri kadar
ilgilendirir. Sarisin ve boylu poslu Alman kadinlar Gerda ve Martha'nin
bedensel giicleri Filiz’'de korku ve hayranlik uyandirir. Eroinman eskisi

Alman Beatrice'in incecik bedeni ise kederlendirir. Gozaltlar1 torbali,

% Asli Erdogan. Tas Bina ve Digerleri. Everest. 2009. s. 17.
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harabeye donmiis olan Dijana ise Bosnalidir. Filiz'in ne oldugunu, nerede
oldugunu bilmedigi Amazon Ekpresi'ne yetismek i¢in ormanin iginde
yiirlirlerken konusulan anlarda dahi sessizlik hakimdir. Bu sessizlik her
karakterin kendi acisini1 anlatmaktansa sessizlige siginmasini anlatmaktadir.
Gerda ve Martha hastane Oncesi donemlerine ait siddet hikayelerini
anlatirken Dijana hi¢ konusmaz. Bosna'da tanik oldugu vahset, siddetten

bahsedebilecegi kelimeleri ondan almugtir.

Icinden gectikleri engellerle dolu ormanin sonunda, saghklarini tehlikeye
atarcasina cigerlerini yorup varis noktasina geldiklerinde Filiz hari¢ her
kadin giysilerini ¢ikarip, nehrin kenarindaki kayaliklara ¢ikip poz verirler. O
esnada kayalarin arasindan dort geng erkek kano ile ¢ikagelir, her Cumartesi
giinii orada hi¢ kipirdamadan duran kadinlara seslenerek gecip giderler. Bu
sahne Filiz i¢in travma ani olur. Diger kadinlar yarali bedenlerini
heykelmiscesine sergilerken son anda Filiz de oyuna katilmaya karar verir

ve kollarin1 havaya kaldirmay1 dener.

“Tahta bir kusun u¢gmay1 unutmus kanatlar1 gibi zorlanarak, duraksayarak, iki yana
acildi, ama hemen giicten kesilerek basinin iizerine kapandi. Kirik kanatlar gibi
birbirinin t{izerine y181ld1 kald1.”’

Oykiiniin sonunda Filiz aglar. Hem kadinlar arasinda gordiigii dayanismaya,
hem de nihayet acilarina ragmen kanatsiz da olsa hayatin varligma tanik
oldugu i¢in aglar. Kaya iizerinde bedenlerini sergilerken, cinselliklerinden

ziyade yaral1 bedenlerini, acili ruhlarini saran bedenlerini sergilemektedirler.

7 A.ge.s. 31
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Boylelikle diinyaya, burada diinya saglikli ve geng¢ erkeklerle yani bu
kadinlarda bulunmayanlarla 6zdestir, maruz kaldiklar1 siddeti bedenleriyle

anlatirlar.

Asli Erdogan yapitlarinin neredeyse tiimiinde siddet ve beden kavramlari ile
ugrasmustir. Tas Bina ve Digerleri kitabindaki tiim O6ykli ve metinlerde
iskenceyi anlatmaktadir. Iskence, siddetin beden iizerinde goriiniirliik
kazandigr ve modernligin tiim ilerici gorlslerinin yenildigi noktadir.
Bilimsel ve diigiinsel anlamda katedilen yollar, insanlik tarihinin en eski
iktidar yontemlerinden biri olan iskenceyi sona erdirememistir. Ozellikle
“Tahta Kuslar” Oykiisiinde farkli milletlerden kadinlarin deneyimledigi
siddet bi¢imlerinin ortaya serilmesi, iskenceyi insan haklar1 konusunda “geri
kalmig” tlkelere ait olarak kodlayan modern diisiinceye de meydan okuyor.
Veremli Alman kadinlar da toplum tarafindan dislanarak toplumsal
iskencenin magduru olmuslardir. Eroinman Beatrice, modern toplumun
bedenin kutsallig1 konusundaki inanisinin digladigi bir bedendir. Yazar bu
kadinlar1 bir araya getirerek iskenceyi modern toplumun yiizlesemedigi ve
herkesin magduru oldugu bir kavram haline getiriyor. “Tas Bina ve
Digerleri” metnindeki tag bina da iskencenin uygulandigi, iskencenin
toplumda goriiniirligiinii engellemek i¢in insa edilmis binalardan biridir.
Hapishane, hastane ya da karakol olarak okunabilecek bu tas binada
yasananlar birbirine gegen farkli seslerle anlatilir. Onemli olan kimin kime
iskencede bulundugu, hangi nedenlerle iskenceye maruz kalindigi degildir.

Yazar iskenceyi iktidar iligkilerinin kaginilmaz sonucu, evrensel bir olgu
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olarak ortaya koyar. Mekan Tiirkiye, Arjantin, Almanya, Rio de Jenario,

Bosna yani biitiin diinyadir.

“Tas Bina ve Digerleri’nde anlaticilardan birine, igkenceye maruz kalmis bir
digeri gozlerini birakir. Bir diger deyisle bellegini birakir. Bir kisi tarafindan
deneyimlenen iskence biitiin insanligin maruz kaldig1 siddettir. Iskencenin
yasandigi bir diinyada insan Benjamin'in betimledigi tarih melegi gibidir.
Yiiziini gelecege donse dahi bunu korkung bir ifade ile yapar. Gegmisin

tasidigi felaket bugiline taginmustir.

Biz hepimiz, biitiin insanlar ayni ugurumdan ¢ikip gelmedik mi? Ertesi sabah, aci
geri doniiglinde, artik baska bir seye, hayatin mosmor parmak izlerine, bana ait bir
geemige doniismiistiir. Glizel bir sey insanin gegmiginin olmasi, gercekten giizel
hikayesini gegmis zamanda anlatabilmesi.®®

Gecmise sahip olmak, hatirlamaktir. Hatirlandigi, unutulmasina izin
verilmedigi zaman yas olmaktan cikarilip yiizlesilebilir ve bdylece hem
geemisin travmasindan kurtulunabilir hem de yeni bir diinya yaratma
thtimali giiclenir. Asli Erdogan diinyada olup biten korkung olaylarla

diisiinsel, eylemsel ve yaratict anlamda kurdugu iliskiyi bir réportajinda

sOyle agikliyor:

Bu kadar korkung bir diinyada en bencilce kendi vicdanini rahatlatmak i¢in bile bir
sey yapilmasina taraftarim. Tamamen boyun egmemek adina... Su giinlerde kose
yazarligina donmeyi ¢ok istiyorum. Yazabilecegim ¢ok sey var. Yazinca degisecek
mi? Degismeyecek belki ama bir taniklik, bir belge olacak...”’

Kose yazarligi boyunca ele aldigi aglik grevi gibi konularda da siddet ve

% Age.s. 128.
% Fiisun Seker Karagoren. a.g.e.
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beden iliskisine yer veren, taniklik eden Asli Erdogan, kurmaca yazilarinda
da ayn1 amag¢ dogrultusunda okunabilecek yapitlar ortaya ¢ikarmistir. Rio de
Janeiro'da yasayan Ozgiir'iin sehirle kurdugu iliskiyi anlatirken betimledigi
siddet dolu ve yoksul hayat sadece o sehre ait bir hikaye degildir.
Kahramanlarim1 kimi metinlerinde belli bir mekana yerlestirse de, anlattig1
hikaye o topraklarla sinirli kalmaz. Evrensel insanlik durumlarint gozler
oniine sermeyi amaglar. Yazmak, Kirmizi Pelerinli Kent'in kahramam Ozgiir
icin de bosluga anlam verme yoludur. Rio sokaklarinda yasami, yesil kapl
defterinin i¢inde oldugu c¢antasini yankesiciye vermemeye calisirken son
bulur. Cantasina yapismis halde 6lii bedeni bulundugunda goézleri “diisiinsel
bir yogunlasmanin belirtisi” gibi agilmistir. Oliirken dahi 6lmenin nasil bir
sey oldugunu anlatmaya calismaktadir. Ozgiir icin kendi yasaminda diistiigii
boslugu agmanin yolu kelimelerde gizlidir. Aciyr kelimelere hapsetmeyi

basarirsa yeni bir hayata baglayabilecektir.

Asli Erdogan'in anlatim biciminde hissedilen agirlik sadece anlattigi
konulardan degil, kendi deyimiyle “yaral” olmasindan kaynaklanir. Yas ve
acinn itkileriyle yazan Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil ve Latife
Tekin gibi Asli Erdogan da tekrarli, zaman zaman monoton, yarida kesilmis
ve bitkin climleler kurar. Sessizligin baskisinda kendi dillerini kurmaya
cabalamiglardir. Hayatin Sessizliginde kitabindaki siirsel metinlerde bu
sessizlik bagkalarinin sesini arayisla, Ozgiir gibi kelimelere sigmisla

gercgeklestirilmeye calisilmistir.
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Her sozciikle kisilan bu ses ilerliyor, sinir ¢izgisini artyor ugsuz bucaksiz beyaz
kagidin, gokyliziinii ve agaclart 6zliiyor. Kendi sesiyle ¢agirtyor kendini, insana
dair bir oykii 6zliiyor, egilip topragi avugluyor. Diinyanin kesik kesik bir yankisi o,
¢linkli diinya, diinya oldugunu duymak ister, kendi Oykiisiiyle doldurmak ister
biitiin kabuklari, tek bu sozciigiin ugsuz bucaksizligina siginmak ister. Ve ben...
ben de bu diinya kadar bosum.”

Hayatin Sessizliginde kelimelerin sesini - sessizligini ve tasidigi anlamlari
sorunsallagtirmistir. Dil sessizligi doniistiirmeye ne kadar ve hangi bi¢cimde
izin verir sorular siirsel metni yaratmistir. Insan yasamini, sesin ne kadar
sOze doniisebildigini ortaya ¢ikarmaya ¢alisarak sorgulamaktadir. Sesi s6ze
dokebilmek, buna izin veren toplumda miimkiindiir. Diinyay1 adlandiran
dile, disladig1 sesler ile yeni bir iliski kurmaya zorlamak yeni bir diinya dili
olusturmaya katkida bulunur. Aslhi Erdogan'in “yazinca degisecek mi”

sorusuna bu baglamda “yazinca yeni bir yol agilacak” karsilig1 verilebilir.

Mucizevi Mandarin'de yer alan “Yitik Goziin Boslugunda” metnindeki
kadininin bir gozii yoktur. Bir gozii diinyayi, diger gozii karanligi goriir.
Birakilan gozler, yitik gézler Asli Erdogan'in tekrarladig1 g6z metaforlaridir.
Tanik olmayi, bellek olusturmayi temsil etmektedirler. “Benim yitik goziim

kisisel evrenim, hapishanem dipsiz ¢ukurum’”

sOzleriyle karanlikta sessizce
duran ve kelimelerle giin 1s181na ¢ikmasi beklenenleri tarif etmistir. Cenevre
sokaklarinda gogmenler, sevgili, kahveler, ask ve lokantalar arasinda bir
gozii daima karanligi goriir. Diger gozii ise hem diinyaya bakmakta hem de
benligini aynaya bakarak yok edip yeniden kurmaya ¢alisir. Asli Erdogan’in

aci, siddet , bosluk ve beden ile tanimladig1 hayat diinyanin her yaninda

kurtarilmay1 beklemektedir.
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6. SONUC

Dile dokiilenler kadar, dile dokiilemeyenlerin de hikayesi vardir. Edebiyatta
anlatim bicimi ve dilin kullanimi incelenerek yapilacak sdylem analizi,
yazarin dile dokmekte zorlandiklarina dair ipucglart vermektedir. Bu
calismada Sevim Burak, Tezer Ozlii, Leyla Erbil, Latife Tekin ve Aslh
Erdogan'm  metinleri incelenirken  Oncelikle anlattiklar1  Oykiiler
incelenmistir. Dile doktiikleri meseleler ¢ogunlukla bireyin i¢ diinyasina ait
olsa da, yasadiklar1 dénemin ruhuna ve 0znesi olduklar1 tarihsel anlarin
yarattifi ruh halinin tekil deneyimlerine dair toplumsal c¢oziimlemeler
yapilmasma imkan vermektedirler. Diger yandan ise anlattiklar1 Oykiiler
onlar1 dile miidahale etmeye ve yeni anlatim big¢imlerini denemeye

yonlendirmistir.

[Ik bolimde incelenen yazarlarda modernligin evrensel sikintilarinin
yaninda Tiirk modernlesmesine dair sikintilarin  sorunsallastirildigi
goriilmektedir. Tiirkiye tarihinin travmatik anlar1 yazinlarinda alttan alta
ilerleyen yas ve endiseye yol agmistir. Bu travmalarin toplumca
yiizlesilemiyor, konusulamiyor olmasi nedeniyle yapitlarinda séziin ardina
saklanmis sessizlik vardir. Bigimle, dille, yazim isaretleriyle oynayarak bu

sessizligi kiracak bir dil olusturmaya ¢alismiglardir.

1980'l1 yillar1 kirilma noktasi alarak ikinci boliimde inceledigim yazarlarda

ise igerik bakimindan da yenilik gérmekteyiz. Latife Tekin edebiyat
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diinyasinda yazinsal temsillerini bulamayanlari, kendi dillerine en yakin
bicimde anlatmaya c¢alisarak yazin hayatina baglamistir. Kendinden
oncekilerin yas ve endisesini devam ettirmekle birlikte, bu kavramlari
otekilestirilmis  bir smifin yasamima yansitip bu baglamda tekrar
sorunsallastirmistir. Bu sayede modernligin sikintilarinin tekil, belli bir
smifa ve tarihsel ana 0zgli olmadigini ortaya c¢ikarmistir. Kendi dilini
kurmasi sorunlu bir siire¢ olanin sadece kadin olmadigin1 da kanitlamistir.
Kadin erkek ayrimiyla baslayan karsitliklar silsilesinde iktidarin dilsiz
biraktig1 yoksullar vardir. Modernligin pargasi olmakta zorlanan bu sinifin
modernlikle iligkisi, her giin yeni sorunlar1 agiga ¢ikarmaktadir. Bu tablo
hem modernligin smiflandirma pratiginin iflasina hem de aradan gecen
yillara ragmen Tiirk modernlesmesinin yarattigi toplumsal diyalog
imkansizligina isaret etmektedir. Latife Tekin metinlerinde modern
Oncesinin sessizligini modern dilde yazma c¢abasiyla yas ve endisesini
gorlintir kilmistir. Asli Erdogan da evrensel temalari, modern edebiyatin
imkanlariyla anlatmasma karsin ayni toplumsal yas ve endise metinlerine
sinmigtir. Metinlerinde mekan diinyanin gesitli {ilkeleri olsa da, hep aym
toplumsal yiik ile yazmistir. Bu sayede kendi toplumsal yiikii ile insanlik

durumu hakkinda s6z sdylemenin miimkiin oldugunu gostermistir.

Daha oOnce bahsettigim balinanin karni evresinden ¢ikmayi higbiri
basaramaz. Esigi ancak diyalogun, kaybedilenin arkasindan konusabilmenin
ve aclyl paylasabilmenin miimkiin oldugu bir toplumda asabilirler.

Balinanin karnindan ¢ikmay1 basaramiyor olsalar da endise ve yast goriiniir
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kilmay1 bagsarmiglardir. Dilin imkanlariyla aksettirdikleri tanikliklari, biiyiik
anlatilarin arkasindaki 6znelerin deneyimlerini paylasmalar1 agisindan
onemlidir. Bu paylagimi dili donlistiirerek yapmis olmalart ise dil ile
kurulmus modernlige bir baskaldiridir. Dilin kurmak kadar yikma islevi de
gorebilecegini, bu kadar diizenli bir sistemde bile diizen dis1 s6z sdyleme

bigimlerine ulagilabilecegini gostermislerdir.
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