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Ozet

Bu c¢alismada, hukuk ve edebiyat arasindaki iliski, insan haklari ve tiyatro 6zelinde
incelenerek hak ihlallerinin tiyatro metinlerine yansimasi, 6rnek oyunlar {izerinden detayli bir
degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu ¢ercevede, ¢alisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci
bolimde, “hukuk ve edebiyat” interdisipliner bir c¢aligma alani olarak kuramsal ve tarihsel
perspektifle ele alinmistir. Caligmanin ikinci boliimiinde ise “Mubhaliflerin Tiyatrosu” baslig
altinda, hak ihlallerinin tiyatro oyunlarina yansimasi “entelektiiel” kavrami kapsaminda; Vaclav
Havel “Largo Desolato”, Harold Pinter “Bir Tek Daha”, Dario Fo ve Franca Rame “Bir Anne” isimli
oyunlar1 iizerinden ele alinmistir.

Edebiyat, kurgu ile gergeklik arasinda bir sinir olusturarak, sundugu alternatif diinya
sayesinde, gercekligi elestiren ve doniistiiren bir biling yaratirken hukukun gézden kagirdiklarina
151k tutmaktadir. Bu kapsamda edebiyatin hukukla iligkisi irdelenirken edebiyatin islevi; edebiyatin
parabatik kapasitesi, edebi anlatinin giicii, kurgu ile hakikatin kesfi ve edebiyatin politik yonii
cercevesinde hukukun edebi metinlerdeki tezahiirii insan haklari ve tiyatro oyunlar1 &zelinde
degerlendirilecektir. Calismaya konu olan oyunlar, entelektiiel kimligi nedeniyle diinyanin her hangi
bir yerindeki hak ihlalini evrensellestiren, politik siddetin karsisinda yasadiklar1 ve yazdiklariyla
edebi varliklarini siirdiiren yazarlar arasindan se¢ilmislerdir. Oyunlarda yer alan insan hakki ihlalleri
“yasama hakki”, “igkence yasagi”, ve “diisiince hiirriyeti”dir.

Calismada, hakikatin politik gii¢/resmi ideoloji tarafindan susturuldugu donemlerde
edebiyatin, gercegin cesitli versiyonlarint kurgu iizerinden estetize ederek, okuyucu {iizerinde
yarattigl doniistliriicii bilingle, hukukun evrimlesmesine katki sagladigi savunulmustur. Bu
baglamda Antik Yunan’dan beri politik bir dile sahip olan tiyatro metinlerinin, hakikatin kurgu ile
kesfedilmesine hizmet ederken; gercek diinyanin reddettigi “6teki”yi edebi diinyada var edip hak
ihllalerini ve dile getirilmemis haklar1 dillendirerek insan haklarmin gelismesine katkida
bulunabilecegi ifade edilmistir.

Abstract

In this study, the relationship between law and theater is inspected in the subjects of human
rights and theater. Reflections of violation of rights are evaluated extensively throughout the
specified plays. On this frame the study is made up of two sections. In the first section, “law and
literatiire” is approached as a theoritic and historical field of study. In the second section, reflections
of human rights violations to theater are studied under the topic of “Antogonist Theater” especially
around the term “intellectual” on the examples; “Largo Desolato” by Vaclav Havel, “One for the
Road” by Harold Pinter, “A Mother” by Dario Fo and Franca Rame.

Literature —an edge between reality and fiction- creating a consciousness with which criticizing
and translating the reality thanks to the alternative world it can provide is putting light on the things
that law fails to notice. On this matter while literature’s relationship with the theater is being
investigated, the emergence of law in literary texts considering the topics; function of literature,
parabasis capacity of literature, power of literary narrative, discovery of reality with fiction, political
side of literature will be throughoutly evaluated. The playwrights of the specified plays in the study
are picked carefully considering their intellectual identifications “antogonist kind of mind” which
would make them globalize any kind of human right violation and considering the literary presence
they have with what they have been through and what they have written against political violence.
Violations of human rights in the plays are roughly about torture, freedom of speech and right to
live.

In the study, in the times when the reality was muted by the political power/official ideology,
various versions of reality was being embellished with fiction and served to public and thanks to the
consciousness it created, literature’s contribution to the law was emphasized. On this matter; theater
has been serving to the public to discover truth through fiction since Ancient Greek. It also enabled
“the other” to be seen by the World, told about the violation of rights, helped develop human rights.
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Hak Ihlallerinin Tiyatro Oyunlarina Yansimasi

1. Giris

Hukuk ve edebiyat, tarihsel siire¢ igerisinde siireklilik arz edecek sekilde
etkilesim halinde bulunan miistakil disiplinler olmakla birlikte s6z konusu alanlari,
aralarindaki iligkinin analizini merkeze alacak sekilde incelemeye tabi tutan
interdisipliner ¢aligmalarin sayis1 her gecen giin artmaktadir. Mevcut akademik
calismalarin 6nemli bir boliimii daha ziyade, i¢erik ve bi¢im {izerine yogunlagarak,
hukuk ve edebiyat disiplinleri arasindaki iliskiye dair teshis ve tespitleri
oncelemekte, somut sonu¢ ve ¢ikarimlara iligkin belirsizlik yaratip tartisma
zeminini zenginlestirerek Ogretici kilmaktadir. S6z konusu belirsizlik, temelde
insan1 ve toplumu merkeze alan bu iki disiplin arasinda kurulabilecek paralelliklerin
bilimsel diizeyde ele alinip incelenmesini zaruri kilmaktadir. Dolayisiyla bu
calismada hukuk ve edebiyat arasindaki iligski g6z Oniinde bulundurularak tiyatro
eserleri Ozelinde hak ihlallerinin ne sekilde ele alindigi incelenecek; secilen
metinlerden hareketle hak ihlallerinin edebiyat metinleri {izerindeki tezahiirleri
ortaya koyulmaya calisilacaktir.

Calisma, iki boliimden olusmaktadir. “Hukuk ve Edebiyat” bashkli ilk
boliimde interdisipliner bir ¢alisma alani olarak “hukuk ve edebiyat” iligkisi
kuramsal ¢er¢cevede incelenmis; edebiyatin, hukukun 6zerk evriminde ne tiir bir rol
oynadig1 vurgusu iizerinde yogunlasilmistir. Ayrica bu alanda ¢alisan teorisyenlerin
atifta bulunulan goriisleri 15181nda ele alinan problematige dair tartismalara da yer
verilmistir. “Mubhaliflerin Tiyatrosu” baslikli ikinci boliimde ise tematik tasnife tabi
tutularak secilen 6rnek tiyatro metinlerinden hareketle hak ihlallerinin muhalif
yazarlar tarafindan ne sekilde ele alindigi irdelenerek edebiyatin, hak ihlallerine
iligkin bilincin olusmasinda oynadig1 merkezi rol {izerinde durulmustur. Arastirma
esnasinda ayrica gerek hukuk gerekse edebiyat disiplinlerinin kendi g¢alisma
sahalar cercevesinde gelistirdikleri metodolojik yaklasimlara sadik kalinmis;

“metin ¢oziimleme” ve “karsilastirma” metotlarina siklikla basvurulmustur.



Incelemeye tabi tutulan oyunlarin ilki, Vaclav Havel’in “Largo Desolato”
isimli metnidir. S6z konusu metinde, kaleme aldig1 deneme yiiziinden gozaltina
alinan bir yazarin maruz kaldig1 baski karsisinda entelektiiel sorumlulugu ve kisisel
korkular1 arasinda yasadigi psikolojik travmalar ekseninde, hakim otoritenin
diisiince Ozgiirliigiinii hice sayan baskici uygulamalarinin elestirisi {izerinde
yogunlagilmistir. Ikinci oyun olan Harold Pinter’in “Bir Tek Daha” isimli eserinde
ise hakim ideolojik sOylemi benimsemedigi anlagilan muhalif bir kahramanin,
kendisini ve aile fertlerini hedef alan baski ve iskence karsisindaki drami
sorunsallastirilmistir. Dario Fo ve Franca Rame’nin bir monologtan ibaret olan “Bir
Ana” isimli oyununda da, sistem elestirisi, iskenceye tabi tutulan terdrist oglunun,
yasadig1 drama ortak olan anlatici konumundaki annenin ifadelerine dayali olarak
somutlastirilmigtir. Her iic oyunda da insan haklar ihlali, igkence ve politik baski
gibi temalar, hakim otoritenin resmi ideolojisine muhalif karakterler araciligiyla
ele alinmis ve benzer bir yaklagimla degerlendirilmistir. Ele alinan oyunlar arasinda
var oldugu goézlemlenebilen tematik paralellikler disinda s6z konusu metinlerin
yazarlarinin insan haklari kavramina iligskin tutumlarinin benzerligi de bu metinlerin
calismaya dahil edilmelerine gerekce olusturmaktadir. Bu suretle se¢ilen metinler
araciligiyla insan haklari ihlallerinin tiyatro metinleri 6zelinde edebiyat eserlerine
ne sekilde yansimis oldugunu arastirmak ve edebiyat metinlerinin, hukukun gézden
kacirdiklarina 151k tutarak dile getirilmemis haklarin gelisimine katkida

bulundugunu ispat etmek, ¢alismanin baglica amaci olmustur.

2. Hukuk ve Edebiyat iliskisi
l. Giris

Edebiyat ve hukuk disiplini arasindaki iliski, kuramcilarin 6ne stirdigii
cesitli goriislerle geliserek devam eden ve belirsizligini koruyan verimli bir tartisma
zemini olusturmaktadir. Edebi metin ve hukuk metni arasindaki bi¢im ve igerik
agisindan benzerlik ve farkliliklara iliskin hususlar tartismanin temel ¢ergevesini

cizmektedir. Bu kapsamda, bu bdliimde, edebiyatin hukukla iligkisi irdelenirken,



hukuk ve edebiyat hareketinin ortaya ¢ikisiyla birlikte kuramcilarin 6ne stirdigii
goriisler, hareketin tarihsel perspektifi igerisinde anlatilacaktir. Hukuk ve edebiyat
iliskisi ekseninde edebiyatin islevi ise; edebiyatin parabatik! kapasitesi, edebi
anlatinin giicii, kurgu ile hakikatin kesfi ve edebiyatin politik yonii ¢er¢evesinde
incelenecektir. Bu baglamda hukukun edebi metinlerdeki tezahiirii ve giicii insan

haklar ve tiyatro iligkisi 6zelinde degerlendirilecektir.

1. Hukuk ve Edebiyat

“Edebiyatin kiyisinda dolasan hukuk filozoflari, yeni
diinyaya ayak basan, kesfinin tabiatindan habersiz,

Kolomb gibidirler; bu bir ada mi1 yoksa kita m1?”*

Hukuk, normatif smirlar igerisinde, somut, rasyonel verilere dayali
kurumsallagmis bir sistem ag1 olustururken; edebiyat, hayali, kurgusal evreninde,
dilin zengin anlatim bigimlerini kullanarak alternatif gerceklikler {iretir. Hukuk ve
edebiyatin tanimi sadece bu noktadan alindiginda “Edebiyatin hukuk icindeki
varhgim “fantezi” sayanlarin...”® savlar1 giiclenmis gibi goriinebilir. Ancak hukuk

ve edebiyat arasindaki iliskiyi s6z konusu acidan bakarak gormezden gelmek

1 “Parabatik”, Gregory Jusdanis’in Aristophanes’in oyunlarmda kullandig1 “parabasis”ten hareketle
edebiyatin gergekle kurgu arasinda sinir olusturma giiciine vurgu yaptigi; “Kurgu Hedef Tahtasinda
Edebiyatin Savunusu” adli eserinde, kitab1 ¢eviren Cigek Oztek’in yarattig1 bir kelimedir. Calisma
boyunca ¢eviriye sadik kalinarak “parabatik” kelimesi kullanilmigtir. Gregory Jusdanis, Kurgu
Hedef Tahtasinda Edebiyatin Savunusu, (cev.: Cigek Oztek), Kog Universitesi Yay., Istanbul, 2012.
2 Francois Ost, The Law as Mirrored in Literature, SubStance, Issue 109 (Volume 35, Number 1),
20086, (s. 3-19), s. 19. “The philosopher of the law who ventures onto the shores of literature is like
Colombus setting foot in the New World, ignorant of the exact nature of his discovery-island or
continent?” (Kendi ¢evirim)

% Cemal Bali Akal, “ Edebiyat ve Hukuk Dersini Kim Icat Etti”, Cemal Bali Akal, Yal¢in Tosun
(Haz.), Edebiyat, Hukuk ve Sair Tuhafliklar, Dost Kitabevi, Istanbul, 2015, s. 16.



1900’de John Henry Wigmore ve 1925’te Benjamin Nathan Cardozo’nun

calismalariyla baslayan ve giderek ivme kazanan bir siireci yok saymak olacaktir.

“Hukuk ve Edebiyat” hareketi ilk olarak Amerika’da ortaya c¢ikmistir.
1900°de John Henry Wigmore edebi eserler igerisindeki hukuki olay ve konular1
vurgulayarak hukukgularin okumasini 6nerdigi bir romanlar listesi yaymlar.
Wigmore edebiyat ve hukuku karsilastirirken, baslangic noktasi olarak hukuk
disiplini ile edebi kurgu arasinda nasil bir bag bulundugunu inceler*. Weisberg,
Wigmore’un yargi¢larin ve avukatlarin profesyonel kariyerleri boyunca roman
okumalar1 gerektigine tartismasiz bir sekilde inandigini ifade eder ve Wigmore’un
gelistirdigi hukuki romanlari i¢eren listenin, o donemde hukuk ve edebiyata iliskin
herhangi bir ¢alismanin bulunmadig1 géz Oniine alindiginda, cesaretli ve sahsina
miinhasir bir tavir oldugunun altin1 ¢izer’. Wigmore daha sonra 1908’de Illinois
Law Review’de hukuk temali romanlarin kronolojisini ¢ikararak 110 yazar ve 377
edebi eseri iceren ikinci listesini yayinlar®. Benjamin Nathan Cardozo nun “Hukuk
ve Edebiyat” isimli 1925’te Yale Review’de yayinladigi makalesi ise romanlardan
ziyade bigimselligi merkezine alir’. Edebi uslup aracilifiyla adalete hizmet
edildiginin alti cizer® ve edebi aractan faydalanarak daha etkili hukuki fikirler
ortaya cikacagint savunur. Wigmore, hukuki konular1 iceren edebi eserleri
merkezine alan yonelimiyle edebiyatin i¢inde hukuk (Law in Literature)
yaklagimin1 desteklerken; Cardozo, edebi elestiri tekniklerini, edebi kuramlari,
hukuki metinlerde uygulamay1 amaclayarak edebiyat olarak hukuk (Law as
Literature) yaklasimini benimsemistir. Weisberg, Wigmore’un edebi metinler
okuyan hukukcularin var olmasini temenni ettigini, Cardozo’nun ise daha anlagilir

ve giiclii bir dile sahip hukukcularin var olmasini arzuladigmi ifade eder®. Daha

4 Christian Biet, Law, Literature and Theatre: The Fiction of Common Judgement, Law and
Humanities,Vol 5, Issue 2, December 2011,s. 281.

5 Richard H. Weisberg, Wigmore, and the Law Movement and Literature Movement,Benjamin
N.Cardozo School of Law, Jacob Burns Institute for Advanced and Legal Studies, Working Paper
No.177, 2006, s. 1.

® Akal, Edebiyat ve Hukuk Dersini Kim fcat Etti, s. 17.

" Weisberg, s. 2.

8 Akal, Edebiyat ve Hukuk Dersini Kim Icat Etti, , s. 19.

° Weisberg, s. 2.



fazla avukat ve yargicin Wigmore’un hukuki romanlar listesini okumasiyla daha iyi
bir yasal sistemin olusacagmni savunur®. Wigmore ve Cardozo genis bir cevrede
itibar kazanmasii saglayarak modern edebiyat ve hukuk hareketine Onciiliikk
etmistirt!. Hukuk ve edebiyat hareketinin ivme kazandig1 dénem ise 1973’te James
Boyd White’in “The Legal Imagination”u yazmasiyla gergeklesir. Hursh’a gore
White’1n bu ¢alismasi modern hukuk ve edebiyat hareketinin anahtar metni olarak
varligin siirdiirmektedir'?. White, hukuk 6grencilerine, edebiyati arac1 kilarak dili
anlama ve okumaya yonelik yeni bir yol énerisinde bulunur'®. White’1, Richard H.
Weisberg “The Failure of the Word”, Martha Nusbaum “Poetic Justice”, lan Ward
“Law and Literature: Possibilities and Perspectives”, Richard Posner “Law and

Literature, a Missunderstood Relation” ve baskaca ¢alismalar takip eder.

Hukuk ve edebiyat caligmalarina iliskin bircok simiflama®® bulunmakla
birlikle temel ayrim; “Edebiyatin iginde Hukuk” ile “Edebiyat Olarak Hukuk”
seklinde toplanmaktadir. “Edebiyat I¢inde Hukuk”, edebiyatin hukuki durum ve
olaylara odaklandigi, bu konulara iligkin hikayelerin anlatildigi, kurgu vasitasiyla
adalete, yasal diizene iliskin temel sorularin i¢inde barindirildigi bir alandir. Bu
baglamda Ost, Hamlet’in intikam ve adalet arasindaki farkin altin1 ¢izdigini, Josef
K’nin kurumlardaki yozlasma ve haksiz uygulamalarin iizerindeki oOrtiiyl
kaldirdigin1  vurgulamaktadir'®. Akal ise, “Edebiyat igcinde Hukuk™un kendi
icersinde “a- edebi metinler igerisinde 6zgiil olarak hukuk aramak, b-hayatla
0zdeslesmis bir edebiyat icinden hukuka gitmek” seklinde ikiye ayrilmasi
gerektigini, bu ikili ayrimdan “hayatla 6zdeslesmis bir edebiyat i¢inden hukuka

gitmek™1 tercih ederek hukukun heteronomisinin tabii hukukc¢u otonomiye karsi

10 age, s. 2.

1 Nicole Thompson, Follow the Reader:Literature’s Influence on the Law and Legal Actor’s,
http://www.otago.ac.nz/law/research/journals/otago043944.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)

12 John Hursh, A Historical Reassessment of the Law and Literature Movement in the United States,
http://www.graat.fr/Lhursh.pdf (erigsim tarihi: 28.05.2016)

13 James Boyd White, The Legal Imagination, The University of Chicago Press, Chicago, 1985,
Thompson, Follow the Reader:Literature’s Influence on the Law and Legal Actor’s,
http://www.otago.ac.nz/law/research/journals/otago043944.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)

14 Akal, Edebiyat ve Hukuk Dersini Kim Icat Etti, s. 19.

15 Ost, s. 3-4, Akal, Edebiyat ve Hukuk Dersini Kim Icat Etti, s. 20, 255.

16 Ost, s. 4.
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savunulmasmin altim cizer!’. “Edebiyat Olarak Hukuk” ise, edebi elestiri
tekniklerini hukuki metinlerde uygulamay1 amaclar. Edebi teori metotlar1 ve
analizlerinin hukuk bilimine uygun oldugu 6nerisinde bulunur'®, Ward, “Edebiyatin
Icinde Hukuk” ile “Edebiyat Olarak Hukuk™un birbirlerinden kesin cizgilerle
ayrilamayacagini, ikisinin arasinda daha ¢ok birbirlerini tamamlayici bir iligkiler

biitiinii oldugunu ifade eder'®.

Hukuk ve edebiyatin reddedilemeyecek derecede siklikla ve cesitli
sekillerde bir araya gelmesi interdisipliner bir ¢alisma olarak ele alinmasina ve
halen belirsizligini koruyarak devam eden bir tartigma alani olusturmasina neden
olmustur. Sayisiz edebi metnin hukuki konular1 igermesi, retorik, metafor ve anlati
aracilifiyla dil tizerinden kurulan iliski, hukukc¢u ve edebiyat¢ilarin bu durumu
ciddiye almalarina neden olmustur?®. Ost, oncelikle hukuk ve edebiyat
calismalarmin temel iki soru etrafinda sekillendigini ifade eder. Ilk soru edebiyatin
hukuka ne getirdigi, ikinci soru ise edebiyat calismalarinin hukukun varligini
kavramakla neler kazanabilecegine iliskindir?’. Bu sorulara, hukuk edebiyattan ne
Ogrenebilir, edebiyata odaklanarak hukuk aktorleri ve hukuk nasil degisebilir,
edebiyat Tlizerinden nasil bir hukuk elestirisi yapilabilir gibi sorular da
eklenmektedir?®>. Kingwel, hangi sekillerde hukukun gercekten edebiyata
benzedigini sorar ve bu tiir mukayeseli sorulara cok kolay ve kesin bir cevap
verilemeyecegini ifade eder. Hukuki ve edebi metinlerin yoruma agik, insan eliyle
yazilan ilham dolu metinler olmasi1 benzerliklerine 6rnek gosterilirken; s6z konusu
metinlerin yazilis ve kullanim amagclarinin ayrilik arz etmesi farkliliklarina 6rnek

gosterilmektedir?®. Loncle, edebi sdylevi hukuka veya hukuki sdylevi edebiyata

17 Akal, Edebiyat ve Hukukcu Tiirkiin Edebiyatla Imtiham, s. 255.

18 lan Ward, Law and Literature: Possibilities and Perspectives, Cambridge University Press,
Cambridge, 1995, s. 16.

9 age, s. 3.

2 Thompson, Follow the Reader:Literature’s Influence on the Law and Legal Actor’s,
http://www.otago.ac.nz/law/research/journals/otago043944.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)

21 Ost, s. 4.

22 Thompson, Follow the Reader:Literature’s Influence on the Law and Legal Actor’s,
http://www.otago.ac.nz/law/research/journals/otago043944.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)

2 Mark Kingwell, Lets  Ask  Again: Is Law Like Literature?,
http://digitalcommons.law.yale.edu/yjlh/vol6/iss2/8 (erisim tarihi:28.05.2016)
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refere etmek suretiyle kisitlamaksizin, “hukuk ve edebiyat”n nasil ele alinmasi
gerektiginin asil sorulmasi gereken soru oldugunu ifade eder. Bu soruya verilecek
cevabin da “hukuk ve edebiyat”in gercegi katiksiz sekilde yansitirken, sdylev
tizerinden gii¢ tiretirken veya konulari ifade ederken, aralarindaki benzerlik ilgisini
vurgulamaya caligmakta yattigini belirtir’*. Ward, edebiyatin arag¢ olarak
kullanilmastyla hukuk o6grencileri ve hocalar1 arasindaki bariyerin kirilacagini
savunur ve edebiyatin Ogrencilere gercek hayattaki durumlar1 sunarak vaka
¢oziimlemelerine iliskin diisinmeye sevk ettigini ekler?®. Biet, hukukun
ogretiminde ve anlasilmasinda, hukuk ve edebiyat disiplininin, 6ncelikli ve temel
bir yeri oldugunu belirtir. Edebi kurgu i¢inde kompleks konularla daha cezbedici
yollarla basa ¢ikilabildigi icin Ogrencilerin kendi deneyimleriyle empati
kurabildigini ifade eder?. Bu gériislerin aksine Posner, edebiyat ve hukuk arasinda,
retorige yapilan vurgu, hukuk temali yazilan Oykiiler gibi birgok ortak nokta
oldugunu kabul ettigini belirtir?’; ancak edebiyatin hukuku gelistirebileceginin,
ozellikle hukukcgularin edebiyata dalarak hukuk calismalarinin
insancillastirilabileceginin yanlis bir kani oldugu goriisiinii yineler?®. Minda,
yiizyilin sonuna gelinmesine ragmen hukuk ve edebiyat hareketinin hicbir yere

gitmeyerek belirsizligini korudugu elestirisini yapar®.

Edebiyat ve hukuk {izerine ¢esitli acilardan yaklasilarak, hem igerige hem
de bigime iliskin One siiriilen diisiinceler tartisma zeminini zenginlestirmektedir.
Boylece edebiyat ve hukuk disiplinine iligkin tartismanin kendisi 6gretici bir hal

almaktadir.

24 Stephanie Loncle, Freedom of the Theatre: A Matter of Law, Law & Humanities,(s. 155-164),
Hart Publishing, Oxford, (2011)-5-(1), s. 164.

2 Ward, s. 24.

% Biet, s. 281.

27 Richard A. Posner, Law&L iterature, Harward University Press, London, 2009, s. 1

28 Posner, s. 556., Nicole Thompson, Follow the Reader:Literature’s Influence on the Law and Legal
Actor’s, http://www.otago.ac.nz/law/research/journals/otago043944.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)
2 Gary Minda "Law and Literature at Century's End" (1997) 9(22) Cardozo Studies in Law and
Literature s. 256.
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1. Edebiyatin Islevi

Rita Felski, edebiyatla kiginin kendini derinligine sorgulayarak yeniden
tanidigini, okudugu metne teslimiyetle estetik acidan biiyiilendigini, “sey”’lere dair
algisinin genisleyerek ve doniiserek bilgi kazandigimi ve metnin entelektiiel
saldirisiyla soka ugradigimi ifade eder. Felski, bu sekilde edebiyata; tanima,
biiyiilenme, bilgi ve sok unsurlarmi ekleyerek edebiyati yeniden tanimlar°. Sartre,
okumada yazar ve okuyucu birlesiminin 6énemli oldugunu ve okumanin, algilama
ve yaratimin birlesimi olmakla hem 6zneyi hem de nesneyi degerli kilan bir siire¢
olusturdugunun altin1 gizer. Sartre, bu siireci, yazar ve okuyucunun 6zgiirlesmesi
temeline oturtur®!. George Jusdanis ise Aristophanes’in oyunlarinda kullandig
“parabasis” kavramini doniistiirerek edebiyatin smir etkisine vurgu yapar®,
Edebiyatin gergeklikle kurgu arasinda bir sinir olusturarak yeni bir bakis acgis1 ve
alg1 bicimi gelistirdigini ifade eder. Kurgu ve hakikat arasinda bulunan bu sinir,
hakikatin kurgu ile kesfinde edebiyata estetik bir biling katar. Edebiyatin hayatin
icinde yer alan tiim toplumsal iliskiler agin1, ideolojileri, politik giicleri kapsayacak
sekilde, hakikati kurgu tizerinden ilizyonlastirarak ve estetize ederek sunmasi edebi
anlatinin giliciinii olusturmaktadir. Bu baglamda edebiyatin islevi; edebiyatin
parabatik kapasitesi, edebiyatin politik yonii, hakikatin kurgu iizerinden kesfi ve

edebi anlatinin giicii ¢cergevesinde sekillenmektedir.

A-Edebiyatin Parabatik Kapasitesi

George Jusdanis, Aristophanes’ten 6diing aldigini ifade ettigi “parabasis”i

(Aristophanes’in oyunlarinda “koro”nun oyunun sonunda sahnenin bir adim 6niine

% Rita Felski, Edebiyat Ne ise Yarar, (¢ev.: Emine Ayhan), Metis Yay, Istanbul, Kasim 2013
31 Jean Paul Sartre, Edebiyat Nedir?, (cev.: Bertan Onaran), Can Yay., 2014, s. 49.
%2 Jusdanis, s. 12-13.



gecerek izleyicilere aktor olarak degil yurttas olarak seslenmesi ani) kullanarak
“edebiyatin parabatik kapasitesi’ne iliskin bir kuram ortaya atmistir. Bu kuram
uyarinca parabasis, edebiyatin ikili yoniine vurgu yaparak kurgu ile gerceklik
arasinda bir “sinir” olusturur. Bir yandan haz verirken bir yandan da
toplumsal/siyasal bir iglev goriir. Edebiyat, sundugu bu alternatif diinya sayesinde
mevcut olan gergekligi sorgulama, elestirme ve doniistiirme giiciinii besleyen bir
bakis acis1 olusturur®®. Jusdanis’e goére diinyay1 bilme, hakikat ve kurguyla
etkilesime ge¢me meselesidir®*. Edebiyat diinyaya iliskin algilamamizi artirarak
bilingli ve tepkisel bir farkindalik yaratir. Suret ile hakikat arasindaki yolculuklarda
diisiinmeyi saglayarak kisiye meydan okur®. Edebiyatin “smir” etkisi okurun
gercege biraz mesafe koyarak doniistiiriicli bir diistinme siirecine girmesine neden
olur®®, Luchmann’mn deyisiyle “Sanatin hayali diinyas1 bagka bir seyin ger¢eklik
olarak belirlenebilecegi bir konum sunar”’. Parabasis ile yapilan sey, sanat
araciligiyla simirsiz bir siyasi elestirinin, “hazmedilebilir bir tenkit”® seklinde soze
dokiilmesidir®. Parabasis, elestirisini sahne ile izleyici arasindaki smir1 ihlal
ederek, dolayisiyla seyircilerin karsisindaki eserin hem hayal hem gercek
oldugunun altin1 gizerek gergeklestirir. Boylelikle parabasis, temsil ile toplumsal
eylem arasindaki baglantiya vurgu yapar. Sanat, gerceklige verdigimiz tepkinin
estetik versiyonudur. Parabasis iste bu noktada sanatin hayal ile ampirik diinya
arasindaki gerilimini dramatize eden bir metafor islevi goriir. Jusdanis, parabasisin
Aristophanes zamanindaki sekliyle (tarihsel olarak sadece 5. yy.’da Atina’da var
olmustur.) bugiin aynen kullanilmasa bile, edebiyatin 6zerklik ve bagimlilik

arasmdaki gerilimleri vurgulama giiciine 151k tuttugunun altin1 ¢izmektedir,

3 age, s. 12-13.
3 age, s. 57.

% age, s. 96.

% age, s. 100.
37 age, s. 100.
3 age, s. 108.
% age, s. 107.
40 age, s. 108.
4l age, s. 115.
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B-Edebiyatin Politik Yonii

“Edebiyat  ideolojiyi ~ kullanmak

suretiyle ona meydan okur#2,

Politika ile sanat arasindaki iliski varligi inkar edilmemekle birlikte
belirsizligini korumaktadir. Kuramcilarin tartisma zemini, sanatin hakim ideolojiyi
destekleme islevi gormesi ve muhalif bir estetikle karst durus sergilemesi
noktasinda sekillenmektedir. Berktay, politikaya iligkin s6z sdyleme, diisiinme ve
yazma siirecinin bilimsel olmasi yaninda bir sanat oldugunu belirtirken; roman, film
gibi sanat dallarinin politik ve toplumsal durumlara iligkin temel emareler tagidigini
ifade eder®®. Berktay, Aristoteles’in insani1 tanimlarken kullandigi, birbirini
destekleyen “zoon politikon™ (politik hayvan) ve “zoon logon echon” (konusan
akilli hayvan) kavramlar iizerinden politika ve dil arasindaki iligkinin 6nemini
vurgular. Politika, toplumsal bir faaliyet olmasi nedeniyle dil araciligiyla yiiriitiiliir
ve dil de sadece duygu, diislince ve nesneleri ifade etmenin araci degildir. Dil, aynm
zamanda hayal giiciinii etkin kilarak, duygu ve diisiinceleri tetikleyerek seylere dair
alginin degistirilmesine yol agar*. Dil ile yeni bastan diisiinme ve anlamlandirma
stireci baglatilir. Berktay’in deyimiyle “Dil salt bir iletisim aract degil, siyasal ve
ideolojik bir silahtir”*. Bu nedenle dili arac1 kilan her sdylem politik oldugu kadar

estetik biiyiileyiciligi ile de edebidir.

Eagleton, politik kelimesiyle toplumsal hayattaki orgiitlenme big¢imini ve

iktidar iligkilerini kastettigini belirterek, edebiyat kuraminin var oldugundan beri

42 Felski, s. 133.

3 Fatmagiil Berktay, Politikanin Cagrisi, istanbul Bilgi Universitesi Yaynlari, istanbul, 2010, s. 11.
4 age,s. 11

4 age, s. 12.
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siyasetle i¢ ice oldugunu ifade etmektedir*®. Eagleton, dil, anlam, duygu ve
degerlerle ilgilenen her kuramin toplum, iktidar, tarih ve inang sistemleriyle
hesaplagmasinin ka¢inilmaz oldugunu vurgularken; edebiyatin evrensel hakikatleri
sundugu iddiasinin gercegi yansitmadigini, daha ¢ok belirli donemdeki belirli
giiclerin politik c¢ikarlarin1 destekleme islevi gordiigiinii belirtir. Bu baglamda
edebiyati iktidar sistemlerinin hipotezlerine karst ¢ikmak yerine onlari
giiclendirerek ayakta tuttugu icin elestirir. Eagleton’un edebiyat kuramina iliskin

elestirisi, kurami savundugu siyasetin dogasina dairdir®’.

Insanim, toplumsal iliskiler aginda yasayan politik bir varlik olmasi
cevresinde olup bitenlere duyarsiz kalmasini ve etkilenmemesini imkansiz
kilmaktadir. Akal, “hak” kavrami lizerinden insan1 “...hem tabiatta hem de sosyallik

748 geklinde tanimlar. Insan haklarinin

icinde tutkulariyla var olan bir yaratiktir.
Oznesi olarak insan, tahmin edilemeyecek sekillerde kendisini etkisi altina almis
olan psikolojik arzulara ve politik giiclere maruz kalmistir. Edebiyatin islevi de bu
noktada énemlidir. Edebiyati Eagleton’un iddiast dogrultusunda hakikat anlaticisi
olmak yerine siyasi ideolojiye hizmet eden bir ara¢ olarak kabul etmek, Antik
Yunan’daki tragedya sanatiyla baslayan bir elestiri gelenegini gérmezden gelmek
olacaktir. Paksoy, tragedyanin ¢atismali ortaminda edebiyat, siyaset ve felsefenin
i¢ ige gectigl, zit goriislerin ve degerlerin bir arada oldugu, bir evren bulundugunu
belirtir*®. Ost, toplumun edebi yarati tarafindan ortaya ¢ikarilan bir dizi normatif
varyasyon arasindan, kurumsallagmis baski sisteminin dayatmaci otoriter etkisiyle
orta yolu sectigini ve bu dayatmalara ragmen sorgulamalarin ve elestirilerin ortaya
ciktigi ifade eder™. Jusdanis, sanat ile toplumu, siyaset ile edebiyat1 birbirinden
ayirmanin miimkiin olmadigim sdylerken edebiyatin estetik bir siyaset elestirisi
yaptigin1 ifade eder. Bu sekilde edebiyat kendisini gercek disi, karsi gergek,

yanilsama, yalan, karanlik taraf olarak sunmak suretiyle siyasete dahil olur®:,

% Terry Eagleton, Edebiyat Kuramu, (gev.:Tuncay Birkan), Ayrint1 Yay., Istanbul, 2014, s. 202.

47 age, s. 202-203.

8 Akal, Varolma Direnci ve Ozerklik, Dost Kitabevi, Ankara, 2004, s. 193.

49 Banu Kilan Paksoy, Tragedya ve Siyaset, Eski Yunan’da Tragedyanin Siyasal Rolii, Mitos Boyut
Yay., istanbul, 2011, s. 10.

%0 Ost, s. 6.

51 Jusdanis, s. 84-103.
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Edebiyatin sadece konu itibariyle adaletsizligi anlattig1 icin degil, yapist itibariyle
s0z konusu adaletsizlikle araya mesafe koydugu i¢in de siyasi bir nitelik tagidigini
ifade eden Jusdanis®?; “Romanlardaki, hikayelerdeki “hayal giiciine dayali
ingalar”in kisiye “eyleme” ge¢mesi i¢in ihtiyaci olan sdylem ve araglari verdigi”ni
belirtir®3, Bataille, edebiyatin, kurallardan ve bir sistem olusturma cabasindan
bagimsiz olmasi gerektigini belirtir ve her seyi sOyleyebilme kapasitesini iginde

barindirmasindan dolay1 isyanin ve tehlikenin ta kendisi oldugunun altini gizer®.

Edebiyat, dilin estetik gilicii vasitasiyla, politik bir varlik olan insanin
kendisine dayatilan gercekligi kurgu iistiinden asarak alternatif gergeklikler
iretmesini  saglar. Kurgunun Ozgiirlik alani, kisinin kendine sunulanlari
elestirmesine ve verili gercekliklere iliskin ezberini bozmasina neden olur.
Politikanin diigiimii, edebiyatin estetik diliyle ¢6ziilme imkanina kavusurken;
edebiyatla birey, elestirel bir biling kazanarak diinyaya kafa tutmanin yollarim

bulur.

C-Hakikatin Kurgu ile Kesfi

Kisi okuyarak kendini irdeleme, tanima, daha 6nce gormedigi bir seyi
gorme, kendini yeniden bilme, daha fazla bilme hali kazanir®®. Edebi eserler kor
noktalara 151k tutarak daha Once farkedilmek istenmeyen zaaflarin, kusurlarin
ortaya ¢ikmasini saglayan bir biling yaratir®®. Kisinin kendi baglarindan, toplumsal
hiyerarsilerden kurtularak, kendi ve diinya istiine diisinme siireci “kiilfetli bir
ozgiirliik™®’ alam vadederken edebiyat da can alici gorevini iistlenir: Kurgu

araciligiyla gergekligin cesitli versiyonlarmi sunma gorevi. Edebiyatla, gesitli

52 age, s. 104.

%3 age, s. 105.

%Georges Bataille, Edebiyat ve Kétiiliik, (¢ev.: Aysegiil Sonmezay), Ayrint1 Yay., istanbul, 2004,
s. 24.

%5 age, s. 37, 38, 39.

% age, s. 66.

57 age, s. 40.
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toplumsal ve siyasal yapilarin, farkli insan iligkilerinin, fikirlerin, yasam
bicimlerinin i¢inde barindig kurgusal, alternatif bir diinya var olmaktadir.
Jusdanis’in parabasis kavramina atif yaparak kuramlagtirdigi “edebiyatin sinir
etkisi” sayesinde farkli gergeklikler kurgu iizerinden insan bilincine misafir
olmaktadir. Jusdanis bunu “toplumun alternatif versiyonlarini iiretmek™ olarak
adlandirir®®. Edebiyat bir temsil bi¢imi olarak gerceklik ile kurgu arasindaki “sinir™1
hem muhafaza eder hem de gercekligin elestirilmesine ve degistirilmesine hizmet
eder®®. Edebiyat dogrudan diinyay!r doniistiiremese bile elestiriyi ve gercegi
etkileme giiclinli olanakli kilan biligsel perspektifi besledigi i¢in 6nemlidir®. Ost,
edebiyattan beklenilenin elestirel bir faaliyet olarak fonksiyonlarini yerine
getirmesi oldugunu belirtir ve bu durumu Sokrates’in yargiyr elestirmesi,
Antigone’un sehre meydan okumasi, birgok edebi karakterin krala ¢iplak oldugunu
ve kotii sarki soyledigini hatirlatmasi iizerinden 6rneklendirir®l. Edebiyat, verili
kodlari, kalip yargilar1 sorgulayarak gercekligi ihtimaller kanaliyla yeniden insa
etmektedir. Tosun, edebiyatin, hukukun diline pelesenk olan “adalet ve esitlik”
kavramlarindan stiphe duyarak kurgusalligini daha da inandirict kildiginmi ifade
eder®?, Akal, “Higbir kurgu modern hukukumuzun tiim giiciinii aldigi hukuki

63

kurgudan daha kurgusal olamaz.”® soziiyle hukukun genel anlamda bir kurgu

oldugunun altin ¢izer.

Ost, yasa koyucularin hayal edemedigi vakalar ortaya c¢ikti§i zaman,
normatif diizenin s6z konusu somut olaylara yetersiz kalabilecegini, bu gibi
durumlarda toplumsal yap:1 engeliyle karsilasan yasa koyucularin degisimin
zorunlulugunu kabul etmek durumunda kaldiklarini ifade eder. Bunu da; “Ex facto
ius oritur - hukuk gergekten dogar- klasik hukuk kuraminin dgretisinin yerine; ex

fabula ius otitur -hukuk kurgudan ortaya ¢ikar- “ demek daha dogru olcaktir. Sunu

%8 Jusdanis, s. 98.

9 age, s. 98.

€0 age, s. 100.

61 Ost, s. 7.

62 Yal¢in Tosun, “Sogukkanlilikla:Gergegi Kurgulamak”, Cemal Bali Akal, Yalgin Tosun (Haz.),
Edebiyat, Hukuk ve Sair Tuhafliklar, Dost Kitabevi, istanbul, 2015, s. 85.

63 Akal, “Kurgu ve Hukuk”, Cemal Bali Akal, Yalgm Tosun (Haz.), Edebiyat, Hukuk ve Sair
Tuhafliklar, Dost Kitabevi, Istanbul, 2015, s. 76.
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da eklemek gerekir ki; uzatmali normatif istikrar anlari olmasina ragmen hukuk,

hizla kurguya geri doner.”®* seklinde belirtir.

Edebiyat gergek diinya ile yaratilan diinya arasindaki iliskiyi kendisine dert
edinerek bunu epistemolojik bir temelde estetize eder®. Kurgu ile hakikat
arasindaki iliski; edebiyatin gercekligin Oniinde duran bir engel oldugu
yanilgisindan ziyade gergekligin ¢esitli versiyonlarin1 sunarak onu doniistiiren ve
zenginlestiren bir kaynak olmasinda yatmaktadir. Bu nedenle yasanani inkar etme,
saklama, gerg¢eklerden kagma olgusu oldugu siirece edebiyat da sok etkisi yaratarak

var olmaya devam edecektir®.

D-Edebi Anlatinin Giicii

“Sozciiklerin sozcikler tarafindan

aydinlatilmas1”®’

Konuya su sorularla baglamak yerinde olacaktir: “Edebiyat; tarih veya
sosyolojinin anlatamayacagi neyi anlatir?”, “Edebi metin ne ise yarar?”, “Edebi
metin giiclinii nereden almaktadir?”. Felski, edebiyati dort kavramdan hareketle
tanimlamugtir: Tanima, biiyiilenme, bilgi ve sok. O’na gore okuma faaliyetiyle kisi
kendine ve diinyaya dair sorgulama siirecinden gecerek kendini tanir. Edebi
tisluptan aldig: estetik hazla biiyiilenir ve bu tanima ve biiyililenme etkisiyle bilgi

edinir. Metnin afallatma/sarsma giicii sayesinde soka ugrayarak kesin yargilarin

64 Ost, s. 6., “Ex facto ius oritur-the law arises from the fact-is the teaching of the classical legal
establishment; it would be more accurate to say ex fabula ius oritur-the law springs from fiction-
and to add that it speedily returns to it, albeit with some plonged moments of normative stabilization”
(Kendi ¢evirim)

85 Jusdanis, s. 99.

% Felski, s. 160.

®7Felski, s. 109., Kenneth Drauber ve Walter Lost , “Introduction:The Varieties of Ordinary
Language Criticism”, Ordinary Language Criticism: Literary Thinking After Cavell After
Wittgenstein (lllinois: Northwestern University Press, 2003), s. XX.
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lizerindeki ortiiyii kaldirir®®, Edebi anlati, anlam yaratmanin evrensel yasalarini ve
iletisim oyunlarinin belli basli kurallarin1 gérmezden gelmeden, sézciiklerin giiciinii
kullanarak, dili yeniden sekillendirir. Metafor ve mimesis araciligiyla yeni bakis

acilar yaratilir.

Edebi metnin, so6z sanatlarina dayanan, biling {izerindeki estetik giicii
kendisine hukuki metin karsisinda etkili bir konum kazandirir. Her ne kadar her iki
metin de dilin anlam aracglarini kullansa da bigimsel agidan farklilik arz ederler. Bu
baglamda bir yasa metni ile karsilasmak (6zellikle hukuk¢u olmayanlar icin) ilk
basta cesaret kirict bir etkinlik olarak goziikiir. Hukuki dil, okuyucu ile metin
arasinda 6n yargili bir uzaklik yaratir. Bu duruma hakim siyasi giiciin yasalastirdigi
ideolojiye iliskin 6n yarginin da eklenmesiyle yasa metni ile birey arasindaki
etkilesim anlagilmasi gii¢ bir dil iizerinden kurulan, boyun egmeye dayali, tek tarafli
bir iliski olarak algilanir. Diger taraftan edebi metinle okuyucu arasindaki iletisim
hayal etme, elestirme, farkli acidan diisiinme siirecini igeren iki tarafli bir
etkilesimdir. Edebi metin, olas1 gerceklikler iizerinden kurguladig diisiinceler ve
olaylar yelpazesini okuyucuya dayatmadan, bir renk olarak sunar. Bu nedenle
“...ruhumuza ve zayif noktalarimiza saldiran bir estetik.”®® olarak edebi anlatinin
giici onemlidir. Ost, edebiyatin ihtimalleri Ozgiirlestirerek, yeni fikirlere,
kimliklere kapi actigini, kesin yargilara siipheyle baktirdigini ifade ederken;
hukukun, yasalagtirdigr gerceklikler {izerinden bir baski ve yasaklar agi
olusturdugunu séyler’®. Bununla birlikte hukuk da edebiyat da kelimelerin bir giicii
oldugunun farkindadir. Ost, belli durumlarda edebiyatin, pek de g¢abalamadan
kurucu bir doniisiim islevi iistlendigini, bu tiir durumlarda edebi anlatinin sadece
diisiinceleri degil, degerleri ve yasalar1 da gozden gecirmeye dnciiliik ettiginin altini
cizer’'t. Weisberg, kurgu eserler okumanin, hukuk ve hukuk sistemi hakkinda etik
ve empatik bir anlayisa rehberlik edecegini savunur’? ve edebi sanatla kusanan yasa

yapicinin hem hukukun derin kisisel dogasini hem de insan psikolojisinin tutumunu

88 Felski, s. 138.
% age, s. 161.

0 Ost, s. 4.
age, s. 7.

2 \Weisberg, s. 5.
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daha iyi kavradigini ifade eder’®. Edebiyat, metnin okuyucuyu bigimlendirmesiyle,
sadece hukuk elestirisi yapmak yerine hukuk aktorleri lizerinde etkili ve yararli etik

degisimlere yol acar.

Felski, kurmacanin bilgiye, kanita, ampirik Olgilitlere dayanmama
ozgiirliigiiniin baska yollarla ulasilamayan bir bilme bi¢imi sundugunu’ ve bu

bilme bigiminin “Baska insanlarmn i¢ diinyalarina smirsiz erisim ayricaligi”™ n

1
tanidiginin altin1 ¢izer. Kisi, edebi metin araciligiyla zamanlar ve kiiltiirler arasi
yolculuk yaparak, cesitli irklarla simdi de karsilasarak deneyimsel bir tanisiklik
edinir. Farkli yasam bicimlerine {irkiitiicii derecede yaklastiran bu simulasyon,
“olan1 gérmekten ziyade olarak tammma”’® islevi goriir. Beklenmedik olanla
karsilasma deneyimi farkli bir zihinsel yolculuga yol acar’’. Benjamin bu durumu;

278

“Seni hep daha 6teye kiskirtan kitabin huzuru”’® olarak tanimlar.

IV. Edebiyat ve insan Haklar

Edebiyat ve hukuk, temelde insam1 merkez alan, insanin duygu ve
diisiincelerine hitap eden disiplinlerdir. Edebiyat, insanin bireyselligi lizerine egilip
tekilligine vurgu yaparken hukukun genellemelerini hak, 6zgiirliik, adalet, esitlik
gibi kavramlara dokundurarak evrensellie ulagsmasina yardim eder. Kizl,
edebiyatin gergekle yiizlesmeyi sagladigini, ¢esitli korkular nedeniyle susturulan
temel hak ve 6zgiirliiklerin dile getirilmesinde etkin bir ara¢ oldugunu belirtir’®. Bu
nedenle insan haklar1 ve edebiyatin paylastigi paradokslar hukuki ve edebi temsilin
siirlarini zorlar. Goldberg ve Moore, edebiyat ve insan haklarini interdisipliner bir

calisma alan1 olarak belirlemenin gii¢liiglinlin “insan haklar1” alaninin dogasinda

3 age, s. 10.

 Felski, s. 114.

> age, s. 114.

% age, s. 117.

" age, s. 141.

8 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, (¢ev.: Nurdan Giirbilek), Yayina Haz. Nurdan Giirbilek,
Metis, Istanbul, 2008, s. 66.

™ Nese Kizil, Hukuk ve Edebiyat, Legal Yay. ,Istanbul, 2015, s. 1, 2.
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yattigint belirtir ve bu durumun da hukuk, kiiltiir, politika, felsefe, etik, sosyoloji,
antropoloji, medya ¢aligmalar1 gibi bir¢ok alanin insan haklari rejiminin biinyesinde

barinmasindan kaynaklandigmi ifade ederler®

. Onlara gore disiplinler arasi
akademi, insan haklar1 ve edebiyat hususunda iki temel entelektiiel projeyi
tistlenmektedir. Bu projelerden biri, edebi metinleri hukuk, felsefe ve insan haklari
uygulamalar1 gibi pek cok degisen perspektif {lizerinden okumak ve digeri
hikayelerin, yorumlarin, kiiltiirel metinlerin ve edebi teorilerin felsefe, hukuk ve

insan haklar1 pratiklerine nasil katkida bulundugunu gozeterek anlasilir kilmaktirst,

Hukuk ve edebiyat hareketinin netlik kazandigr 1970 ve 1980’lerde insan
haklarinin ahlaki idealizm ve sosyal adalet agisindan hukuk ve edebiyat hareketine
katilmas1 edebiyat ve insan haklar1 ¢alismalarma ivme kazandirmistir®2. Bu
baglamda hukuk edebiyata uygulama alani verirken edebiyat da hukuku insani ve
elestirel bir zemine oturtmaktadir. Her iki disiplin de biricikligini digeri lizerinden

kurgulamaktadir.

Hukuk ve edebiyat hareketine kiiltiir, hukuk ve beseri bilimlerin dahil olup
bu hareketi doniistiirdiigli zaman dilimiyle “insan haklar1 ve edebiyat”

calismalarinin ortaya cikmasi yasittirs3,

Bu baglamda Nussbaum, edebiyatin
okuyucu tlizerindeki insancillagtirict etkisine vurgu yapar. Farkli yasam bi¢imlerine
dahil kilan empatik anlayis1 gelistirdigini ve diinya vatandasi olmayi 6greten
aliskanliklar kazandirdigim ifade eder®. Goldberg ve Moore’ye gore de, insan
haklar1 baglaminda edebi calismalarin kiiresellesmesi, etik ve politik dayanismay1
feda etmeden diinyada farkli sekillerde varolunabilecegine dair sorular sorulmasina

yardim eder®®. Brown da benzer bir iddiayla edebiyatin diger diinyalari ve var olma

8 Elizabeth Swanson Goldberg, Alexandra Schultheis Moore, Human Rights and Literature: The
Development and Interdicipline, Elizabeth Swanson Goldberg, Alexandra Schultheis Moore (Ed.),
Theoratical Perspectives on Human Rights and Literature (1-13), Routledge, United Kingdom, 2012,
s. 3.

8 age, s. 2.

8 age, s. 2.

8 Julie Stone Peters, Law, Literature and Vanishing The Real: On the Future of an Interdisciplinary
Illusion, PMLA Vol.120, No.2, March 2005, (442-453), s.451.

8 Martha Nussbaum, Cultivating Humanity: A Classical Defense of Reform in Liberal Education,
MA Harward University Press, Cambridge, 1988, s. 10, 88.

8 Goldberg, Moore, s. 12.
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bicimlerini hayal etmeye davet ederek kendi varsayimlarini sorgulattiini, bdylece
pragmatik calismalar agisindan insan onurunu koruyan bir islev gordiigiinii ifade
eder®®. Tiim bu kapsamla bu boliimde; insan haklarinmn dile getirilmesinde etkin
bir ara¢ olan edebiyat disiplini ile insan haklarinin iligkisi incelenecektir. S6z
konusu incelemede “hak” kavraminin insan haklar1 hukuku baglaminda doniistimii
baslangi¢ noktas1 alinacak ve tiyatronun toplumsal ve siyasal olaylardan etkilenmek

suretiyle belirlenen rolii insan haklar1 ve tiyatro 6zelinde irdelenecektir:

A-Insan Haklar1 Hukuku Baglaminda “Hak” Kavram

“Bir kavram ne zaman tehlikeli olur?
Icerigi bulanik oldugu halde, herkes bu kavranu
bildigini saninca... Korkarim, insan haklari

tehlikeli bir kavram olmustur bile. Felsefe onlari

yeniden ele almali. Iceriklerini didiklemelidir.”®"

Insan haklarina iliskin temel tanim, kaynagini insanin ahlaki dogasindan alir
ve insanin sadece insan olmasi nedeniyle sahip oldugu haklar g¢ercevesinde
sekillenir. S6z konusu ahlaki doga nedeniyle kisi, onurlu bir hayat stirmek i¢in insan
haklarma ihtiya¢ duyar®. Bu nedenle, insan haklar1 fikrine iliskin genel kani
temelini insan onuru kavramindan almaktadir. Kuguradi’nin ifadesiyle; “Insanin

onuru, insanin nesnel degerinin 6znel karsihigidir.”8® Kuguradi insanin degerini, onu

8 Wendy Brown, The Most We Can Hope For: Human Rights and the Politics of Fatalism, South
Atlantic Quarterly Volume 103, Number 2/3, Spring/Summer 2004, (451-463)
http://0-muse.jhu.edu.opac.bilgi.edu.tr/journals/south_atlantic_gquarterly/v103/103.2brown.html
(erisim tarihi 28.05.2016)

87 Jonna Kuguradi, Insan Haklarinin Felsefi Temelleri Uluslararas: Semineri, ionna Kuguradi Yayina
Haz., Felsefe ve Insan Haklar1 (s.49-54) Ankara, 1982, s. 49.

8 Jack Donelly, Teoride ve Uygulamada Evrensel insan Haklari, (¢ev.: Mustafa Erdogan-Levent
Korkut), Yetkin Yay., Ankara, 1995, s. 27.

8 Kucuradi, Insan Haklar1:Kavramlar1 ve Sorunlari I¢inde Felsefe ve Insan Haklari, Tiirkiye Felsefe
Kurumlari, Ankara, 2011, s. 2.



http://0-muse.jhu.edu.opac.bilgi.edu.tr/journals/175
http://0-muse.jhu.edu.opac.bilgi.edu.tr/journals/175
http://0-muse.jhu.edu.opac.bilgi.edu.tr/issue/9052
http://0-muse.jhu.edu.opac.bilgi.edu.tr/journals/south_atlantic_quarterly/v103/103.2brown.html
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diger canlilardan ayiran ozelliklere sahip olusuyla agiklar. Bu 6zelliklerin insani,
diger canlilar arasinda 6zel bir yerde konumlandirdigini belirterek insan onuru ve
degerinin altin1 ¢izer®. Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi de insan onuruna vurgu
yapan bir nsozle baslar®’. Bu kapsamda insan haklar1, insan onurunu korumay1 ve
kisinin maddi ve manevi varligin1 gelistirmeyi amaglar®?. Akal ise insan haklarina
iligkin genel kanty1 elestirir ve her insanin, insan olmasindan kaynakli temel
haklarini, “insan onuru” ve ona bagiml “insan ihtiyaglar1” kavramlariyla agiklama
cabasinin temel-moral haklari belirsizlestirmekten 6teye gitmedigini belirtir®®, O’na
gore; “Merkez kavrami haysiyet olan bir hak diisiincesi ¢ercevesinde haklarin

temelini arastirip bulma tasaris, bir hayal olmaktan Steye gidemeyecektir.”%

Donnelly, “hak” kelimesinin, etik ve siyasi olmak tizere iki temel anlami
icinde barindirdiginin, bunlarin da “dogruluk ve yetki” oldugunu ifade eder.
Dogrulugu, hakli olan bir sey, bir eylem olarak tanimlarken; yetkiyi, bir hakka sahip
olma ve bu hakki talep etme giiciinii elinde bulundurma hali olarak nitelendirir®.
Donnelly, “sahiplik paradoksu” olarak adlandirdigi kavram iizerinden, hakkin
degerini tanimlar. O’na gore, bir hakkin degeri; ancak o hakkin tehlikede olmasi
veya inkar edilmesi durumunda, bu hakkin ileri siiriilebilme yetkisinde yatar®.
Donnelly’nin vurgulamak istedigi husus, bir sistemde insan haklar1 iddiasinda
bulunmaya ihtiya¢ duyulmamasi, o sistemin yiiriirlikteki hukukunda insan
haklarinin korundugu anlamina gelmektedir. Insan haklarinin temel amaci, mevcut
hukuk normlarma, kurumlarmma ve uygulamalarina yerleserek, disardan bir
miidahale bi¢imi olarak kendisine ihtiya¢ duyulmamasini saglamaktir. Zira siyasi

ve hukuki siireclerden sonug¢ alinamamasi durumunda insan haklar1 mekanizmalari

% Kuguradi loanna (Haz.) Insan Haklarinin Felsefi Temelleri, Tiirkiye Felsefe Kurumu Yayini,
Ankara, 1982, Felsefe ve Insan Haklar, s. 49.

9 Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi, “... inherent dignity and of the equal and inalienable rights of
all members of the human family is the foundation of freedom, justice and peace in the world,...”
http://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/UDHR_ Translations/eng.pdf (erisim
tarihi:28.05.2016)

% Durmus Tezcan, Mustafa Ruhan Erdem, Oguz Sancaktar, Rifat Murat Onok, insan Haklar1 El
Kitabi, Seckin Yay., Ankara, 2011, s. 35.

9 Akal, Varolma Direnci ve Ozerklik, s. 193.

% age, s. 193.

% Donelly, s. 19.

% age, s. 21.
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devreye girer®. Bu nedenle Donnelly, insan haklarmin uygulanamamasi
durumunda, kisinin hakkin uygulanabilmesi i¢in ilgili kurumlara kars: giiclii ahlaki

saldirilar yoneltme yetkisine sahip oldugunun altin1 gizer®®.

Insan haklarmi, kotiilik gérmeme haklar1 olarak tanimlayan Badiou,
bugiinkii insan haklar1 etiginin temellerinin dogal hukuk teorisyenlerine
dayandigin1 ifade eder ve bunun da deneysel degerlendirmelere, incelemelere
bagvurulmadan uyulmasi gereken kurallar, buyruklar oldugunu belirtir. Buradaki
buyrugun, kabahat ve suc gibi kotilik vakalar1 ve bu vakalarin ulusal ve
uluslararas1 hukuk tarafindan cezalandirilmay1 kapsadigini belirtir. Bu kapsama
gore, devletler yasalarini tiim bu buyruklari igerecek sekilde diizenlemezlerse onlari

zorlamaya haklar1 olan insani miidahale hakk: devreye girer®.

Insan Haklarma iliskin kuramcilarin tartismalar1 devam etmekle birlikte
insan haklarinin esasina iliskin baslica li¢ yaklasim bulunmaktadir: Tabii Hukukcu
yaklasim, Tarihselci yaklasim ve Etik yaklasim®. Tabii hukuke¢u yaklasimda temel
ilkeler, dogustan kazanilan haklardir!®. Her insanin insan olmasindan kaynakli,
devredilemez ve vazgecilemez, evrensel nitelikte haklar1 bulunmaktadir. Tabii
hukukgulara gore, tabii hukuk, pozitif hukuka ilham kaynagi olarak pozitif
hukukun temelini olustururken, adalet ve Ozgiirlik gibi evrensel, st ilkelerle
pozitif hukuku denetler'®2, Akal, XVLyiizyillda sozlesme kurammin ortaya
¢ikmasiyla, tabii hukukla pozitif hukuk arasindaki baglantinin koptugunu, pozitif
hukukun tek bagina tabii hukukun karsisinda durdugunu belirtir. Akal, rasyonel
tabii hukuk anlayisinin, araya insani ve insan aklini katarak devreye girmesiyle,
tabii hukukun pozitiflestirildigini ifade eder'®. Tabii hukukun aksine tarihselci
yaklagim, insan haklarinin evrenselligi prensibini benimsemeyerek, degisken,

goreceli, tarihi haklar1 savunur. Insan haklarinmn, toplumsal siirec ve iliskiler

" age, s. 24.

% age, s. 24.

9 Alain Badiou, Etik, (¢ev.: Tuncay Birkan), Istanbul, Metis Yay, 2.Basim, 2006, s. 24-25.

100 Akal,Varolma Direnci ve Ozerklik, s. 235.

101 Niyazi Oktem, Ahmet Ulvi Tiirkbag, Feslsefe, Sosyoloji, Hukuk ve Devlet, Der Yay., Istanbul
2009, s. 64.

102 age, s. 99.

103 Akal, Varolma Direnci ve Ozerklik, s. 236.
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icerisinde dogan ihtiyaclardan kaynaklandigini, evrensel olmadigini belirtir'%,

Tarihselci yaklasim, tam da bu noktadan (zaman igerisinde, toplumsal sartlar
nedeniyle haklarin degismesi karsisinda temel haklardan bahsetmenin artik
imkansiz olacagi sebebiyle) elestirilerin hedefi olmustur. Tarihselci yaklasim ile
tabii hukukcu yaklasima getirilen elestiriler, iigiincii bir yaklasim olarak Etik
yaklagimin One siirlilmesine neden olmustur. Kaynagmi “insan onuru”
diisiincesinden alan Etik yaklasim, “insan onuru” kavramina bagh olarak “insan
ihtiyaclar’” kavramini kullanir. Bu baglamda Akal, Etik yaklasimin “insan
ihtiyaglar” diistincesiyle Tarihselci yaklagima basvurarak insan haklarimin
temellendirildigini ifade eder'®. Badiou, aslinda “Etik” diye bir seyin olmadigini,
sadece siyasetin, bilimin, sanatin etigi gibi bir “sey’in etigi”nin bulundugunu®®
ifade eder. Etigin ister bireysel ister kolektif olsun, bir Ozne’nin pratigini
yargilayan, olup bitenlerle nasil iliski kurdugunu belirleyen ilke oldugunu
belirterek, bugiin tarihsel durumlarla birlikte etigin insan haklari etigi gibi
yorumlari diizenleyen muglak bir bigime doniistiigiinii vurgular'®’. Badiou ““Etik™i
soyut kategorilere (Insan, Hak/Hukuk, Oteki, vb.) baglamak yerine, tikel durumlara
gondermek gerektigini, onu kurbanlara duyulan merhamete indirgemek yerine,

tekil siireglerin kalic1 kaidelerine getirmek gerektigi”%®nin 6nemini belirtir.

Etik yaklagim, “insan onuru” diisiincesinden hareketle moral haklari
savunarak bu haklara hukuki bir nitelik kazandirmaktadir'®. Akal, bunu®...Moral
Haklar’in Pozitif Hukuk’a iistiinliigiiniin bir 6n kosul sayilmasi ve sonra felsefi ve
hukuki boyutlarinin bir arada ele alinmasiyla, Insan Haklari, her siyasi iktidarin
mesruiyetinin denetlenmesini saglayabilecek birer 6lgiite doniistiiriilebilecektir1°
seklinde ifade etmistir. Etik yaklasim, “insan onuru” dlgiitiinden hareketle bir temel
haklar siralamasi yapar. Temel haklar1 belirlerken, haklarin sinirlandirilmasinda

“nesnellik, ussallik ve evrensellik” olmak tizere ii¢ etik Ol¢iitii kullanir. Haklarin

104 age, s. 237.

105 age, s. 239.

106 Badiou, Etik, s. 41.
107 age, s. 18.

108 3ge, s. 19.

109 age, s. 237.

110 age, s. 240.
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somutlastirilmasinda ise “6zgiirliik, esitlik ve giivenlik”i temel alir''!. Akal, etik
yaklagimin tabii hukuk¢u yaklasima daha yakin oldugunu ifade eder ve iig

yaklasimin da yetersiz oldugunun altini gizer!*?,

B-Tiyatro ve Insan Haklar1

Tiyatro, sozliikteki anlamiyla; “ Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat
tiirlerinin oynandig1 yer”, “Bu tiirleri izleyiciler 6niinde sahnede oynayan grup” ve

i”113  seklinde tanimlanmaktadir. Bu

“sahnelenmek i¢in yazilmis oyunlarin tiim
tanimlardan hareketle tiyatro, edebiyati ete kemige biiriindiiren, kanli canli
diistincelerin diyaloglar iizerinden sahnelendigi, tartisildigi, dondstiigii, hayat
buldugu bir yerdir. Tiyatro ortaya ¢iktig1 Antik Yunan déneminden itibaren insana
dair her seyin; fikirlerin, duygularin, tutkularin, haklarin, haksizligin, adaletin
sorgulanip dile geldigi bir arena olmustur. Bu nedenle tiyatro, insan haklari
meselelerini ele alan estetik, 6zgiin bir platformdur. Tiyatro yapanlar ise, insan
haklar1 meselelerine hem sahne i¢ginde hem sahne disinda aktif olarak katilma

gelenegine sahip olmuslardir'®4,

Tiyatro, kisinin kendisini ve toplumu insan haklar1 meseleleri mercegi
altinda derinlemesine incelemesine olanak saglar. Rae’ye gore tiyatro, “kim”in,
“ne”yi, “kime” yaptiginin ayirt edilmesini, tartisilmasini saglayarak gozden kagmis
insan hakki ihlallerine dikkat ¢eker ve bunlarin anlasilmasi siireglerine katkida
bulunur'?®, Rae, “kim”in, “ne”yi, “kime” yaptigini, bireysel calismalarin da giiclii

bir sekilde ortaya cikarabilecegini; ancak “kim”in, “ne”yi, “kime” yaptigi

111 age, s. 241.

112 age, s. 237.

118 Tiirk Dil Kurumu (TDK),
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&guid=TDK.GTS.572cc757793c14.
80384260 (erisim tarhi: 28.05.2016)

114 paul Rae, Theatre & Human Rights, Palgrave Macmillan, Cin, 2009, s. 22.

115 age, s. 16.
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meselesinin, tim bunlart rapor eden tiyatro gibi, izole edilmis bir hadise

olmadiginin altini gizer!'®,

Bu boliimde tiyatronun, Antik Yunan doneminden giliniimiize kadar
gecirdigi fikirsel doniisiimler, toplumsal ve tarihsel bir perspektif {izerinden ele
alinarak, tiyatronun rolii Aristoteles, Brecht ve Boal’in kuramlar1 araciligiyla
irdelenecek ve insan haklart ihlallerinin tiyatro oyunlarina yansimasi 6zelinde

tiyatro ve insan haklari iligkisi incelenecektir:

1.Tiyatro Diisiince Tarihi

Avristoteles’in Poetika’s1 tiyatro diisiincesine iliskin ilk sistemli fikir tiriinii
olmustur. Poetika’da Aristoteles, Antik Yunan oyun yazarlarinin eserleri tizerinden

tiyatro konusundaki goriislerini anlatmigtir'!’

. Aristoteles, tiyatronun da miizik,
siir, plastik sanatlar gibi bir sanat dali oldugunu kabul etmektedir. Poetika’nin
birinci boliimiinde biitiin sanatlarin genel olarak “taklit”(mimesis)'!® oldugu ve
sanatlarin taklit etme bicimi, taklitte kullanilan ara¢ ve taklide konu nesneler
bakimindan farklilik olusturdugu belirtilir'!®. Aristoteles, yasami hareketli bir
sekilde taklit eden tragedyanin; dykii (mythos), karakter, dil, diisiince ve miizik

olmak iizere alt1 gesi bulundugunu ifade eder!?°

. Aristoteles, tragedyaya arinma
“katharsis” kavraminm1 getirerek tragedya seyircisinin oyunla duygusal bag

kurmasini saglamistir. Bu yolla heyecanlarindan kurtulup temizlenen seyircinin

116 age, s. 22.

117 Aristoteles, Poetika, (cev.: Ismail Tunal1), Remzi Kitabevi, Istanbul, 2013

118 Taklit sézciigiine yazih olarak ilk kez Platon’da rastlamr. “Aristoteles’in taklit sdzciigiine verdigi
anlam, Platon’unkinden farklidir. Aristoteles’e gore, tragedya yasamu taklit eder, fakat yasamin
genel ve tipik yanini, evrensel yanini, akla uygun ve olasi olani ele alir. Ayrica onu oldugu gibi
degil, olmas1 gerektigi gibi, yani diizeltip yetkinlestirerek yansitir .Platon’a gore, sanatsal yarati
bilingli bir ¢aba olmadig i¢in, akla aykiridir, goriinen gercegi taklitle yetindigi i¢in asal gergege
uzak diiser.” (Ayrintili karsilastirma i¢in bkz.Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost
Yay., Ankara, 2008 s. 13-53)

119 Aristoteles, s. 11.

120 Sener, s. 53.
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sagduyulu ve daha iyi bir vatandas olmas1 hedeflenir'?!. Sevda Sener, Poetika’nin
asil amaciin dram sanati ile diger sanat dallar1 arasinda karsilastirma yapilarak

dram sanatinin savunulmasi oldugunun altin1 ¢izer'?2,

Antik Yunan tiyatrosunda tragedya ve komedya olmak iizere iki tiir
bulunmaktadir. Tragedya, iistiin nitelikli kisilere odaklanirken komedya, kusurlu
insan davranislarina odaklanir. Tragedya ve komedya 1.0. V. yiizyilda Atina’da
gelisen tiyatro tiirleridir. S6z konusu ylizyilldan bu yana Aiskhylos, Sophokles,
Euripides gibi tragedya, Aristophanes gibi komedya yazarlarinin oyunlar
giiniimiize kadar gelebilmistir. Sener, tragedya ve komedya yazarlar1 sayesinde
“ilkel torenlerden kalma biiyii ve sihir 6gesinin yerini ¢agdas diisiincenin aldigini,
taklidin, tiyatrosal bir deger kazandigin1” belirtir. Atina’da tragedya ve komedyanin
etkili olmasinin nedeninin, Atina toplumunun farkli, zit hatta birbiriyle ¢elisen

deger yargilarini biinyesinde baridirmasindan kaynaklandigimi ifade eder!?®,

Antik Yunan déneminden sonraki donem olan Roma tiyatrosunda giinliik
yasam iliskileri igerisinde kisinin ahlaka, dine ve yasalara uygun bir vatandas
olmasi i¢in 6giitler verilir. Sener, Roma tiyatro diislincesinin egitme ve zevk verme
islevi lizerinden G6zetlenebilecegini, yazarin goérevinin halki eglendirmek ve ahlaka

uygun ogiitler vermekten ibaret oldugunu belirtir!?

. Roma Doénemi’nde tiyatroya
iliskin en Onemli eser, tiyatronun egitici gorevine ve bigimine dair agiklamalar
igeren Horatius’un Ars Poetika’sidir. Klasik Bati tiyatro diisiincesini Aristoteles’in

Poetika’s1 ile Horatius’un Ars Poetika’s1 sekillendirmistir.

Roma Déneminden sonra Ortagag Donemi baslamistir. Bu donemde, tiyatro
yasaklandig1 ve kilise tarafindan suglu gosterildigi i¢in tiyatro {izerine her hangi bir

diisiince Uretilememistir.

Ronesans doneminde ise, tiyatronun egitici yonii iizerinde durulup, kilisenin

suclamalarina karsi tiyatro savunulmustur. Ronesans, tiyatro agisindan canlt bir

121 age, s. 22.
122 3ge, s. 30.
123 age, s. 16-17.
124 age, s. 60-61.
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donem olmasina ragmen kuram adina yeni bir fikir ortaya atilmamis, Horatius ve

Aristoteles’in diisiincelerinin uzantis1 olarak kalmistir'%,

XVIL-XVIII. yiizyillar arasinda tiyatro ahlaki degerlere, toplumsal davranig
kurallarina bagh kalinarak konumlandirilmistir. Klasik akim olarak adlandirilan bu
donemi belirleyen kriterler, akilcilik ve Slgiiliiliiktiir. Bu donemde tiyatro sanati,
saraymn denetimine ve hizmetine girmistir'?°. Fransa’da Jean Racine ve Moliére gibi

biiyiik oyun yazarlari eserler vermistir?’.

XVIIL. yilizyilda Diderot ve Lessing gibi kuramcilar tarafindan akil, duygu
ve begeni arasindaki iliski gézden gegirilerek “acima estetigi” kavrami {izerinden

duygulandirarak egitme kurami gelistirilmistir'?®

. Klasik diisiince akimina yeni bir
boyut getirilen bu donemde, klasik doneme iliskin sinirlamalarin etkisinin azalmasi

saglanarak XIX. yiizyil romantik doneminin 6n hazirlig1 yapilmistir.

XVIIL ylizy1l sonu ile XIX. ylizyilin ilk yarisina hakim olan Romantik akim,
tiyatro diislincesinde yeni bir satha olusturmaktadir. Bireyin vicdaninin toplumsal
kabullerden ve yasalardan daha etkili ve hakli oldugunu kabul eder. Romantik
tiyatro diisiincesi, Fransiz devrimini hazirlayan ve Insan Haklar1 Evrensel
Bildirgesi’nde yer alan 6zgiirliik, esitlik, adalet ve yurt sevgisi gibi kavramlardan
kaynagini almistir. Bu donemde, klasik sanata karsi modern sanat savunulmus ve

tiyatroya insan1 uygar kilma ve bireyin vicdanina yol gésterme gorevi verilmistir'2,

XIX. ylizyiln ikinci yarisinda ise toplumsal yasamin gergeklerine egilen ve
bu gergekler konusunda seyirciyi bilinglendirmeyi ve diisiindiirmeyi hedefleyen
Gergekei akim giic kazanmistir. Romantik tiyatro anlayisina karsi olan Gergekei
tiyatro anlayisi, yasamin aksayan biitlin yonlerini seyirciye gostererek gercegin
tizerindeki Ortliyli kaldirmayr amaglar. Bunu yaparken illiizyonu, bilimsel

yontemleri ve yalin anlatim bigimlerini ara¢ olarak kullanir. Tiyatronun topluma

125 Robert Pignarre, Tiyatro Tarihi, (¢ev.: Pmar Kiir), Gelisim Yay., Istanbul, 1975, s. 59-62.
126 Senel, s. 91.

127 Pignarre, s. 95-98.

128 pignarre, s. 103-109, Senel, s. 116.

129 Senel, s. 132-162.
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kars1 sorumlulugunun bulundugunu kabul eden gercekci akim donemi eserlerinde;
yazarlar toplumsal sorunlara egilerek toplumsal olaylarin insan ruhunda yarattigi
etkiyi gostermislerdir. Gogol, Ibsen, Emile Zola, Cehov, Bernard Shaw, Gorky,

Aleksandr Dumas bu dénemin 6nemli yazarlar1 arasindadir®®.

XIX. vyizyll sonlarinda ise Karsi Gergekgi akim ortaya c¢ikmistir.
Sembolizm, Yeni Romantizm ve Estetizm akimlarindan olusan Kars1 gergekci
akimla, deneysel ¢alismalarin 6nii agilmistir. Tiyatronun 6zii, bi¢imi, seyirci ile
iligkisi, yonetmen ve sahneleme etkisi yeniden yorumlanmustir. Gergegin
tizerindeki Ortiiniin, dolayl1 ve siislii anlatimlarla kaldirildigi bu dénemde, Edgar
Allen Poe, Baudelaire, Mallarmé, Wagner, Alfred Jarry, Oscar Wilde Karsi

Gergekei yazarlara 6rnek olarak verilmektedir®!.

XX. ylizyilda ¢esitli akimlarin ortaya ¢ikmastyla tiyatro kurami verimli bir
donem gecirmistir. XX. yilizyll Oncii akimlarmi fiitiirizm (gelecekgilik),
ekspresyonizm (disa vurumculuk), siirrealizm (gergekiistiiciiliik) olusturmaktadir.
Birinci Diinya Savasi siirecinde giin yliziine ¢ikan korku ve hayal kiriklig: ile
ekonomik, siyasal, bilimsel ve felsefi alanlarda ortaya ¢ikan gelismeler tiyatro
diistincesini sekillendirmistir. Fiitiirizm, geleneksel sanat anlayisina, kiiltiire ve
yasam bigimine karsi ¢ikarak tiyatroda yeni bir sahne-seyirci iligkisi kurmusg ve
doga yerine makinay yiiceltmistir'®2, Siirrealizm akimi ise bilincaltina odaklanarak
makinelesmeye Ofkeyle baskaldirir. Bu akimda, seyirci ile 6fke {izerinden iligki
kurulup alisilmis diistinme bigimlerinden seyirci kurtarilmaya c¢aligilmaktadir.
Alfred Jarry’nin Kral Ubii’sii bu doneme iliskin 6nemli eserlerdendir. Savas
sirasinda tiyatro kisitlandigindan, savas sonrasinda ise eglenceli bulvar oyunlarinin
ragbet gormesinden dolay1 Siirrealizm akiminin tiyatroya etkisi dolayli olmustur.
Bu akima iligkin tiyatro diisiincesine Antonin Artaud 6nemli katkilarda
bulunmustur. Artaud, Kiyic1 Tiyatro olarak adlandirdigi tasarisiyla, tiyatronun

toplumu doniistiirme giicline vurgu yapmis ve gerceklerle birlikte diisten de

130age, s. 163-219.

131 pignarre, s. 130-133, Senel, s. 221-235.

182 Aysin Candan, Oncii Tiyato ve Djital Cagda Gosterim, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari,
[atanbul, 1997, s. 51, 60.
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yararlanarak, toplumsal olaylari, kargasayi, irklar arasindaki miicadeleyi dile
getirmeyi hedeflemistir'®3, Ekspresyonizmin ¢ikis noktasi ise bireysel dzgiirliik ve
bilingaltinin disavurumu iken daha sonralari iyi bir diinya yaratmak amaciyla
toplumsal ve siyasal alana yonelmistir. Devrimci yoniiyle oyun yazimi ve
sahnelenmesinde yeni anlatim bigimlerinin denenmesine olanak saglamistir’34, XX.
yiizyil 6ncii akimlari, daha onceki kural ve bigcimlere karsi ¢ikarak tiyatro sanatina
yeni bir islev kazandirmak istemislerdir. Sahne ve seyirci iliskisini yeniden
diizenleyerek, seyirciyi kendine sunulani kabul eden edilgen konumundan, tepki

gdsteren ve elestiren bir konuma ¢ikarmislardir!®,

Birinci Diinya savasimin ardindan toplumun politiklesmesiyle tiyatro
sahnesi siyasal konularin tartigildigi bir alan haline gelmistir. Tiyatronun siyasal ve
toplumsal bir islev kazanmasiyla seyircinin niteligi gozetilerek bicimde ve anlatim
yontemlerinde degisiklige gidilmistir. Tiyatro daha genis kitleleri hedef almis ve
ozellikle emekgi kesime agirlik vermistir. Bu donemde Erwin Piscator, Politik
tiyatro ve Belgesel tiyatro kuramini gelistirerek seyircinin sahne ile biitiinlesmesini
saglamistir. Politik tiyatro ile tiyatro sahnesi bir ara¢ olarak kullanilip, toplumsal
gercekler smif catigmasi lizerinden anlatilmistir. Bu anlatim sekli, belgelerle
desteklenerek, dia ve film kullanilarak, seyircinin bu gergekleri dogru bir bigimde
algilamasi, ¢evresinde olup bitenlere bambaska bir gézle bakip, seyirci kalmamasi
hedeflenmistir. Politik tiyatronun amaci, seyircinin oyuna tiim heyecani ve ruhu ile
katilmasini saglamak ve oyun ile yasam arasindaki sinir1 kaldirmaktir!®, Bu
donemde bir baska tiyatro kurami etkin olarak tiyatro diisiincesine katkida
bulunmustur. Epik tiyatro anlayisiyla Brecht, Piscator’un tiyatrosunun aksine
seyirciyli heyecanlandirarak ona bir siyasi goOriis benimsetmek yerine sorunlu
durumlan tarihsel kosullar i¢inde yansitmis ve bu durumlarin degisebilecegini
seyirciyi harekete gecirerek algilatmistir. Epik tiyatro, kapitalist ekonominin

elestirisi tizerinden siif ¢atismalarini, issizlik, aglik, savas gibi sorunlar1 ele alarak

133 Candan, s. 53, 67, 70, 116, 121, 123., Senel, s. 241-248.
134 Candan, s. 77., Senel, s. 248-253.

1% Candan, s. 53, 54, 77., Senel, s. 253-254.

136 Candan, s. 81-91., Senel, s. 255-264.
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bunlarin altinda yatan nedenleri seyircinin kavramasini amaglamistir. Seyirciden
beklenilen, oyunda sunulan sorunu elestirmesi, yorumlamasi ve degistirmek igin
¢Ozlim yollar1 aramasidir. Epik tiyatro ile Aristoteles’in, tiyatronun “hareketin
taklidi” oldugu goriisline bir antitez olarak tiyatronun “ayna degil dinamo” oldugu
goriisii giiclii bir sekilde ortaya konmustur'®’. Brecht’in U¢ Kurusluk Opera, Adam

Adamdir, Galilei’nin Yasami gibi oyunlar epik tiyatronun 6nemli eserlerindendir.

Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinda yasanilanlarin psikolojik ve toplumsal
etkileri tiyatro sanatina da yansimustir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan
Absiird tiyatro akimi, Ikinci Diinya Savasini yasamis olanlarn ruh hallerini
yansitmistir. Bati tiyatro diisiincesinin tiim kaliplarini kirarak, bozarak, reddederek,
hayatin akla aykiriligin1 sahnelemeye calisir. Absiird tiyatronun amaci, insanin
akliyla degil giidiileri tarafindan yonlendirildigini, diinyanin uyumsuz bir yer
olmasi nedeniyle, toplumda diizen kurulamayacagini gostermektir. Akla ve mantiga
uygun olmayani bozarak dile getirir. Bu akim yazarlarinin her birinin kendine has
bir anlatim bi¢imi bulunmaktadir'®. Onemli yazarlari; Samuel Beckett, Jean Genet,

Harold Pinter, Eugene Inesco, Edward Albee’dir.

Cagdas Tiyatro Diisiincesi ise, tiyatronun amaci, islevi, bi¢cimi {izerine
egilerek tiyatroyu yeniden tanimlamaya c¢aligmaktadir. Bu donemde, Jerry
Grotowsky’nin oyuncuyu merkeze alan “Yoksul Tiyatro” anlayisi, Peter Brook’un
sahne ile seyirci iligkisini yeniden yorumlayan “Dolaysiz Tiyatro” anlayislari 6ne
cikmaktadir. Cagdas tiyatroda, seyirci ile iletisim halinde olma ve seyirciyle

biitiinlesme anlayis1 agir basmaktadir®®,

Bu boliimde, tiyatro diisiince tarihi, Antik Yunan doneminden Cagdas
Tiyatro Donemine kadar tarihsel bir perspektif i¢inde kalinarak anlatilmak
istenmistir. Tlim bu sliregte ve bugiin de dahil olmak {izere tiyatro diisiince tarihi;
siyasal, toplumsal, fikirsel doniisiimlerin estetik versiyonlarinin sahneye konulusu

tarihidir. Toplumlarin diisiincesinde, ekonomisinde, inanglarinda meydana gelen

1¥7Candan, s. 93-110., Senel, s. 264-296.
138 Senel, s. 297-307.
139 Candan, s. 131-136., Senel, s. 307-316.
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degisimler tiim sanatlar1 etkiledigi gibi tiyatro sanatini da etkilemistir. Tiyatro
araciligiyla, savaslar, politik donemecler, ihtilaller, devrimler, toplumsal

degisimler, kurgunun gercekligi iizerinden gozler Oniine serilmistir.

2. Tiyatronun Rolii

“Tiyatro arzu ile siyasetin diigiimii

tizerine diisiiniir.”*4°

Tiyatro, zor konularin, karmasik meselelerin su yiiziine ¢ikarilmasinda ideal
bir aractir. Tiyatro, vakalari ve durumlar1 farkli agilardan ele alarak, herhangi bir
yargida bulunmaksizin izah etmeye calisir. Bunu yaparken izleyicilere kendi
diisiince ve kanilarini olusturmasi i¢in uygun bir alan birakir. Tiyatro farkli seslerin,
karakterler arasindaki catismalarin kullanilarak seyircilerin diisiinmeye sevk
edildigi bir yerdir. Badiou, tiyatroda 6nemli olanin bir fikirle karsilasmak oldugunu,
bu fikrin neredeyse kanli canli, agik bir sekilde sahnede yansitilmasi gerektigini
ifade eder'*!. Biet, insanlarin tiyatroya eglenmenin, tanidik bir seyler gdérmenin
yaninda, sasirmak, hem bireysel hem de kollektif olarak diisiinmek ve ters yiiz

olmak icin gittiginin altin1 gizer'#2.

Boal, tiyatronun politik bir varlik olan insanin eylemlerinden biri oldugunu

”1435da; Aristoteles’in “Poetika”s1 ile

vurguladigr eseri “Ezilenlerin Tiyatrosu
Brecht’in “Epik Tiyatro” Kuramin karsilastirarak tiyatronun roliinii ve seyircinin
konumunu yeniden tanimlar. Boal, “Ezilenlerin Tiyatrosu/Poetikas1” adin1 verdigi

kuramiyla tiyatroyu bir 6zgilirlesme araci olarak konumlandirir. Bunu yaparken

140 Badiou, Baska Bir Estetik, (¢cev.: Aziz Ufuk Kili¢), Metis Yay., Istanbul, 2013, s. 88.

141 age, s. 92.

142 Biet, s. 289.

143Augusto Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu, (¢ev.: Necdet Hasgiil), Bogazici Universitesi Yay., Istanbul,
2011
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once Aristoteles’in “katharsis”(seyircinin bas karakterle empati kurarak, gectigi
siavlardan, zorluklardan, felaketlerden ders alip, ona acimasi ve bu yolla arinmast)
olgusuna kars1 Brecht’in “Epik Tiyatro” kuramini kullanarak ilk elestirisini sunar.
Boal, Aristoteles’in tragedya sisteminin bir korkutma ve sindirme politikasi
oldugunu ifade eder'**. Brecht’in “Epik Tiyatrosu”**nu ise dncii aydm tiyatrosu
olarak tanimlar. “Epik Tiyatro”da seyirci, sunulanin kabul edildigi edilgen
konumundan siyrilip sorgulayan, elestirel bir bakis agis1 kazanan bilinciyle oyuna
dahil olur. Yasanan politik ve toplumsal gelismeleri kaderci bir yazgiyla
sahiplenmeyip altinda yatan nedenleri sorgular. Brecht, diinyanin degisebilecegini
tiyatronun kendisinde baglatarak seyirciye biling diizeyinde bir degisim yasatir.
Boal bunu “Dramatik eylem gercek eyleme 151k tutar.”24® seklinde ifade eder. Boal,
Brecht’in “Epik Tiyatro” kuramindan beslenerek olusturdugu “Ezilenlerin
Tiyatrosu/Poetikas1” ise, seyircinin kendini Ozgiirlestirmesi siireci iizerine
kurulmustur. Bu baglamda tiyatro, seyirciyi kendisi i¢in diisiinmeye ve kendisi igin
eylemde bulunmaya sevkeder. Tiyatro, burada sadece gercegi yansitmakla
yetinmez, tiim alternatif estetik araclarmmi kullanarak, gercegi etkilemeye de

147

calisir-*’. Boal, Peru Halk Tiyatrosu’nda Gergeklestirilen Deneyler ve Joker sistemi

{izerinden kurammin uygulanmsim drneklendirir'®, O’na gore tiyatro bir “devrim
provasi”* islevini gérmektedir. Bu baglamda Boal’in tiyatro kuramina getirdigi
elestiriler de tiyatronun, diinya sahnesine ¢iktig1 Antik Yunan déneminden bugiine
degin siyasal ve toplumsal olaylarin arenasi oldugunu vurgulamaktadir. S6z konusu
bu arenada tiyatro, oyunlarin kurgusu icerisinde bir gerceklik olarak politik
elestirisini estetik bir bicimde sunmustur. Jusdanis’in ifadesiyle “Siyasi arenaya bir

sanat eseri olarak”%° katilmistir.

144 age, s. 45.

145 Brecht tarafindan son yazilarinda “diyalektik tiyatro” olarak adlandiriimaya baglanmistir.
146 Boal, s. 153.

147 age., s. 163.

148 Ayrintili agiklama igin bknz:Boal, (s .153-190.)

149 age, s. 153.

150 Jusdanis, s. 109.
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3.insan Haklar1 ihlalleri ve Tiyatro Oyunlari

Tiyatronun giicli, insan haklarinin i¢ine yerlesmis durumlarin
sorgulanmasinda, haklarin kavranmasinda ve alternatif haklar1 diisiindiirtmesinde
yatmaktadir'®!. Biet’e gore tiyatro ve insan haklarina iliskin bir calisma, sadece
sanat ve hukuk arasindaki ihtilafli veya tamamlayic1 baglara dair gézlemi, analizi
ve terclimeyi degil ayn1 zamanda yargi sorgulamasi {izerinden yarginin, tiyatronun
ve estetigin diinyasina uygulanabilir bir dizi kritik kavrami iiretmeyi de igerir.
Benzer sekilde, hukuki “goriiniim™ii teorize ederken, tiyatronun estetik ve hukuki
yeri ile ilgili ¢esitli ve karsit bireyleri de igeren tutarl bir argiiman tretebilir. Her
seyin goriinebildigi tiyatro sahnesi, (hukukun aksine) higbir dogrudan etki
olmaksizin hicve, heterojen yargiya perde acar. Bunun sonucu olarak, bu komplike
oyun sadece yasalarin kabuliinden ve istirakinden veya bu karmasanin ihlali
diistincesinden degil; ayn1 zamanda demokratik ve heterojen yargi siirecinin,
istisnai  davramisimin  temsilinden dogar'®?. Bu baglamda Felski, kadmn
Ozglirlesmesiyle ilgili meselelerin orta sinifin salonuna tasinmasinin Ibsen’in

oyunlar1 sayesinde oldugunu ifade eder!™

. Brecht’in epik tiyatro araciliiyla
seyirciyi, sahnede olan bitene karsi elestirel bir bakis agis1 gelistirecek sekilde
konumlandirisi®®*nm déniistiiriicii, eylemsel bir biling yarattigini belirtir. insan
haklar1 kapsaminda tiyatro oyunlar1 iizerinden bir incelemeye girilecek olursa
Euripides’in  “Bakkhalar”® oyunu kadin-erkek, insan-hayvan, akil-delilik

9157

ayrimlarini yikarken'; Vaclav Havel’in “Gorlisme-Kutlama Cagr1”*" adli oyunu,

imza atma eylemi iizerinden aydin kimligini ve insanligini sorgulamakta, “Largo

151 Rae, s. 41.

152 Biet, 5. 292.

153 Felski, s. 62.

15 age, s. 74.

15 Euripides, Bakkhalar, (¢ev.: Sabahattin Eyiiboglu), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., istanbul,
2010

156 Felski, s. 139.

157 Vaclav Havel, Goriisme-Kutlama-Cagri, (gev.: Esin Talu Celikkan), Remzi Kitabevi, Istanbul,
1990
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Desolato Buruk Ezgi”'®® oyunu ise, psikolojik siddetin eylemsizlik ikilemi
yaratarak ifade 6zgiirliigliniin sindirilmesini anlatmaktadir. Harold Pinter, “Dag
Dili”** oyununda, resmi dil dayatmasiyla farkliliklarin dilsiz kilimasini anlatirken
“Bir Tek Daha”*®® isimli oyununda politik gii¢ tarafindan psikolojik ve fiziksel
siddete maruz kalan bir ailenin dramini gézler 6niine sermektedir. Ariel Dorfman’in

“Oliim ve Kiz”11

adli oyunu toplumsal ve siyasal degisimlerle magdur-kurban,
iskence-iskenceci rollerinin yer degistirmesi, ge¢mis suclarin devlet eliyle simdiki
zamanda sorgulanisi ve gegmisle hesaplasmanin ne kazandiracagi sorulari izerinde
durulmaktadir. Dario Fo’nun “Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii”'%? oyununda
devlet tarafindan islenen sucglara nasil kaza siisii verildigi gosterilirken, “Bir

Annenlﬁ3

isimli oyununda, bir annenin goziinden terdrist olarak nitelenen oglunun
tanimlanis1 ve sistemin sorgulanmasi aktarilmaktadir. Athol Fugard’m “Ada”%s1
ise “Antigone” oyununun provasini yapan iki mahkumun hapishanede maruz
kaldiklar1 siddeti ve kendi varoluslarini1 sorgulamalari {izerine kurulmustur. Yeton

Neziray “Sehir Biiyiiyor”1®®

adli oyunu ile go¢gmen Cingene bir ailenin saglik
hizmetlerinden yararlanmalarinin engellenmesi suretiyle yasadigi ayrimcilig
anlatirken, Dusan Kovagevig’in “Profesyonel”*%inde yillardir gizli polis tarafindan
takip edilen Luka’nin egemen giiclin de§ismesinin ardindan issiz kalan polisle
yasadi@1 yiizlesme aktarilmaktadir. Ilan Hatsor’un “Maskeliler”*®” adli oyununda
ise Filistin-Israil sorunu aktarilirken, William Shakespeare’in “Venedik Taciri”®®

ile kendi viicut biitiinliigii tizerine akil dis1 bir antlagsmayla bor¢lanan Antonio’nun

158 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), (¢ev.: Ulkii Akbaba-Kemal Boztepe), Can Yay., Istanbul,
1990

159 Harold Pinter, Bir Tek Daha, Dag Dili (¢ev.: Aziz Calislar), Kavram Yay., istanbul, 1989

160 age

161 Ariel Dorfman, Oliim ve Kiz, (¢ev.: Filiz Ofluoglu), Can Yay., Istanbul, 1993

182 Dario Fo, Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii, (¢ev.: Fiisun Demirel), Ac¢ilim Yay., Istanbul,
1999

183 Fo, Kadin Oyunlari IT, Agik Aile Neredeyse Ardina Kadar Agik Aile, Bir Ana (s. 59-71), (¢ev.:
Fiisun Demirel), Agilim Yay., Istanbul, 2005

184 Athol Fugard, Ada, (gev.: Yiicel Erten), Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1993

165 Yeton Neziray, Sehir Biiyiiyor, (¢ev.: Senem Cevher), Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2012

166 Dugan Koyagevig, Profesyonel, (¢ev. :Basar Sabuncu Bilge Emin), Mitos Boyut Yay., Istanbul,
2005

167 Tlan Hatsor, Maskeliler, (gev.: Nebil Tarhan), Mitos Boyut Yay., istanbul, 2008

168 William Shakespeare, Venedik Taciri, (¢ev.: Ozdemir Nutku), Tiirkiye Is Bankas:1 Kiiltiir Yay.,
Istanbul, 2015
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durumu gozler dniine serilmektedir. Sean O’Casey’in “Silahsériin Golgesi™®® ise

Irlanda bagmsizlik miicadelesi iizerinden kahramanlik kavramini yeniden

95170

tanimlarken, Edward Bond’un “Lear”" "1, iskence ve siddetin insani nasil

vahsilestirip insanliktan ¢ikardigini anlatmaktadir.

Bu boliimde, 6rnek metin olarak gosterilen sdz konusu oyunlar, hak
ihlallerinin tiyatro oyunlarina yansimasinin kii¢iik bir bolimiinii olusturmaktadir.
Bu kapsamda, tiyatro metinlerinde, insana ve “hak’ka iliskin psikolojik, sosyolojik
ve siyasal siirecler bir hukuk metninde bulunamayacak derinlikte ve tiim
boyutlariyla yer almaktadir. Insan haklar1 baglaminda tiyatro oyunu iizerinden
yapilan “hak”ka iligkin sorgulama, edebi dilin estetik gilicii sayesinde, soyut

genellemeler yapan hukuk metninin ulasamayacagi evrensellige dokunmaktadir.

3. Muhaliflerin Tiyatrosu

. Giris

Bu boliimde, hukuk ve edebiyat iliskisi ekseninde, insan haklar1 ihlallerinin
tiyatro oyunlarina yansimasi; Harold Pinter’in “Bir Tek Daha”, Vaclav Havel’in
“Largo Desolato (Buruk Ezgi)” ve Dario Fo ve Franca Rame’nin “Bir Anne” isimli
oyunlar1 lizerinden incelenecektir. Calismaya konu olan oyunlar, oyun yazarlarinin
entelektiiel kimligi perspektifinde “mubhalif bir akil” ile diinyanin herhangi bir
yerindeki hak ihlalini evrensellestiren, politik siddet karsisinda yasadiklari ve

yazdiklariyla edebi varliklarini siirdiiren yazarlar arasindan secilmislerdir.

169 Sean O’Casey, Silahsoriin Golgesi, (¢ev.Ulker Ince), Can. Yay., Istanbul, 1990
170 Edward Bond, Lear, (gev.: Ayberk Erkay), Mitos Boyut Yay., Istanbul, 2013
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Oyunlarda yer alan insan hakki ihlalleri “iskence yasagi1”, “ifade o6zgiirligii” ve

“yasama hakki” ¢ercevesinde sekillenmektedir

1. Edebiyatci Olarak “Entelektiie]l” Sorumluluk ve <“Hakikat

Anlaticis1” Olmak

“Bence entelektiielin gorevi krizi
evrensellestirmek, belli bir irkin ya da ulusun
cektigi acilar1 daha genis bir insani baglama
oturtup bu deneyimi baskalarinin acilariyla

iliskilendirmektir.”1"*

Entelektiiellik kavrami tarihsel siire¢ icerisinde belirli bir anlam evrimi
gecirerek kuramcilar tarafindan yorumlanip kavramsal ¢alismalarla yeniden
tanimlanmaistir.

Gramsci, aydinlarin belirli bir toplumsal sinifa ait bir uzman mi1 yoksa 6zerk
ve bagimsiz bireyler mi olduguna iligkin sorusunu sorar ve her yeni siifin kendi
tarihi icerisinde uzmanlasan aydinlar yetistirdigini belirtir’2.

Chomsky, “entelektiiel” kavramimi “gérev”’ ve ‘“ahlaki sorumluluk”tan
hareketle tanimlar. O’na gore; entelektiielin “gdrevi” ve “ahlaki sorumluluklar:”
arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Gorevlerini, kurumlarini onlara agarak olanak
saglayan siyasi iktidar1 desteklemek ve diger insanlarin mevcut otoriteyi
kavramasina ve savunmasina ¢alismak olusturmaktadir. Ahlaki sorumluluklari ise;
hakikati anlamaya ve baskalarina aktarmaya calismak, elestirel bilingle diinyay1
degistirecek alternatifler gelistirmek ve yapict eylem i¢in zemin olusturmaktir.

Chomsky, bu noktada aradaki catismaya vurgu yaparak, ahlaki sorumluluklar

1t Edward Said, Entelektiiel, (¢ev.: Tuncay Birkan), Ayrint1 Yay., istanbul, 2011, s. 51.
172 Antonio Gramschi, Aydinlar ve Toplum, (¢ev.: Vedat Giinyol, Ferit Edgii, Bertan Onaran),
Ormnek Yay., Istanbul, 1983, s. 21, 22, 27, 31.
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yerine getirilirken, iktidarin sagladig1 ayricaliklarin kaybedilebilecegine dikkat
ceker'’3.

Foucault, entelektiielin evrensel hakikatin sézciisii olmadigini; bilgisini,
uzmanligini ve hakikatle iliskisini iktidar tizerinden kurgulayarak siyasi sahnede
yer aldigini belirtir. O’na gore hakikat, iktidardan bagimsiz olarak tanimlanamaz ve
her siyasi sistem, liniversitesi, ordusu, medyasi ve yazarlariyla kendi “hakikatler
rejimi” ni Uretir. Bu kapsamda entelektiielin spesifik bir konumu bulundugunu ve
bu spesifikliginin, kendi smifsal konumunun spesifikligi (burjuvanin ya da
proletaryanin entelektiieli), calisma kosullarinin spesifikligi (iiniversite, hastane,
laboratuar vs.) ve hakikat siyasetinin spesifikligi olmak iizere {i¢ yonii oldugunu
ifade eder. Hakikati iktidar rejimlerinden kurtarmanin imkansizligin1 vurgulayarak,
asil yapilmast gerekenin; hakikati Onceki iktidar rejiminin bilesenlerinden
kurtararak, yeni bir hakikat siyaseti olusturmak oldugunu belirtir!’,

Entelektiiele iligskin tiim bu tanimlara ragmen Said, entelektiielin i¢inde
yasadigr toplumda, sadece kendi isinde uzmanlasmis bir profesyonele
indirgenemeyecek bir rolii oldugu savinda 1srar eder. O’na gore entelektiiel, 6zel,
ayricalikli , evrensel temeller tizerine kurulu kamusal bir role sahiptir. Bu kamusal
roliin igerigini, elestirel bir tavirla otoriteye ve dogmalara sikint1 verici sorular
yoneltmek, iistii oOrtiilen konular1 giindeme getirerek hakikat pesine diismek,
unutulan ve gormezden gelinen insanlar1 temsil etmek olusturmaktadir. O,
entelektiielin, dliinyanin her hangi bir yerinde yasanan haksizliklara ve acilara
taniklik etme, bu kapsamda bir hafiza olusturma ve yazdiklariyla, soyledikleriyle
tiim bu “krizleri evrensellestirme” gorevinin bulunduguna dikkat ¢eker. Hatta Said,
entelektiielin en 6nemli gorevinin “krizi evrensellestirme” meselesi oldugunu
belirtir'™.

Said’in “krizi evrensellestirme” meselesi, insan haklar1 ve edebiyat

caligmalarinin da {izerinde durdugu bir husustur. Goldberg ve Moore, insan

173 Noam Chomsky, Entelektiiellerin Sorumlulugu, Soylesi: Michael Albert, (gev.: Nuri Ersoy), bgst
Yay., istanbul, 2011, s. 9.

174 Michel Foucault, Entelektiielin Siyasi Islevi Uzerie, (cev.: Isik Ergiiden, Osman Akinhay, Ferda
Keskin), Ayrint1 Yay., Istanbul, 2005, s. 46-52.

1% Qaid, s. 27, s. 51.
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haklarinin baskin bir sdylem olarak sosyal adalet sorunlarina isaret ettigini ve insan
haklar1 ve edebiyat kavsaginda c¢alisan (her biri farkli bir politik konumdan ve
cografyadan gelen) bilim insanlarinin, ortak entelektiiel bir temelde; etik, edebi ve
politik ¢ikarimlar1 anlamaya yardimci olacak yeni ve daha etkili araglar
gelistirdiklerini belirtir’®.

Insan haklari ihlallerinin gizlendigi dénemlerde entelektiiel, unutulanlari su
yiiziine ¢ikararak, gormezden gelinen baglantilar1 gostererek, insanin bilgisini ve
Ozgirligiinic  arttirma  iglevi istlenir. Bu baglamda Madra, entelektiiel
sorumlulugun, hakikati dile getirmeyi zorunlu kildigini ifade eder'’” ve Kentel,
entelektiielin iizeri Ortiilmiis, dokunulmasi yasaklanmig gercekleri desmekle gorevli
olduguna dikkat ceker'’®. Bu kapsamda Foucault’nun, Yunan edebiyatinda ilk kez
Euripides’te karsilasilan “parrhesia”'’® kavrami iizerinden “hakikat anlaticisi”na
iligkin saptamalari, entelektiielin toplumdaki roliiniin tespiti agisindan 6nemlidir.
Buna gore, “parrhesiastes” (“truth teller” - “hakikat anlaticis1”), bir hakikate iligkin
bilgi sahibi olan, s6z konusu hakikati dile getirmenin tehlike arz etmesine ragmen,
bu hakikati kendinden daha giiclii konumdakilere aktarma cesaretine ve ahlaki
niteligine sahip olan ve eylemleri ve sozleriyle uyum i¢inde bulunan kisiyi anlatir.
Foucault, Socrates’in, bir insanin hakikatle iliskisini gostermesi bakimindan dogru

bir “parrhesiastes” 6rnegi oldugunu ifade eder'®.

Foucault’'un “parrhesiastes” (hakikat anlaticis1) kavrami ile Said’in
“entelektiie]” kavrami ayn1 diizlemde bulusurlar. Said’in entelektiiele bigtigi gorev,
hakikatin degeri ile bizzat iliski kurarak, iktidar1 elestirmek ve iktidara her ne
pahasma olursa olsun dogruyu sdylemektir. Bu baglamda Said’in, Manzoni,

Picasso, Neruda iizerinden, kendi halklarinin tasidig: tarihsel deneyimi estetik bas

176 Golberg, Moore, s. 2.

177 Omer Madra, “Ayna Ayna Soyle Bana...”, Cogito, Entelektiieller Grekli Mi?, (182-190),
Say1:31, Bahar 2002, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbu, s. 187.

178 Ferhat Kentel, “90’lar Tiirkiye’sinde Kamusal Yiizleriyle Aydinlar”, Cogito, Entelektiieller
Grekli Mi?, (269-290), Say1:31, Bahar 2002, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, s. 276.

179 “Etimolojik olarak, parrhesiazesthai-ki pan (her sey) ve rhema (sOylenen) sodzciiklerinim
birlesiminden olusur- “her seyi soylemek” anlamina gelir. Parrhesiastes, aklindaki her seyi sdyleyen
kisidir.” Michel Foucault, Dogruyu Sylemek, (cev.: Kerem Erksan), Ayrint1 Yay., Istanbul, 2005,
s. 10.

180 Foucault, Dogruyu Séylemek, s. 17-80.
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yapitlarla somutlagtiran, birgok romanci, ressam ve sairi “krizi evrensellestirme”
meselesinde Ornek olarak gostermesi, edebiyatcilarin “hakikat anlaticist” olarak
entelektiiel sorumluluguna dikkat gekmektedir'®l. Bu kapsamda, Harold Pinter’in
Stanley’i, Ionesco’nun Berenger’i, Tom Stoppard’in Henry Carr’it ve Samuel
Beckett’mn Gogo’su ve Didi’si; yazarlarinin insan Ozgiirliglinin en kiiclik
par¢asindan bile vazgecilemeyecegine iliskin inanglarindan beslenmektedir.
Skloot, biitiin bu yazarlarin, yasamlar1 boyunca kendilerini, suistimal edilmis

182

topraklardaki halklarin var olus kaygisina adadiklarina dikkat ¢eker's2,

I11. “Oteki”nin Edebiyatta Temsili

Oteki, sozliikte; digeri, oObiirii, mevcut Kkiiltiir iginde diglanmis olan

183 Oteki, anlam itibariyle hep bir dislanmisliktan beslenir.

manalarina gelmektedir
Gegmisten bugiine tarih sahnesi, hakim g¢ogunlugun, benzerlikleri kucaklayip,
farkli olan1 reddederek bastirmasi ve yok etmesi iizerine kurulmustur. Oteki, hakim
ideolojinin tehdidiyle imha edilen herkesi olusturur’®®, Bu bakimdan edebiyatin,
farklh gercekliklere, farkli var olus ve yasam bi¢imlerine kucak agip, hayat vermesi
“Oteki’nin kurgusal diinyada nefes almasimi saglamistir. “Etnik, cinsel, cemaat¢i
yeni kimlikler hukuk normlarina girmeden oOnce edebiyat yapitlarina

girmislerdir.”%°

Edebiyat, benzerliklerden =ziyade farkliliklara, uzlagmadan ziyade
yiizlestirmeye odaklanmir!®, Okumanin, kisiye kendine ve diinyaya dair derinlikli

bir alg1t kazandirdig1 dikkate alindiginda, tanimanin asimetrik yapisi aracilifiyla

181 Said, s. 51, 98.

182 Skloot, s. 226.

183 TDK,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=qts&quid=TDK.GTS.5742f9ac30b924.
32142023 (erigim tarihi: 28.05.2016)

184 Skloot, s. 224.

185 Behget Celik, Hukuk ve Edebiyatin Yakinligi/Uzaklig1, Edebiyat Hukuk ve Sair Tuhafliklar, der.
Cemal Bali Akal, Yalgin Tosun, (47-57), s. 54.

186 Rabih Mrove, Theatre ve Human Rights’a 6nsdz, Paul Rae, s. Xi.
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toplumsal kabullerin reddettigi var olus bicimleri edebiyatta goriinlir kilinir.
Kendini ve 6tekini bilmeme hali tragedya sanatinda yikici sonuglariyla giin yiiziine
cikmistir. Bu kapsamda Felski, kisinin kendini tanimasinin ancak ‘“6teki”nin
varligim1 kabul etmesiyle “6teki”yle karsilagsmasiyla miimkiin olacaginin altim
cizer. Okumanin kendi i¢ine bakmada iistlendigi islev kadinlarin ve azinliklarin da
edebiyati daha fazla arag¢ olarak kullanmasina neden olmustur. (“Bastirilanin

edebiyatta belirmesi”)!®’

Hunts, modern insan haklar1 kuraminin, Amerikan ve
Fransiz devrimlerinin empatik fonksiyonuna vurgu yaparak tesvik ettigi, roman
formu sayesinde dillendirildigini ifade eder. Roman formuyla birlikte “Gteki”yi
cinsiyet, irk, sosyal smif ve diger var olus bigimiyle umursayan okuyucu

iiretildigine dikkat ¢eker'®,

Edebiyat, anlatisin1 okuyucuya dayatmadan, alternatif bir secki olarak
sunar. Bunu yaparken, dilin “olan1 gérmekten ziyade olarak gérme” empatik
giiclinli kullanir. Kendinden farkli olanla karsilagma, sok etkisi yaratarak, daha 6nce
yasanilmamis bir zihinsel deneyime yol agar. Bu baglamda, Felski, edebiyatin
“sok” yaratma etkisinden hareketle, kamusal alanla bireysel alanin kaynagmasinin
bir sanat eserine verilen tepkiyle gerceklestigini ifade eder ve “sok’un ben ile oteki
arasindaki ayrimi bulandirmak yerine kisinin kanilarimin {istiindeki kesinlik

pecesini kaldirdigini belirtir'®®,

IV.Tiyatro Oyunlarinda insan Haklar

Gecmiste ve simdiki zamanda meydana gelen hak ihlallerinin edebi
metinlerle anlatilmasi insan haklar1 felsefesine ve sistemine iligkin anlayisin
gelismesine hizmet etmektedir. Tiyatro, her sanat gibi, hayati sadece tanimlamayip,

degismesine de yardim ettiginden; insan haklarindan bahsederken, edebi dilin

187 Felski, s. 40, 103.
18 |_ynn Hunts, Inventing Human Rights, W.W.Norton & Company, Newyork, 2007, s. 176.
189 Felski, s. 51, 138.



39

potansiyelinin ve limitinin farkinda olarak, tiyatro oyunlarinin etkin bir sekilde

kullanilabilecegini belirtmek gerekir. Bu kapsamda, Paul Rae, tiyatronun, bazi

seslerin uygunsuz sekilde bastirildigi, bazi bakis agilarinin gérmezden gelindigi

donemlerde, tiim bunlarin agik sozli bir sekilde konusulabilecegi bir alan

olusturdugunun altin1 ¢izer®,

Bu kisimda Vaclav Havel’in “Largo Desolato (Buruk Ezgi)”, Harold

Pinter’in “Bir Tek Daha” ve Dario Fo ve Franca Rame’nin “Bir Ana” isimli 6rnek

metinleri iizerinden hak ihlallerinin tiyatro oyunlarina yansimasi, yazarlarin

entelektiiel ve edebi kimligi ve insan haklarina iliskin sézlesmeler cergevesinde

incelenecektir.

A- Vaclav Havel ve “Largo Desolato (Buruk Ezgi)" Oyunu

1. Vaclav Havel’in Muhalif Kimligi ve Edebi Hayat1

190 Rae, s. 12.

191 Koyagevig, s. 26-27.

“Stirtip giden bu dramda Vaclav
Havel, kendi kendini oynuyor. Ozgiir
kalabildigi ender zamanlarda oyuna birkag
satir daha ekliyor. Hi¢ ara vermeden
sahnelenen bir tragedyanin bas oyuncusu O.
Oyunun ne zaman baglayacagina karar veriyor
ama; oyunun sonu ancak mahkeme karariyla
belirleniyor... Rolii bittiginde, Oniine inen
perde degil, demir parmaklik. Evrensel

kokenli, Cek yazar...”t%
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Havel, 5 EKim 1936 tarihinde Prag’da diinyaya gelir. Orta 6grenimi 1951
yilinda tamamlayip, yliksek 6grenimini politik nedenlerle giicliikler yasasa da, 1967
yilinda Uygulamali Sanatlar Akademisi Drama Fakiiltesi’ni disardan bitirirerek
tamamlar. 1960 yilindan itibaren oyun yazmaya baslar. Yazilari, oyunlari, katildig
politik gruplar ve insan haklarina iliskin imza kampanyalar1 nedeniyle aktif bir
yasam siiren Havel’in hayat1 1969°dan 1989’a kadar tutuklamalar, sorgulamalar,
takip edilmeler, yasaklar ve yargilamalar esliginde sekillenir. Yazdig1 eserler
yasaklanir, bir¢ok kez tutuklanir ve hapse girer. Tiim bu siirecte Havel’in diinyast,
stirekli polis gozetiminde, icerde veya disarda olusu farketmeksizin dort duvar
arasinda geger. Helsinki Nihai Senedi!®? araciligryla Dogu Avrupa iilkeleri
vatandaslar1 ve Sovyetler Birligi vatandaslarina insan haklari 6rgiitii kurmalarinin
Oniiniin a¢ilmasi ile 1976 yilinin sonlarina dogru Havel’in Sart 77 ye iligkin imza
stireci baglamis olur. Rosenberger, Sart 77°nin devlet giivenligini yenileyen,
degistiren, iyilestiren ve diizelten bir program oldugunu ifade eder'®3. Sart 77,
Havel ve destekgilerinin sorgulanmalarina ve hapse atilmalarina neden olur. S6z
konusu tutuklamalar ve yargilamalar Sart 77 destekcilerini yildirmak yerine
umutlandirir. Freedman bu heyecanin ve umudun, altina imza koydugu uluslararasi
antlagmayr uygulamayarak yasayr ihlal eden devletin ifsa olmasindan

194 Havel’in tutuklanmasi ve hapse atilmas insan haklari

kaynaklandigini belirtir
savunuculari tarafindan protesto edilir ve Arthur Miller, Tom Stoppard, Graham
Greene gibi bircok yazar tarafindan serbest birakilmasi icin lobi olusturulur!®,

1983’te zatiirre olmas1 nedeniyle hapishane hastanesine gonderilir ve sonrasinda

192 Bknz. Helsinki Nihai Senedi, Tam Metni, http://www.ombudsman.gov.tr/contents/files/374d2--
Avrupa-Guvenlik-ve-Isbirligi-Konferansi-Sonuc-Bildirgesi-(Helsinki-Belgesi).pdf (erigsim tarihi:

28.05.2016)
193 Chandler Rosenberger, The Dissident Mind: Vaclav Havel as Revolutionary Intellectual, s. 474,
Volume 6, Issue 3, p.p. 465-480, September 2006,

https://www.researchgate.net/publication/249410264 The Dissident Mind_Vaclav_Havel as Re
volutionary Intellectual (erigim tarihi: 28.05.2016)

19 Samuel G. Freedman, Potrait Of a Playwright as an Enemy of the State, The New York
Times, March 23, 1986, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-
an-enemy-of-the-state.html?pagewanted=all (erisim tarihi: 28.05.2016)

195 age, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-
state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)
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http://www.ombudsman.gov.tr/contents/files/374d2--Avrupa-Guvenlik-ve-Isbirligi-Konferansi-Sonuc-Bildirgesi-(Helsinki-Belgesi).pdf
https://www.researchgate.net/publication/249410264_The_Dissident_Mind_Vaclav_Havel_as_Revolutionary_Intellectual
https://www.researchgate.net/publication/249410264_The_Dissident_Mind_Vaclav_Havel_as_Revolutionary_Intellectual
http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-state.html?pagewanted=all
http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-state.html?pagewanted=all
http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-state.html?pagewanted=all
http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-state.html?pagewanted=all
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evde bakima alinip 1985°te affa ugrayarak serbest kalir. Havel, serbest kaldiginda
bile tam anlamiyla 6zgiir degildir. Polis tarafindan izlenmekte ve evine giren ¢ikan
herkesin kaydi tutulmaktadir. Freedman, Havel’i New York Shakespeare Festivali
adina ziyarete gelen Mr. Prapp ve Miss. Merrifield’in havalaninda aranarak
alikonuldugunu ve Havel’in yazilarimin kagakeilifini  yapip yapmadiklar
hususunda sorgulandiklarini, yanlarinda bulunan Hamlet niishasina el konuldugunu

196

anlatir Freedman, tiim bu kisitlamalara ve izlenmelere ragmen “Largo

Desolato”nun, baska kanallarla yurt disina ulasmay1 basardigini ifade eder!®’.
Serbest kalmasiyla birlikte Sart 77 imza siirecine tekrar baslayan Havel’in
tutuklanma, sorgulanma, ve gozaltina alinma donemi de tekrar baglar. Bu sekilde
devam eden bir silirecin ardindan 1989 yilinda Cekoslovakya’nin
Cumhurbaskanligi’na segilmesiyle tiyatro kariyeri ertelenmis olur ve politik
baglhlig1 gercek diinyada gelisme imkani1 bulur!®®. Skloot, Havel’in Cumhurbaskam
sifatiyla, agik havada, Prag’in biiyilk meydanina bakan bir balkonda yaptigi
konusmay1 gizli muhbirlerin yerine saygin gazetecilerin kayit altina aldigini ifade
eder’®. Ash, Havel’e Cumhurbagkanlig1 getiren Cekoslovakya’nin devriminden
daha iyi bir devrim hayal edilemeyecegini ifade eder ve bu devrimi hizli, siddetsiz,

eglenceli seklinde nitelendirerek “Giildiiren Devrim” olarak tanimlar?®,

Baranczak, ideal Cumhurbaskani’ni, ¢ogulcu bir tolerans ve igten bir espri
anlayisiyla dengelenmis, gercekten saglam bir ahlak anlayisina sahip i1yi bir oyun
yazari olarak tanimlar ve Cekoslavaklar’in, ancak hayallerde var olabilecek ideal
Cumbhurbagkani’na Vaclav Havel ile kavustugunu ifade eder?®L, Rosenberger,

Cekler’in Havel’de insan haklarini ve politik 6zgiirliigii diinya sahnesinde gururla

1% age, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-
state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)

197 age, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-of-the-
state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)

198 Robert Skloot, Vaclav Havel: The Once and Future Playwright, The Kenyon Review, New Series,
Vol. 15, No. 2, Theater Issue (Spring, 1993), (pp. 223-231), s. 226,
http://www.jstor.org/stable/4336855 (erisim tarihi: 28.05.2016)

199 age, s. 230.

200 Timothy Gatron Ash, The Revolution of the Magic Lantern, The New York Review of Books,18
Jannuary 1990, http://www.nybooks.com/articles/1990/01/18/the-revolution-of-the-magic-lantern/
(erisim tarihi: 28.05.2016)

201 Baranczak, s. 27, 28.
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dile getiren ve savunan bir ruh buldugunu ifade eder??. Skloot’a gére, Havel’in
kaleme aldig1 oyunlar, yalniz kendi iilkesinde degil; politik dayanismanin 6rnegi

203 Freedman,

olarak Avrupa siyasetinde de miihim degisimlere yol agmustir
Havel’in, “Largo Desolato”’nun bagkahraman1 Leopold Kopriva gibi,
Cekoslovakya’nin en {inlii muhalifi oldugunu belirtir’®. Skloot, Havel’in
yazilarinin, baskiyla ylizlesen ibretlik kisisel dramasinin da giicliyle, Bati’y1
(antitotaliter ideolojinin toleransi ve sorumlulugunda) teatral anlamda fazlasiyla
etkilediginin altim1 ¢izer ve Havel’in yasaminin tiranlifin otoritesine ve devlet
terdriine karst bir diren¢ 6rnegi oldugunu belirtir’®. Havel, absiirdizmin politik
yiiziinli, savas sonrasi Cekoslovakya siyasetinin karanlik tarihindeki kiiltiirel
ozgiirlesme hareketinde gormiistiir?®. Bir ahlakei, bir ¢ogulcu ve bir ironik olarak
Havel, giicii paylasarak derinlikli insan1 ve zarif, celiskili karakterleri {iretmistir®®’.
Rosenberger, Havel’in, tiyatronun dontistiirtici gliciinii kullanarak Cek ulusunun
karakterini teshir edip, yeniden sekillendirmek gayesiyle hareket ettigine?®® ve
Havel’in sanat anlayisinin dogmatik bir sekilde hakikatin dayatilmasi iizerinden
degil gercegin uyari ve doniistiiriicii etkisinden beslendigine®®”® dikkat geker. Havel

seyirciye, her hangi bir bakis acisin1 dayatmak yerine, onun sorgulayarak,

elestirerek doniismesini amaglar.

Baranczak, insani tiim c¢esitligi ve farkliligiyla anlayan bilge bir yazar
tarafindan yonetilen demokratik sistemin bile siyasi arenada basar1 gostermesinin
garanti olmadigina dikkat ¢eker. Bir yazar olarak, baslica giiciiniin —onu bastan
“onaylanmis” olmasa da kanun koyucu yapan- tavizi kararlilikla reddetmesinde
yattigin; bir politikact olaraksa demokratik bir toplumda politikanin taviz verme

sanati oldugunun kisa zamanda ayirdina varmasi gerektigini belirtir?’,

202 Rosenberger, s. 466.

203 Skloot, s. 224.

204 Freedman, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-
of-the-state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)

205 Skloot, s. 223.

206 age, s. 227.

207 Baranczak, s. 32.

208 Rosenberger, s. 470.

209 age, s. 474.

210 Baranczak, s. 27, 28.
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Rosenberger, Havel’in partinin planlanmis ameleligini yapmaktansa, siyasal
donemi canlandirmanin daha yiice bir sey olduguna inandigin1 vurgular?!?, Skloot,
Havel’in artistik ¢abasini politik yasamindan ayr1 tutarak O’nun gelisiminin nasil
hesaplanacagi sorusunu sorar. Zira Skloot’a gore; Havel’in Cekoslovakya’daki
politik basarisizligi ile oyunlarindaki bas kahramanlarin daimi yenilgileri,
raslantisal detaylarin yazarin ortak biyografisini paylasmasi nedeniyle dikkat

cekicidir??.

2. “Largo Desolato (Buruk Ezgi)” Oyunu ve insan Haklar

“Yasalariniz sucgtan fazla yaralar

olmus; ahlakiniz siddetin sureti.”?'3

“Largo Desolato (Buruk Ezgi)”?*, oyunun baskahramani filozof
Dr.Leopold Kopriva’nin yazdigi bir denemenin, hakim ideolojiyi rahatsiz etmesi ve
rejime kars1 tehlike uyandirmasi iddiasiyla tutuklanmasi ve hakkinda yargilama
baglatildiktan sonra saliverilmesinin ardindan yasadiklari tizerine kurgulanmustir.
Leopold, yazdig: felsefi metin ile rejimin 511. maddede tanimladig1 “Entelektiiel
sapma”?® sucunu islemistir. Oyunda “entelektiie]” kimligine kisilip kalan
Leopold’un i¢inde bulundugu ¢ikmaz, ¢ok sesli bir boyutta ele alinir. Leopold,
gligsiizliiglinden, zayifligindan habersiz bir muhaliftir. Aslinda bir muhalif degildir;

muhalif yapilmistir. Bu rol O’na yiiklenmistir®®, Muhaliflik statiisii O’nu ironik bir

211 Rosenberger, s. 266.

212 Skloot, s. 226.

213 Bond, s. 118.

214 “Largo Desolato, lilkemizde Havel’in Buruk Ezgi adiyla bilinen oyununun orjinal ad1. “Largo”
[talyanca’da genis manasina gelmekte ve miizikte agir anlaminda kullaniimaktadir. “Desolato” ise
Latince’de yapayalniz ve 1ssiz anlamini tagtyor. Boylece bir tamlama olarak Largo Desolato, Agir
Yalnizlik bigiminde g¢evirilebilir.” (Yilmaz Onay, Yazarin Notu, Vaclav Havel, Largo Desolato,
(cev.: Yilmaz Onay), Mitos Boyut Yay., istanbul 2015, s. 85.)

215 Havel, Largo Desolato, Altinci Sahne, s. 68.

216 Baranczak, s. 31-32.
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bicimde tutsak kilmistir. Leopold’iin i¢e bakan, sessiz, kitaplardan oriilii, glivenli

diinyas1 geri doniilemez bigcimde degismistir?l’.

Leopold yargilama devam ettigi igin polislerin her an gelip kendisini
tutuklama ihtimaline binaen evinden ¢ikmadan tetikte beklemektedir. Oyun
Leopold’u ziyaret emek icin eve gelen zamansiz misafirlerin ve her kap1?® zilini
gizli polis sanan filozofun gerilimi tlizerinden ilerler. Eve gelen ziyaretgiler;
Leopold’un ve karisinin arkadaslari, kagit fabrikasinda ¢alisan is¢i sinifi, bir felsefe
ogrencisi, Leopold’un sevgilisi ve destek¢ilerinden olusmaktadir. Ziyaretgilerin bir
kism1 O’nun bir sey yapmamasindan kaygi duyarken, bir kismi1 ¢ok sey yaptigini
diisiiniir. Bir kism1 ise O’ndan yardim talep eder. Tiim bu ziyaretciler; diislinceleri,
sozleri ve talepleriyle Leopold’un bunalimini arttirarak O’nu  buhrana
stiriklemektedir. Leopold’un hayati ates, uykusuzluk, rom, vitaminler ve

kaginilmaz kap1 calinislartyla kusatilmistir®®®,

Bir gece ansizin iki polisin ¢ika gelmesiyle, korku ve timitsizlik icinde
tutuklanmay1 bekleyen filozof Leopold, polislerin talebi karsisinda saskina ugrar:
O’ndan yazdigr metni kendisinin yazmadiina dair yazili ve imzali bir belge
isteyerek, bunu kabul ederse hakkindaki davanin siiresiz olarak ertelenecegi
teklifinde bulunurlar. S6z konusu teklif karsisinda Leopold “Yanlis anlamadiysam,

benim ben olmadigimi agiklamamu istiyorsunuz.”?°

sOzii ile durumu 6zetleyen
climlesini kurar. Polislerin 1srar1 ve baskisiyla teklif iizerinde diisiinecegini
sOyleyerek onlar1 gonderir. S6z konusu teklife iliskin diisiinme siireci, karisinin
teklif hakkinda olumsuz elestirisi ve O’nu korkaklikla suglamasi, eve gelen is¢i
simifinin talepleri, geng bir felsefe 6grencisinin umutlar1 ve kendisinin hayattan
beklentilerine iliskin sorgulamasiyla sekillenir. Polislerin zamansiz ama bir o kadar

da beklenen baskinini, hazirda bekleyen bavulu ve kiyafetleriyle karsilar. Onlara

teklifi kabul etmedigini sdylemesinin ardindan polislerin imzaya gerek olmadan

217 age, s. 3.1

218 Skloot, Havel’in “kap1” nesnesini oyunlarinda habis dis diinyamn enjeksiyonu olarak
kullandigin1 belirtir, s .226

219 Freedman, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-
of-the-state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)

220 Havel, Largo Desolato, Dérdiincii Sahne, s. 46
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davasinin siiresiz bir sekilde ertelendigini ifade etmesiyle biiyiik bir hezimete ugrar.
Bu noktada reddinin hi¢ bir anlami1 olmadig: gibi toplumun goziindeki konumu da
sarsilmistir. Oyun Leopold’un polislerin 6niinde diz ¢6kiip, yerleri yumruklayarak
“Erteleme istemiyorum!.. ..Hepiniz rahat birakin beni!”??! haykirislar1 ve
cirpinislartyla sona erer. Leopold’iin toplum ve kurumlarla iligkisi, despot baskinin
tizerindeki etkisi nedeniyle, transfer oldugu mubhalif roliinii iyi oynamay1
becerememesiyle sonug¢lanir. “Largo Desolato”, rejimin baskist karsisinda
kahramanin kendine veya arkadaslarina ihanet edip etmeyecegine iliskin karar

222

verme siirecini anlatir*“. Genellikle Havel’in karakterleri bu test karsisinda

basarisiz olurlar.

Havel, “Largo Desolato” ile muhalif kahramaninin anti kahraman
Ozelliklerini glin yiiziine c¢ikararak daha etkili bir anlatim dili olusturur.
Carpigmaktan sakinan repliklerin tekrari, geriye ya da ileriye dogru giden
diyaloglar, yeniden cevaplanan diyaloglar, diyaloglarin karakterler arasinda yer
degistirmesi, caprazlamalar O’nun ustaca organize ettigi {islubunu olusturur®?,
Havel’in kullandig1 mekanik tekrarlar hayatin i¢inden gegen paradokslar olarak
algilanir. Havel’in alisilmadik dili, siirrealizm ve absiirdizm karisimi bir dildir??,
Baski ve zulmiin dili, kostiimii, kurumu, tektipliligi; diizensiz, benzersiz ve
otomatik olmayan bir anlatim teknigi ile Absiird tiyatronun iginden gecerek
aktarilir. Bir absiirdist olarak Havel, insanlar1 giinliik olarak tekrarlanan klige
sloganlarin altinda yatan paradokslarin politik sonuglariyla ilgili diistinmeye
iter.225 Ironi ve celiskiler {izerinden insanin var olusuna ve diinyadaki konumuna

226

iliskin temel sorular1 sormasini hedefler=. Havel, temay1 ve ona uyan dramatik

teknikleri kullanarak, Orta Avrupa polis devleti sakinlerinin 6zgiin deneyimini

227

nakletmistir®“’. Bunu yaparken baskinin agirligin1 dengelemek i¢in komik, giigsiiz,

221 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Dordiincii Sahne, s. 76-77.

222 Skloot, s. 228.

223 7ehra Ipsiroglu Onséz’ii, Vaclav Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Cev. Ulkii Akbaba-Kemal
Boztepe, Can Yay., Istanbul, 1990 s. 5, Baranczak, s. 32, Skloot, s. 228.

224 Rosenberger, s. 470.

225 Kammas, s. 216.

226 Rosenberger, s. 472.

227 Baranczak, s. 32.
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karmasik tuhaf kahramanlar (Kahramanlar1 genellikle tehlikeli entelektiiellerden ve
akademisyenlerden olusur.) kullanmistir. Skloot, taglamali politik komedinin bir

yazar1 olarak Havel’in bu sekilde kendisiyle flort ettigini ifade eder.??®,

“Largo Desolato (Buruk Ezgi)”, Vaclav Havel tarafindan, 1984 yilinin
Haziran ayinda 4 giin i¢inde yazilmistir. Baranczak, bu oyunun Havel’in dibe
vurdugu, hapis sonrasi depresyonunun giin yiiziine ¢iktig1, kriz doneminde kaleme
alindigini belirtir??®, Freedman, Largo Desolato’nun, Havel’in yasadig1 tecriibeyi

230

aydinlattigini vurgular™”. Havel oyunun otobiyografikligini onemsemedigini,

oyunun sadece kendi hakkinda olmadigini, genel olarak insana dair bir hikaye

anlattigin ifade eder?!

. Havel’in insana iliskin yaptig1 bu genelleme, onu bireysel
deneyimlerinden dislayarak tanimladigi anlamina gelmemektedir. Tam aksine
O’nun yaptig1 bu somutlastirma, her insanin doga iistii veya siradan bir¢ok zorluk
ve c¢eliskiler tarafindan kusatildigin1 gostermektedir. Havel, bu zorluklari
kurumlarin bireyin {izerinde olusturdugu sabit baskiyr kullanarak yansitir.
Baranczak hangi boyutta oyun yazarinin kendi siiphelerinin Leopold’e sekil
verdigini sorgularken, Havel’in muhalifliginin de demirden olmadigini, O’nun da

kendine has krizleri, caresizlikleri ve basarisizliklar1 bulundugunu belirtir?®2,

“Largo Desolato (Buruk Ezgi)”, kurgu iizerinden anlattig1 hikaye igerisinde,
gerek salt metin olarak, gerek yazarinin biyografisiyle paylastigi benzerlik
acisindan, edebiyat araciligiyla hak ihlallerinin yansitildigi giiglii bir tiyatro
metnidir. Vaclav Havel, insan haklarin1 kendisine dert edinmis ve kendi yasam
Oykiislinde hak ihlallerine maruz kalmis bir yazar olarak, eserlerinde insan haklari
ihlallerine ustalikla odaklanir. Bu bakimdan inceleme konusu, 6rnek oyun “Largo
Desolato (Buruk Ezgi)” metninde, Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi (AIHS) m.3,
Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi (IHEB) m.5, Medeni ve Siyasi Haklar Sozlesmesi
(MvSHS) m.7 ve Avrupa Temel Haklar Sart1 (ATHS) m.5 ile glivence altina alinan

228 Skloot, s. 229.

229 Baranczak, s. 32.

230 Freedman, http://www.nytimes.com/1986/03/23/theater/portrait-of-a-playwright-as-an-enemy-
of-the-state.html?pagewanted=all (erigim tarihi: 28.05.2016)

231 Baranczak, s. 32.

232 3ge, s. 32.
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“iskence yasag1” ve AHIS m.10 ve IHEB m.18’de diizenlenen “ifade 6zgiirliigii”

merkezi bir rol tistlenmektedir.

a) “Largo Desolato (Buruk Ezgi)” Oyunu ve “iskence Yasag1”

Iskence, sozliikteki anlamiyla, “Bir kimseye maddi veya manevi olarak
yapilan asir1 eziyet”?3 olarak ifade edilir. THEB m.5’te “iskence yasag1”, “Hig
kimse iskenceye, zalimane, gayriinsani, haysiyet kirici cezalara veya muamelelere
tabi tutulamaz.” seklinde tammlanmstir. “Iskence yasag1”, kisinin beden

234 “Iskence

biitiinligiinii ve kisilik onurunu mutlak surette korumayi amagclar
yasag1”, devletlere, hem iskence yapmama (negatif), hem de kisilerin bu tiir
muamelelere maruz kalmamasini saglama (pozitif) yiikiimliligi yiiklemektedir.
IHEB’i takip eden uluslararas1 sozlesmeler de “iskence yasagi”ni bu tanmim

cercevesinde sozlesme metinlerinin icerisine almislardir®®.

Inceleme konusu oyun “Largo Desolato (Buruk Ezgi)” metninde “iskence
yasagi’nin ihlal edildigi, bas karakter Leopold Kopriva’nin igerisinde bulundugu
sartlar ve psikolojisiyle gozler oniline serilmektedir. Metinde Leopold, dogrudan

fiziksel bir siddete maruz kalmamakta, okuyucuya, O’nun ruh haline yansiyan

233 TDK,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.573cc3aa203c63.
69458132, (erisim tarihi:28.05.2016)

234 Tezcan, Erdem, Sancaktar, Onok, s.139, A.Seref Goziibiiyiik, Feyyaz Golciiklii, Avrupa Insan
Haklar1 S6zlesmesi ve Uygulamasi, Turhan Kitabevi, Ankara,2011, 9. Basim, s.198.

235 Ayrica Iskenceye ve Diger Zalimane, Gayriinsani veya Kiigiiltiicii Muamele veya Cezaya Karst
Birlesmis Milletler S6zlesmesi’nin 2. m.’sinde “igskence yasagi”nin ayrmtili ve spesifik bir bigimde
gergevesi ¢izilmistir: “Sézlesme amaglarina gore, " iskence " terimi, bir sahsa veya bir iigiincii
sahsa, bu sahsin veya iigiincii sahsin isledigi veya iglediginden siiphe edilen bir fiil sebebiyle,
cezalandirmak amaciyla bilgi veya itiraf elde etmek icin veya ayrum gozeten herhangi bir sebep
dolayisiyla bir kamu gorevlisinin veya bu sifatla hareket eden bir baska sahsin tesviki veya rizasi
veya muvafakatiyla uygulanan fiziki veya manevi agir aci veya izdwrap veren bir fiil anlamina gelir.
Bu yalnizca yasal miieyyidelerin uygulanmasindan dogan, tabiatinda olan veya arizi olarak husule
gelen aci ve izdirabi icermez. Bu madde, konu hakkinda daha genis uygulama hiikiimleri ihtiva eden
herhangi uluslararasi bir belge veya milli mevzuata helal getirmez.”, Uluslararas1 Hukuk ve Dis
Mliskiler Genel Midiirligi,
http://www.uhdigm.adalet.gov.tr/sozlesmeler/coktaraflisoz/bm/bm_10.pdf (erisim tarihi:
28.05.2016)
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korku ve psikolojisindeki gerilim iizerinden daha oOnce iskenceye ugradigi

sezdirilmektedir.

Oyunun birinci ve ikinci ve Tlglincli sahnesi; gozleri giris kapisina
kilitlenmis bir sekilde kanepede oturan, bir siire sonra kalkip gozetleme deliginden
disarty1 kontrol eden, hi¢c kimseyi gérmemesi lizerine kulagin1 kapiya dayayarak
disarty1 dinleyen ve higbir ses duymamasiin ardindan tekrar kanepeye donen
Leopold Kopriva ile baglar. Ayni sekilde kapiy1r kontrol etme seremonisine
basladig ticlincii sahnede, Leopold, karisinin arkadasi Uli’nin gelmesiyle rahatlar.
Tiim bu baglangic sahneleri ve Uli ile olan diyalogunda O’ndaki gerginlik ve kaygi
okuyucuya agikca gosterilir:

“ULI: Sinirlerin mi bozuk?
LEOPOLD: O her zamanki halim.” 23

Dordiincii sahnede Leopold’iin hem destek¢isi hem de arkadasi olan
Olbram’la olan diyalogunda daha 6nce tutuklandig , sorgulandigi, icerde kaldig

ve tiim bu siiregte siddete maruz kaldig1 okuyucuya sezdirilir:

“OLBRAM: Diislerinde onlar1 goriiyor musun? Ya da yeniden orada oldugunu

gordiiglin oluyor mu?
LEOPOLD: Arada bir.”%’

Genel olarak oyunun tiim metninde, gergin ve korku icerisinde, her kap1
ziliyle tutuklanip goétiiriilecegini diislinen Leopold’iin tedirgin bekleyisi anlatilir.
Gecmiste gordiigli fiziksel ve psikolojik siddet maddi ve manevi tiim varligina
sirayet etmistir. Her an polisler tarafindan ziyaret edilip, tutuklanabilecegi
thtimaline iligkin korkusu, O’nu ev hapsine mahkum eder. Bu korkuyla beslenen
algis1 ve ruh hali dengesini biitlinliyle kaybedip, O’nu alkole ve ilaglara bagimli
kilar. Dordiincii sahnede, polislerin beklenen ani ziyaretinin gerceklesmesi, O’na

uygulanan igkencenin boyutunu gozler 6niine serer:

23 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Birinci Sahne, s. 17.
237 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Dérdiincii Sahne, s. 30.
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“BIRINCI HERIF: Sanirim kim oldugumuzu biliyorsunuz.
LEOPOLD: Tahmin edebiliyorum.

IKINCI HERIF: Bizi bugiin artik beklemiyordunuz, degil mi?
LEOPOLD :Her an gelebileceginizi biliyordum.”?%

Polislerin gelisine sagirmamasina ragmen Leopold’iin sinirleri bozulur ve
gerginligi artar ancak bu sahnede de O’na fiziksel bir siddet uygulanmaz. Sadece o
an yaninda bulunan kiz arkadasi polisler tarafindan yaka paca ve zorla disarda
bekleyen diger polislere teslim edilir. Lusi’ye her hangi bir iskence yapilip
yapilmadigina iliskin husus metinde, polislerin O’na hi¢bir sey yapmayacaklarina
iligkin taahiitleriyle muglak birakilmistir. Kiz arkadasinin zorla alikonulmasinin
ardindan, polisler tarafindan, Leopold’e yazdigi suca konu denemeyi kendisinin
yazmadigini kabul etmesi halinde davasinin siiresiz olarak ertelenecegi teklifinde

bulunulur. Teklif konusundaki israrlari tehdit boyutuna varir:

“IKINCI HERIF: Bu istenene yanasmazsaniz bu da sizi nelerin bekledigini

bilmediginizi gosterir.”?*°

Oyunun son sahnesinde, teklife iligkin yorucu ve yipratict bir karar verme
siirecinden gecen Leopold’iin, polislerin ani ikinci ziyaretiyle, daha giiclii bir
psikolojik siddete maruz kaldigir gozler oniine serilir. Teklifi reddettigine iliskin
beyaninin hi¢bir anlaminin kalmadigini, hakkindaki davanin ¢oktan siiresiz bir
sekilde ertelendigini 6grenen Leopold yikima ugrar ¢iinkii hakkindaki davanin
siiresiz olarak ertelenmesiyle, toplum goziinde, davasina ihanet etmis biri olarak
gorliniir. Bu durum politik sistemin, Leopold’ii itibarsizlagtirma ¢abasinin basari
kaydettigini ifsa eder. Sahne, Leopold’iin “Erteleme istemiyorum”?4 haykirislar:

ile sona erer.

238 Havel, Largo Desolato, Dérdiincii Sahne, s. 42.
239 Havel, Largo Desolato, Dérdiincii Sahne, s. 47.
240 Havel, Largo Desolato, Sahne 6, s. 76.
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3. “Largo Desolato (Buruk Ezgi) Oyunu ve “ifade Ozgiirliigii”

Diisiinme, insan zihninin bir faaliyeti olup, karsilastirmalar yaparak,
baglantilar kurarak bir seyi kavrama ve kavradiklari iizerinden kanaatler, fikirler
olusturma siirecini kapsar. Ifade ise, Schauer’in tanimiyla; “...fikirlerin, bilgilerin
ve sanatsal tasvirlerin dille, resimle ve geleneksel sanat yollariyla iletilmesi”

seklinde aciklanmigtir®*,

“Ifade (diisiinceyi agiklama) oOzgiirliigii”, oOzgiirlik¢i ve demokratik
toplumlarin yapi tasini olusturur. Bu bakimdan, bireysel 6zerklige ve kisinin kendi
kendini gerceklestirmesine dayanir ve demokratik toplumlarin gelismesinin 6n
kosulunu olusturur®?. “ifade o6zgiirliigii” bireyin diisiincelerini baskalariyla
paylasarak kendini acikca ifade etme ve kendini gerceklestirme bi¢imidir. IHEB
m.19, “ifade 6zglrligi™nii, “Her ferdin fikir ve fikirlerini agiklamak hiirriyetine
hakki vardir. Bu hak fikirlerinden oOtiirii rahatsiz edilmemek, memleket sinirlari
mevzubahis olmaksizin maliimat ve fikirleri her vasita ile aramak, elde etmek veya
yaymak hakkini igerir.” seklinde tanimlamistir. Bu tanim ¢ercevesinde ‘“ifade
Ozglirligli”, diisiinme, agiklama, rahatsiz edilmeme, arama, yayma gibi unsurlari
igeren kapsamli bir terimdir. Sahin, insan onurunu korumayi amaglayan insan
haklar1 tezinin, bireyin ahlaken esit, 0zgiir ve Ozerk dogasina dayanan “ifade

ozgiirliigii” araciligiyla bu amaci gergeklestirmeyi hedefledigini belirtir?43,

AIHS m.10 “ifade 6zgiirliigii” nii, “Herkes ifade 6zgiirliigii hakkina sahiptir.
Bu hak, kamu makamlarmin miidahalesi olmaksizin ve iilke smirlar
gozetilmeksizin, kanaat Ozgiirliigiinii ve haber ve goriis alma ve de verme
Ozglrliigiinii de kapsar. Bu madde, Devletlerin radyo, televizyon ve sinema

isletmelerini bir izin rejimine tabi tutmalarma engel degildir.”?** tanmm

241 Frederick Schauer, ifade Ozgiirliigii: Felsefi Bir inceleme, (¢ev.: M.Bahattin Secilmisoglu),
Liberal Diisiince Toplulugu, Ankara, 2002, s. 130.

242 Kemal Sahin, Insan Haklar1 ve Ozgiirliik Boyutuyla ifade Ozgiirliigii, Gerekgeleri ve Sinirlari,
XII Levha Yay., istanbul, Mart 2009, s. 233, Tezcan, Erdem, Sancaktar, Onok, s. 321.

243 Sahin, s. 233-234.

244 ATHS, m.10/f1, T.C. Adalet Bakanhigi,Ceza ve Tevkifevleri Genel Miidiirliigii,
http://www.cte.adalet.gov.tr/menudekiler/uluslararasi/aihs.pdf (erisim tarihi: 28.05.2016)
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cercevesinde sekillendirir. S6z konusu madde ile “ifade ozgiirligi”, diisiinceyi
aciklama, anlatma, yayma, kanaat olusturma, haber alma ve verme 6zgiirliiklerini

kapsamina alir®*®

. Bu baglamda ifade terimi, her tiirlii politik, toplumsal, hukuki vs.
diisiince agiklamalarini igerir ve s0z konusu diisiincelerin hangi yollarla
aciklanacagina dair bir sinirlama da getirmez. Sanatsal ifadeler de (edebi metin,
resim, karikatiir, heykel vs.) ATHS m.10 ile giivence altina alinmistir. Hatta
sanatcilarin estetik kaygilarla, kaliplar1 yikacak sekilde diisiincelerini ve vicdani

kanaatlerini aciklamalar1 hedeflenmistir?*®.

AIHS m.10’un ikinci fikrasi?*’ ile “ifade &zgiirliigii” niin hangi hallerde
sinirlanacag diizenlenmistir. Bu kapsamda “ifade 6zgiirliigii” ne genel olarak, iki
tiir kisitlama getirilmistir. Biricisi bireyi korumaya yonelik (baskalarinin onuru ve
sOhreti, giivenlik, 6zel hayatin gizliligi vs.) smirlamalar olustururken ikincisini
kamuoyunu ve devleti korumaya yonelik (kamu diizeni, genel ahlak, saglik vs.)

sinirlamalar olusturur?®,

“Largo Desolato (Buruk Ezgi)” metninde anlatilan hikaye, oyunun bas
kahramani Leopold Kopriva’nin kaleme aldigi “deneme” nedeniyle yasadigi
tutukluluk ve yargilama siireci iizerinden beslenen, tekrar hapse atilacagina dair,
korku ve endisesine iliskindir. Bu kapsamda “Largo Desolato (Buruk Ezgi)”, “ifade
Ozgiirliigli hakki” nin ihlal edilisinin somutlastigr bir metindir. Oyun, Vaclav
Havel’in ustalikli absiird iislubunun da etkisiyle; gii¢lii, sok edici ve estetik bir
boyut kazanir. Oyunun genelinde, Leopold’iin yargilamasi devam eden bir
diisiince suclusu oldugu, destekgilerinin yorumlartyla ve her kapi1 zilinde

tutuklanmay1 bekleyen Leopold’iin gerginligiyle gozler oniine serilir. Dordiinci

245 Tezcan, Erdem, Sancaktar, Onok, $.325., Goziibiiyiik, Golciiklii, s. 357-358.

246 Tezcan, Erdem, Sancaktar, Onok, s. 329.

X7 “Gorev ve sorumluluklar da yiikleyen bu ozgiirliiklerin kullanilmasi, yasayla ongoriilen ve
demokratik bir toplumda ulusal giivenligin, toprak biitiinliigiiniin veya kamu gii- venliginin
korunmasi, kamu diizeninin saglanmast ve sug¢ islenmesinin onlenmesi, saghgin veya ahlakin,
baskalarimin sohret ve haklarmin korunmasi, gizli bilgilerin yayilmasinin onlenmesi veya yargi
erkinin yetki ve tarafsiziiginin giivence altina alinmasi igin gerekli olan bazi formaliteler, kogullar,
si- mirlamalar veya yaptirimlara tabi tutulabilir. ** AIHS, m.10/f.2, T.C. Adalet Bakanhg1,Ceza ve
Tevkifevleri Genel Miudirligi, http://www.cte.adalet.gov.tr/menudekiler/uluslararasi/aihs.pdf
(erisim tarihi: 28.05.2016)

248 Tezcan, Erdem, Sancaktar, Onok, s. 332.
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sahnede polisler ve Leopold arasinda gerceklesen diaolog “ifade 6zgiirligli” niin

sistem tarafindan nasil yok edildigine iligkin etkili bir 6rnektir:
“IKINCI HERIF: Dava kapanabilir.
LEOPOLD: Hangi kosullarda?

BIRINCI HERIF: Sizi Bekleyen seyin, Doktor Leopold Kopriva adiyla

hazirladiginiz bir yazidan 6tiiri oldugunu biliyorsunuz.
IKINCI HERIF: Sizin deyiminizle, bir ‘deneme’.

BIRINCI HERIF: Bunu inkar etmemekle, olayin sonuclandig1 gibi sonuglanmasina

neden oldunuz. Suglu sizin yardiminizla tanindi.

BIRINCI HERIF: Kisacasi: Eger bize, s6z konusu yazinin yazar1 Leopold Kopriva
olmadiginiz1 belirtir, kisa bir agiklamayir imzalarsaniz olay kapanacak ve daha

onceki karar dikkate alinmayacak.

LEOPOLD: Yanls anlamadiysam, benim ben olmadigimi agiklamanmi

istiyorsunuz.”?4°

Altinc1 sahnede de Leopold’ii ziyarete gelen geng bir felsefe 6grencisinin
suga konu yazidan bahsetmesiyle ilerleyen diyalog “ifade 6zgiirligi” ne iligkin
oyundaki en acik diyalogtur:

MARKETA: ‘Insan Beninin Ontolojisi’ yiiziinden bazi sorunlarla karsilagtiginiz
duydum.

LEOPOLD: Bu yiizden oraya gitmem gerekiyor.
MARKETA: Ne? Oraya ha? Neden?
LEOPOLD: Madde 511. Entelektiiel sapma

MARKETA: Korkung bir sey bu!

249 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Dérdiincii Sahne, s. 46
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LEOPOLD: Boyle bir diinyada yasiyoruz iste.

MARKETA: Boyle giizel diistincelerden dolay1!

LEOPOLD: Herhalde bu diisiinceleri o kadar giizel bulmayan insanlar da var.”%>°

B-Harold Pinter ve “Bir Tek Daha” Oyunu

“Ama bir insan iktidar ve yasalarla
sinanmadi1 m1; diisiincelerini, tercihlerini ve

ruhunu anlamak miimkiin degil.”%>

1. Harold Pinter’in Muhalif Kimligi ve Edebi Hayati

Harold Pinter, 10 Ekim 1930°da Londra’da Yahudi bir terzinin oglu olarak

252 Cocukluk dénemi antisemitizm ve II. Diinya savasina dair anilarm

diinyaya gelir
golgesinde gecer. 1948°de Kraliyet tiyatro akademisine bursla kabul edilir ve 1951
yilindan itibaren profesyonel oyunculuk kariyeri baslar. 1957°de ilk oyunu “The
Room™u yazar ve 1958’de kaleme aldigr ikinci oyunu “Dogum Giinii Partisi”
nedeniyle elestirmenlerin agir saldirisina ugrar. Pinter kendine has {slubu
nedeniyle, daha once boyle bir tarzla karsilasmayan elestirmenler tarafindan
anlasilmakta zorlanir. Ilk basta elestirilere hedef olan farkl iislubu, daha sonralari

“Pinteresque” (Pintervari) olarak adlandirilan 6zgiin tarzini yaratir. Elestirilere

ragmen yazmaya devam eden Pinter’in oyunlari da zamanla begenilmeye,

20 Havel, Largo Desolato (Buruk Ezgi), Altinci Sahne, s. 68-69.

251 Sophokles, Antigone, (gev.: Ari Cokona), Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., Istanbul, 2014, s. 8.
22Nobel ~ Edebiyat  Odiillleri  Resmi  Sitesi, Harold Pinter  Bio-Bibliography,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2005/pinter-bio-bibl.html (erigim
tarihi: 28.05.2016)
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anlasilmaya ve koklii tiyatrolarda sahnelenmeye baslar®3. Harold Pinter, 20. Yiizyl

ikinci yarisi Ingiliz dramasinin en basta gelen temsilcisi olarak kabul edilir®4,

Pinter, tiyatronun temel elementlerini kullanarak onu yeniden sekillendirir.
Oyunlarinda, kusatilmis bir alan igerisinde, tahmin edilemeyen diyaloglarla,
birbirinin insafina kalan karakterlerin parcalanis1 anlatilir. Skloot, Harol Pinter’in
oyunlarinda, bireyin kusatildig1 alana nasil tepki verdigi ile ilgilendigini ve giiglii

255 Deleon, Pinter’in gercegi

bir algiyla tekin olmayan konular isledigini belirtir
carpitmak yerine gercekci bir bakis acisiyla yazdigini ve ilk basta uyumsuz ve
mantiksiz gibi goriinen dilin (insanlarin s6z araciligiyla birbirlerine yaptiklarini

256 Sloot, Pinter’m

anlatmas1 bakimindan) gergegi etkili kildigim1 ifade eder
demokratik bir ortamda, insanin varolussal 6zgiirliigii izerine egilerek oyunlarinda,
hayatin siirlamalariyla kusatilan bireyin ¢ektigi aciyr isledigini ve bu nedenle
oyunlarmin 6zgiir baglamlarla ¢oklu cikarimlara agik oldugunu ifade eder®®’.
Pinter, bireyin etrafin1 kusatan alan araciligiyla tehdit hissini kullanir ve nedenini
gizlese de, psikolojik alt metnini genis agiyla sunarak karakterlerini dairesel
ciimlelerle konusturur®®®, Baslangigta “Absiird tiyatro” olarak algilanan Pinter’m
oyunlar1 daha sonralar1 “tehdit komedisi” olarak adlandirilir. Tipik bir Pinter
oyununda, disardan bir gii¢le kendi 6zerk alani ihlal edilen bireyin, indirgenmis ve
kontrol altina alinmis bu alana kars1, kendi var olusunu emniyete alma diirtiisii?>°
sergilenir. Asgari entrikaya, saklambag oynayarak eslik eden diaologlar araciligr ile

giic miicadeleleri ortaya konur.

23 Jack Deleon, Cagdas Tiyatroda Harold Pinter Gelenegi (1957-1975), Puhu Yay., Istanbul, 2.
Basim, 1985, s. 17-22.

254 Nobel Odiillleri Resmi Sitesi, Harold Pinter Bio-Bibliography,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2005/pinter-bio-bibl.html (erigim
tarihi: 28.05.2016)

25 Skloot |, s. 224.

2% Deleon, s. 100.

257 Skloot, s. 224-226.

28 Skloot, s. 224, 225, 226.

2% Nobel Edebiyat Odiillleri Resmi Sitesi, Harold Pinter  Bio-Bibliography,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2005/pinter-bio-bibl.html (erigim
tarihi: 28.05.2016)
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Pinter, 1973 yilindan itibaren, yazarliginin yaninda, insan haklar
savunucusu olarak da taninmaya baslar. Bu anlamda diinyada yasanan insan haklari
ihlalleri karsisinda, belirli ve etkili bir tavir alarak, tartismalar yaratan bir durus
sergiler. Farhood, Pinter’in iskencecilerin ve diktatorlerin kapali kapilar ardindaki
odalarina girerek; somiiriiye, siddete, insan haklarinin ihlaline iligkin tiim ¢irkin
gercekleri, kalemiyle ortaya ¢ikardigini ifade eder?®. Irak Savasi’na kars1 baslatilan
kampanyalara katilisi ve Tony Blair ve George Bush’u elestiren konugmalar
yapmasi diinya kamuoyunda biiyiik yankilar yaratir. Bunun yani sira Irak Savasi’na
karst duygu ve dislincelerini anlattigi bir siir seckisi ile estetik elestirisini
sergiler?®?, 1999 yilinda Nato’nun Kosova’ya miidahelesini elestirip, Milosevi¢’i
destekleyen kampanyalara katilir?®2, 1985 yilinda Arthur Miller ile birlikte,
Uluslararas1 Pen Kulubli adina, Tirkiye’yi ziyaret ederek haksiz yere
hapishanelerde tutuklu kalan ve igkence goren aydinlarla goriisiip; ifade 6zgiirligi
ve iskence yasag1 kapsaminda degerlendirmelerde bulunurlar?®®. Pinter, “One for
the Road” (Bir Tek Daha) adli oyununu, Tiirkiye ziyareti sirasinda 6grendiklerinin
etkisiyle de yazdigini belirtir®®. Ayrica Tiirkiye’nin Kiirtler’e iliskin ayrimei
politikasin1 elestiren kampanyalar1 da desteklemistir. 1988 yilinda s6z konusu
ayrimci politikanin da izlenimlerini tasiyan “Mountain Language” (Dag Dili) adli
oyunu kaleme alir. Politik bakis1 ve savas karsiti yaklasimi sanatinda yer alir.
Zarhy-Levo ve Karwovski, Pinter’in oyunlarinin “One for the Road” (Bir Tek
Daha) ile baslayan siirecte politiklestigini belirtirler. Hatta Karwowski, Pinter’in

politik yoniiniin oyunlarmin oniine gectigini ifade eder?®. Skloot ise, Pinter’m

260 Abbas Hilal Farhood, Political Suppresion and Cruelty: A Study In Harold’s Pinter One for the
Road and Mountain Language, s.2, http://ecc.isc.gov.ir/showJournal/3265/36243/598632 (erigim
tarihi:28.05.2016)

261 Michael Karwowski, Harold Pinter- A Political Playwright,
https://www.highbeam.com/doc/1G1-111858203.html (erisim tarihi 28.05.2016)

262 Harold Pinter Org, http://www.haroldpinter.org/politics/politics_serbia.shtml#

283 Nicholas Hern, Bir Oyun ve Onun Politikasi, Pinter, Bir Tek Daha, s. 13’te Harold Pinter ile
yapilan sdylesi metni.

264 Hern, s. 8.

265 Yael Zarhy-Levo, The Making of Theatrical Reputation, University of lowa Press, lowa City,
2008, s. 161-208, Karwowski, s. 291.
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oyunlarimni sadece politik olarak nitelemenin onlar1 sinirlayacagini ve eksiltecegini
ifade eder®®.

Pinter, 2005 yilinda Nobel Edebiyat Odiilii’nii kazanarak o6diile iligkin
konusmasinda®®’ diinyada yasanan hak ihlallerine deginerek “insan onuru”
kavramina vurgu yapar. Pinter 6zel olarak “insan haklari terimini kullanmaz, “the
dignity of men” (insan onuru) terimini kullanir. Bu kapsamda, “dignity”’(onur)
kavrami, tarihsel olarak kanunlardan, devletlerin ya da toplumlarin &rflerinden
bagimsiz bir sekilde, bir takim insani degerleri ahlaki agidan destekleyen bir

268

terim=>° olmasi nedeniyle Pinter’in konusmasini evrensel kilar.

Pinter, hem yazdiklar1 hem de hayatiyla “ifade 6zgiirliigiiniin giiglii bir
savunucusu olmus; savas, iskence ve ayrimciliga kars: yiiriitiilen kampanyalarla
diinya devletlerine kafa tutmustur. Kendine has edebi diliyle (Pintervari), hakim

politik gii¢lerin gizledigi gercekleri estetize ederek okuyucuda sok etkisi yaratir.

2. “Bir Tek Daha” Oyunu ve insan Haklar

“Bir Tek Daha” oyunu, imalara, egretilemelere basvurmaya gerek
duymadan, direkt olarak; iskenceci ve kurbanlarini anlatan bir metindir. Oyun,
hakim rejime tiim ruhuyla bagli (kendini onu korumaya ve sistemin devam etmesi
adina, yapilan her seyi mesru kabul etmeye adayan) iskenceci Nicolas ve iskenceye
maruz kalan, muhalif entelektiiel Victor ve karisi Gila ile 7 yasindaki ogullari
Nicky’nin ugradig1 vahsete iliskindir. Oyun, farkl diisiinceleri yok ederek kendi
giiclinli ispatlayan siyasi otoritenin baskicit tutumunu, iskenceci ve kurbanlari

tizerinden ilerleyen iliski agi icerisinden anlatir. Metinde fiziksel siddetin

266 Skloot, s. 224.

267 Harold Pinter, 2005 Nobel Edebiyat Odiilleri Konusma Metni,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/2005/presentation-speech.html (erigim
tarihi 28.05.2016)

268 Rae, s. 7.
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uygulanig1 gosterilmezken, iskencenin varligi, karakter gecislerindeki tasvirlerle ve
oyunun tiim diyaloglarina sirayet eden baskici dil ile anlatilir. Oyunda, Nicolas ve
ailesinin ni¢in iskence gordiigii ve neden tutuklandiklar1 agik bir sekilde anlatilmaz.
Sadece evlerinde ¢okga kitap bulundugu, diisiinmeyi sevdikleri ve tilkenin liderini
desteklemedikleri ima edilir. Nicolas’1n iilkenin liderini referans gostererek, Tanri
ve vatani adina hareket ettiginin alt1 ¢izilir. Nicolas, devletin varligini korumasi ve
devam ettirmesi i¢in tiim muhalif seslerin sindirilerek devleti desteklemesi
gerektigine tiim benligiyle inanir. Nicolas’in, Victor ve Gila’daki mubhaliflik
hastaligin1 tedavi etme yontemi giiciinii hakim siyasi otoriteden almaktadir. Bu
noktada Victor ve Gila sistem mubhalifleri olarak iskence goriirler. Oyun Nicolas’in
sozciiklerine sinen siddet yoluyla, Victor’un karis1 Gila’ya defalarca tecaviiz
edildigini 6grenmesi ve oglunun Sliimiiniin ima edilmesiyle sona erer. “Bir Tek
Daha” uzun diyaloglarin yer almadigi, kisa, etkili ve sok edici bir metindir. Oyun
bittiginde; “Tepkimizi anlamlandiracak sozciikler arayip dururken dilimiz tutulmus

gibi kalakaliriz.”2%°

Harold Pinter, “Bir Tek Daha” isimli oyununu, 1985 yilinda, Uluslararasi
Pen Kulubii adina, 12 Eyliil sonras1 iskence goren aydinlarla goriismek icin, Arthur
Miller ile birlikte yaptiklar1 Tiirkiye ziyareti sirasinda kaleme alir. Pinter, oyuna
iliskin genel taslagin kafasinda bulundugunu; ancak Tiirkiye’de gittigi bir partide,
iki geng kadinla ettigi sohbet sirasinda, onlarin tutuklulara yapilan iskenceye kars1
duyarsiz tavirlari, komiinistlerin iskence gérmeyi hak ettigine dair sozleri ardindan
ugradigi sokla yazdigini belirtir. Konugmanin sonrasinda s6z konusu cehalet
karsisinda i¢inde biiyliyen 6fkeyle oyunu kagida aktarir. Pinter, oyununu, insanlarin

diinyada neler olup bittigini bilmesi ve anlamasi i¢in kaleme aldigin1 vurgular?’°.

“Bir Tek Daha”nin isimsiz bir ililkede ge¢mesi, karakterlerin ¢ok uluslu
adlara sahip olmasi, oyunun evrenselligini kuvvetlendiren bir unsurdur. Bdylece,

tim diinya {ilkelerinde uygulandig: bilinen iskenceye etkili bir sekilde dikkat

269 Felski, s. 138.
270 Hern, s. 8.
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cekilir?™t, “Bir Tek Daha”, modern diinyanin zalim ve siyasi bir yap1 oldugunu

Pinter’in bakisiyla anlatan giiglii bir metindir?2.

Harold Pinter, bir insan haklar1 aktivisti olarak, gerek hayatinda, gerek
oyunlarinda iskenceye karsi durusuyla insan haklara dikkat ¢ekmistir. “Bir Tek
Daha” oyunu, Pinter’in Victor, Gila ve Nicky’nin gordiigii iskence iizerinden bir
insan haklar1 savunusudur. Bu bakimdan inceleme konusu, 6rnek oyun “Bir Tek
Daha”da, AHIS m.2, IHEB m.3, MvSHS m.6 ve ATHS m.2 ile diizenlenen “yasama
hakk1” AHIS m.3, IHEB m.5, MvSHS m.7 ve ATHS m.5 ile giivence altina alinan

“iskence yasag1” ve merkezi bir rol iistlenmektedir.

a) “Bir Tek Daha” Oyunu ve “Yasama Hakki”

“Yasama hakk1”, tim haklarin temel olanin teskil eder. Bu hakkin temel

olma niteligi, kisinin “yasam hakki’ndan keyfi olarak mahrum birakilmasinin diger

tiim haklar1 anlamsiz kilmas1 ve geri alinamaz olmasindan kaynaklanmaktadir?”.

AHIS m.2, IHEB m. 3, MvSHS m.6 ve ATHS m.2 “yasama hakki” hususunda
temel bir giivence vermektedir. Bu kapsamda THEB m. 3’e gore; “Yasamak,
hiirriyet ve kisi emniyeti her ferdin hakkidir.”?"* AHIS m.2 ise, “Herkesin yasama

95275

hakki yasanin korumasi altindadir. seklinde ifade edilerek insan yasaminin

211 Omer Sekerci, The Reflection of Direct and Indirect Politics in Pinter’s The Birthday Party and
One For The Road, SDU Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyal Bilimler Dergisi, Aralik 2013, Say1:30, s.
261-162.

212 Abbas Hilal Farhood, Political Suppresion and Cruelty: A Study In Harold’s Pinter One for the
Road and Mountain Language, s.3., http://ecc.isc.gov.ir/showJournal/3265/36243/598632 (erigim
tarihi: 28.05.2016)

213 Douwe Korff, Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi’nin 2. maddesinin Ugulanmasina Iliskin Kitap,
Insan Haklar1 Kitaplari, N.8, s. 6.
http://www.anayasa.gov.tr/files/insan_haklari_mahkemesi/el_kitaplari/aihsmad2yasamhakki.pdf
(erisim tarihi: 28.05.2016)

214 THEB, m.3, http://www.ohchr.org/EN/UDHR/Documents/UDHR_Translations/eng.pdf (erisim
tarihi: 28.05.2016)

215 AHIS m. 2,

http://www.edb.adalet.gov.tr/mevzuat/ Avrupa%20%C4%B0nsan%20Haklar%C4%B1%20S%C3
%B6z1e%C5%9Fmesi%20.pdf (erisim tarihi: 18.05.2016)
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kanunun korumasi altinda oldugunun alt1 ¢izilmistir. ““Yasama hakki”, demokratik
devletin temel degerini olusturur. Bu nedenle, devlet sadece insan yasamina sayg1
gostermekle (6ldiirme yasagi; negatif ylkiimliiliik) degil; ayn1 zamanda insan
yasamini etkili bir sekilde korumakla da (gerekli onlemleri alma, caydirici kanunlar

yapma; pozitif yiikiimliiliik) yiikiimliidiir?’®.

Inceleme konusu oyun “Bir Tek Daha” adli eserde, “yasama hakki’ni ihlal
edilisi, 7 yasindaki Nicky lizerinden anlatilir. Nicky’nin 6ldiiriiliisii metin igerisinde
acike¢a anlatilmaz. Sadece Nicolas ile olan diyalogundan askerlere tiikiirmesinin ve
onlar1 sevmedigini ifade etmesinin onlar1 rahatsiz ettigi gosterilir. Oyunun
ortasinda Gila’ya ve sonunda Victor’a ogullarinin artik yasamadigi ima edilerek

sezdirilir:

NICOLAS: ... Oglun yedi yasinda. Piiriiz biraz. Onu sen yapmissin dyle. Oyle
olmay1 sen 6gretmissin ona. Kendi tercihin. Iyi biri olmaya tesvik edebilirdin. Ama
puriizliige tesvik etmissin. Serefli askere, tanrinin askerlerine tiikiirlip vurmaya

tesvik etmissin.”?’’

VICTOR: Oglum?

NICOLAS :0glun mu? Ha, hi¢ merek etme. Biraz piiriiz ¢ikardi.
VICTOR: (Dogrulur, Nicolas’a bakar).

Sessizlik’?®

“Bir Tek Daha”, “sessizlik” le sona erer. Hikayedeki en etkili ve dnemli
nokta budur. “Sessizlik”, Pinter’in, konusulmayan celigkileri gostermek icin
ustalikla kullandig bir tekniktir. “Sessizlik”, okuyucu/izleyici tizerinde sok etkisi

yaratarak, oyunun bizimle konugmaya devam etmesine neden olur.

276 Tezcan, Erdem Sancakdar, Onok, s. 98, 99.
277 Pinter, s. 31.
278 3ge, s. 33.
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b) “Bir Tek Daha” Oyunu ve “iskence Yasag1”

«...metin i¢indeki siddet metnin siddetine sizar.”?"®

“Bir Tek Daha” oyununda, AHIS m.3, IHEB m.5, MvSHS m.7 ve ATHS
m.5 ile giivence altina alinan “iskence yasag1” merkezi bir rol iistlenmektedir. insan
haklar1 savunucusu olan Harold Pinter, “Bir Tek Daha” ile kendine dert edindigi

iskenceyi edebi boyutta evrensellestirmistir.

Oyun metninin tamaminda iskence konu edilmistir. Karakterleri kurbanlar
ve iskenceciden olugmaktadir. Oyunda, iskenceci ve kurbanlar {izerinden, hakim
politik giiciin yozlagmasi ve vahseti sergilenir. Oyun metninde agik bir sekilde
iskencecinin siddet uyguladigi gosterilmezken, diyaloglarda ve karakterlerin nasil
gdriindiigiinii igeren agiklamalarda (“Victor agir agir yiiriiyerek iceri girer. Ustii

280

bast yirtilmistir. Cliriik i¢cindedir.“®”, Gece. Nicolas oturmaktadir. Gila ayaktadir.

281

Giysileri yirtilmistir. Ciiriik i¢indedir.“**, “Gece Nicolas ayaktadir. Victor oturur.

Ustii bas1 daginiktir*?82) iskence dogrudan gozler dniine serilir.

Nicolas’1n, yasal olarak iilkesi adina hareket etmesi, eylemlerinin mesruiyet
zeminini olusturur. Ulkenin degerleri O’nun da degerleridir. Tiim bu degerler adina
gerektiginde oOldiirebilecegine, tecaviiz edebilecegine ve istedigi her seyi
yapabilecegine inanir. “Bir Tek Daha” da (bir¢ok seye onun i¢in savasacak kadar
baglanmis) bir iskencecinin psikolojisini deneyimleriz. Moses, insanlarin
vicdanlarini rahatlatmak icin siddet eylemlerini hakli gérmeye egilimli olduklarini
belirtir ve gevrelerinden, uygulanan/uyguladiklar1 siddetin onaylanmasina iliskin

destek beklediklerini ifade eder. Bu sekilde, ideolojiler, siddeti koriikleyerek,

279 Felski, s. 157.
280 pinter, s. 17.
281 age, s. 27.

282 3ge, s. 32.
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maksatlarini besleyen narsist bir destek almis olurlar?3, “Bir Tek Daha” oyununda
Nicolas, kendi uyguladig: siddetin dayanagin1 Tanr1 inanci, devlete olan bagliligi
ve vatan sevgisinden alarak, s6z konusu tespitin somutlagsmis halini temsil eder.
Nicolas’in kullandig1 dil, “...belli bir yasam diinyasina iligkin alginin o diinyay1
ifade eden sozciiklerden ayirt edilemez oldugu”®*nu da gostermesi bakimindan

Onemlidir.

“NICOLAS: Hig¢ bu kadar duygulanmamistim biitiin hayatim boyunca gecen giinkii
kadar, Cuma’ydi1 galiba, bu iilkeyi yoneten o kisi iilkeye sOyle sesleniyordu:
hepimiz vatanseveriz, hepimiz biriz, ortak bir miras paylasiyoruz hepimiz. Sana

bakilirsa, sen harig.”?%

Nicolas oyundaki iskencecidir. Tutsaklarina istedigi her seyi yapabilme
giliciine sahiptir. Bunu da tiim diyaloglarinda vurgulayarak dile getirir. Ancak s6z
konusu gli¢ gosterisi, Pinter’in dahice oyunun bir¢ok yerinde kullanmay1 tercih
ettigi “One for the Road” (Bir Tek Daha) deyimiyle, ortadan kaldirilir. Nicolas
oyunun genelinde icki icerken goriiliir ve her bir kadehten sonra “Bir Tek Daha”
sOziinli tekrarlar. “Bir Tek Daha”, bir yerden ayrilmadan once icilen son igki
manasina gelir. Bu deyim, Nicolas’in davranislarina yansiyan huzursuzlugun ve
hosnutsuzlugun bir isaretidir?®®. Nicolas’a iliskin oyundaki ikinci giigsiizliik isareti,

Victor’dan, eylemleri hakkinda onay ve saygi talep ettigi sahnede goriiliir.

“NICOLAS: ... Burayr ben yiiriitiirim. Benim agzimdan c¢ikan laf tanr1 lafidir.

Herkes sayar beni burada. Sen de sayiyorsundur herhalde? Dogrusu da bu.”?®

Nicolas’in gerek Gila, gerek kocasi Victor ile olan diyaloglarinda,
iskencenin kadin bedeni {izerindeki tezahiirii ifsa edilir. Gila’ya tutuklulugu

stiresince fiziksel siddet uygulanmis ve bircok kisi defalarca tecaviiz etmistir.

283 Rafael Moses, Siddet Nerede Basliyor, (cev.: Ayse Kul), Cogito, Siddet, (23-27), Say1:6-7, Kis-
Bahar 1996, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbu, s. 24.

Birelski, s. 121.

28 Pinter, s. 18, 23.

286 penelope Prentice, The Pinter Ethic:The Erotic Aesthetic, Garland Publishing Inc., New York,
2001, s. 4, 48.

287 Pinter, s. 18.
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Totaliter devletin gli¢siiz bireyler iizerindeki hakimiyeti, bu durumu ihtimaller
dahilindeki zayiat olarak kabul eder. Nicolas’in coskuyla vurgu yaptigi, devlet ve
iilke ile bir biitiin olundugu riyakarligi muhalif bireyler sz konusu oldugunda
“hakl’” gerekgelerle gozardi edilir?®®. Farhood, kiiresel politikanin retoriginde
bulunan, kelimeler ve eylemler arasindaki tezatin bu oyunla gbzler Oniine

serildiginin altin gizer?®®.

“NICOLAS: Gegtiler mi sana? (Gila Nicolas’in yiiziine bakar)... Kac defa gegtiler

sana? Kac defa?

NICOLAS: Hig ilgilendirmiyorsun beni. Hatta zamani geldiginde seni buradan
saliveririm de. Ama, gitmeden hepimizin génliinii biraz daha eglendirirsin diye

diisiiniiyorum”2%°

Nicolas’in Victor’a, Gila’dan bahsederken kullandig: dil igkencenin sozlii
vahsetini ifsa eder ve Victor lizerinde tamir edilmesi imkansiz psikolojik bir hasar

olusturur:

“NICOLAS: Karin bagladi galiba. Basliyor. Bana asik olmaya bashyor karimn.
Nerdeyse... oldu olacak. Asil dert, baska rakipler var. Herkes karina asik burada.

Gozleri bastan ¢ikardi onlar1. Ad1 ne? Gila mu.. ne?”?%

Nicolas, sozlii siddetine baskalarinin 6liimiine iliskin diistincelerini ifade
ederek gii¢ gosterisinde bulunur. “Oliim” kelimesinin iinii Nicolas’a psikolojik bir
motivasyon saglar. O kesinlikle kurbanlar {izerinde fiziksel siddet uygulamaz,

bunun yerine 6liim korkusunu iskence araci olarak kullanir:

“NICOLAS:... Ya sen seviyor musun Olimii, kendi Olimiinii degil.

Bagkalarininkini. Baskalarinin 6liimiinii. Seviyor musun baskalarinin 6limiinii,

nasil diyeyim, benim kadar seviyor musun baskalarmnin &liimiinii.”?%2

288 Sekerci, s. 266.
289 Farhood, s. 8.
290 pinter, s. 31, 32.
21 pinter, s. 33.

292 pinter, s. 21.
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“Bir Tek Daha” oyunu, iskenceyi, s0z sanatlarina bogmadan en yalin ve
direkt haliyle ifsa eder. S6z konusu oyun ile Harold Pinter, (bir hukuki metinin
yapamayacagi bir sekilde) iskenceye mercek tutup, ona biitiin korkung
ayrintilariyla, hatta kimi zaman kam yiize si¢rayacak kadar yakindan bakilmasini
saglar. Oyun, “iskence yasagi’nin neden mutlak bir hak oldugunu, iskencenin
bireyin zihnini ve ruhunu nasil paramparca ettigini gostermesi bakimindan, insan

haklar1 ve edebiyat calismalarina estetik bir sekilde hizmet etmektedir.

C- Dario Fo ve Franca Rame ve “Bir Ana” Oyunu

“Italyanlarin yiizde 65’inin 6liim cezasini

onayladig1 bir terdristin annesiyim.”2%

1. Dario Fo’nun ve Franca Rame’nin Muhalif Kimligi ve Edebi Hayati

Dario Fo, 26 Mart 1926 yilinda San Giano’da diinyaya gelir. Cocuklugu,
amatOr tiyatroyla ugrasan bir babanin ve olaganiistii hayal giiciine sahip bir annenin
yer aldig1 kalabalik bir ailede gecer. 1940°ta mimari okumak icin Milano’ya taginir
ve II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla egitimine ara vermek zorunda kalir. Bu
siiregte ailesi, miiltecilerin ve miittefik askerlerin Isvigre’ye kagmasina yardim eder.
Fo, askere cagrilmasi iizerine, savas sonuclanincaya kadar bir magazanin cati
katinda saklanir. Savasin sona ermesinin ardindan, ara vermek zorunda kaldig:
mimari egitimine devam eder. Daha sonraki donemde ilgisi, sahne sanatlar1 ve

tiyatro dekoru iizerine yogunlasir ve {inlii monologlarin1 yazmaya baslar.

18 Temmuz 1929 yilinda italya’nin Parabiago sehrinde diinyaya gelen

Franca Rame tiim iiyelerinin tiyatroyla ugrastigi kalabalik bir ailenin iiyesidir.

233 Fo, Rame, Bir Ana, s. 68.
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Rame’nin annesi, babas1 ve akrabalar1 gezici bir tiyatroda oyunculuk yaparlar.
Rame’nin oyunculugu da 8 giinliikken annesinin kollarinda sahneye ¢ikmasiyla
baglar. Profesyonel anlamda 1951°deki ilk sahne tecriibesinin ardindan c¢esitli

tiyatrolarda ¢alisir?®,

1954 yilinda Fo ve Rame evlenirler. 1959°da Rame’nin yonettigi ve Fo’nun
yazar, yapimci ve aktor olarak yer aldigr kendi tiyatrolarimi kurarlar. Fo’nun
oyunlari, politik cinayetler, kadin haklari, yolsuzluklar, organize suglar, Katolik
Kilisesi ve Orta Dogu meseleleri lizerine elestirel bir estetik durus sergiler. Fo, 1960
yilinda “Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii” adli oyunuyla uluslararas1 basarisini
kazanir?®, “Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii”, 1969 yilinda Milano’daki bir
meydanda gergeklesen bombanin patlamasi hadisesiyle on alt1 kisinin hayatini
kaybetmesi tizerine; polisin anarsistlerden siiphelenerek, Giusseppe Pinelli’yi
tutuklamasi ve Pinelli’nin emniyetin penceresinden atilmasiyla sonuglanan olay1
anlatir. Oyun ismini, polisin Pinelli’nin 6liimiine iliskin resmi agiklamasindan alir;
“Bir Anarsistin Kaza Sonucu Oliimii” ve arsivlere de bu sekilde gecer. Oyun, tiim
bu gergekligi Fo’nun ustalikli hicvi ve kurgusu igerisinde elestirir ve tiim diinyada
sahnelenerek biiyiik bir iin kazanir?®*®. Fo’nun “Bir Anarsistin Kaza Sonucu
Oliimii”nii, yine devlet eliyle islenen cinayetleri ve sucu sabit olmamasina ragmen
yillarca tutuklu kalan kisileri anlatttigi, gercek olay ve davalardan esinlenen,
“Marino Serbest! Marino Masum!” ve “Klaksan Borazanlar ve Birtlar” isimli
oyunlari takip eder. Fo, s6z konusu oyunlart yillar sonra {iniversitelerde,
tiyatrolarda sahnelediginde, kimsenin bu olaylara ve davalara iligkin bilgisinin
bulunmamasini hayretle gdzlemledigini belirtir?®’. Fo’nun Rame ile birlikte, Italyan
kadinlarin bosanma ve kiirtaj hakkina iliskin miicadelelerinden ilham alarak

yazdiklar1 monologlar da diinya ¢apinda ses getirir. Fo, 1997°de Nobel Edebiyat

24Nobel  Edebiyat  Odiilleri Resmi Sitesi, Dario Fo, Franca Rame, Biographical,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1997/fo-bio.html (erisim
tarihi:28.05.2016)

2% Robin Brokees, War Mother http://www.statetheatrecompany.com.au/assets/Education/study-
quide-final-war-mother.pdf (erigsim tarihi:28.05.2016)

2% Fo, Bir Anarsistin Kaza Sonucu Olimii, s. 95 (Dario Fo’nun; “Bir Anarsistin Kaza Sonucu
Oliimii” Uzerine Birka¢ S6z baslikli agiklamasinin bulundugu béliimden alinmustir)

297 Fo, Marino Serbest! Marino Masum!, (¢ev.: Rekin Teksoy), Istanbul, Kasim 1998, s. 13.
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Odiiliinii, “...Orta Cag’daki soytarilara Ozenip, otoriteyi erozyona ugratarak,

99298

ezilenlerin onurunu yiiceltmesi”~*® ithafiyla alir. Bu 6diilii Rame adina da aldigin

belirterek kabul eder.

Fo ve Rame, 1968°de Italyan Komiinist Partisi ile baglar1 bulunan tiyatro
kolektifini kurarak Italya’nin her yerini oyunlariyla dolasirlar. Daha sonra Fo’nun,
Parti’nin siyasetini elestiren oyunlar1 nedeniyle gosterileri iptal edilir®®®. Bunun
tizerine s6z konusu kolektiften ayrilirlar. 1970 yilinda ¢agdas meseleler hakkinda
dogaclamalar yapan baska bir tiyatro kolektifini kurarlar. Fo ve Rame’in,
entelektiiel bireyler olarak, hak ihlallerine kars1 muhalif tavirlarini iceren eserleri
ve sistem karsiti sdylemleri hakim siyasetin yaptirimlariyla, davalariyla ve
yontemleriyle karsilasir®®. 1973 yilinda fasist bir grup tarafindan kagirilan Rame,
iskence goriir ve tecaviize ugrar. O, yasadig1 bu korkung olaya ragmen sanatsal
direnisini siirdiirmeye devam eder. Tiim yasadiklarini kagida dokerek oyunlagtirir
ve tecaviiz yasasinin tartigilmaya basladigi siirecte sahneler. Rame, “Oyunu, tiiyler
tirpertmek i¢in degil, olay1 yansitip, bu ‘seyi’ yasamis diger kadinlara yardim etmek

5301

ve onlar yiireklendirmek i¢in...”** oynadigin1 belirtir.

Dario Fo ve Franca Rame, hakim sistemin onlar1 yildirmak i¢in her yolu
denemesine ragmen haksizliklar karsisindaki politik duruslarini  korumay:
birakmazlar. Hatta Franca Rame politika da aktif sekilde yer alarak, 2006 yilinda

parlamentoya dahi girer®®.

Dario Fo ve Franca Rame, Italya’daki ve diinyadaki siyasi degisimlerin

etkisiyle tiyatro anlayislarina yeni bir boyut getirerek “halk tiyatrosu” yapmaya

2% "who emulates the jesters of the Middle Ages in scourging authority and upholding the dignity
of the downtrodden” (kendi ¢evirim) , Nobel Odiilleri Resmi Sitesi,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1997/ (erisim tarihi:28.05.2016)

29 Robin Brokees, War Mother http://www.statetheatrecompany.com.au/assets/Education/study-
guide-final-war-mother.pdf (erisim tarihi:28.05.2016)

30 Nobel Odiilleri Resmi Sitesi, Dario Fo, Franca Rame, Bio-Bibliography,
Fo,http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1997/bio-bibl.html  (erisim tarihi:
28.05.2016)

301F{isun Demirel, Yazarin Notu, Franca Rame, Dario Fo, Kadin Oyunlari, (¢ev.: Fiisun Demirel),
Acilim Yayinlari, istanbul, Temmuz 2012, s. 8.

32 Nobel Edebiyat Odiilleri Resmi Sitesi, Dario Fo, Franca Rame, Biographical,
http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1997/fo-bio.html (erigim
tarihi:28.05.2016)
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baslarlar. Tiyatroyu, giigsiizii giigliiniin seviyesine c¢ikaran bir form olarak
kullanirlar. Fo, siradan insanlarin, kendi potansiyellerinin farkina varmasi i¢in;
politik gii¢leri, hiciv yoluyla, saygmlik ve giicten ustaca kurtaran sahne
gergekeiligini gelistirir®®. Bu tiyatro, yalin bir iislubu benimseyerek, halkin dilini
konusur ve halkin sorunlarini anlatir. Fo, yeteneklerini ve zekasini insan haklariin
hizmetine sunan bir tiyatro yapar. Giincel siyasetteki adaletsizligi, baskilar1 isleyip,
iktidar1 hicivle elestirerek ustalikla desifre eder. Fo, yaptiklari tiyatro ile, “...insan
haklar1, tutuklu haklari, kadin hareketi, is¢i haklar1 ve benzeri bir siirii sorunla
miicadele eden insanlar i¢in daima hazir” olduklarinin altin gizer3®4, O, geleneksel
“halk tiyatrosu”nun (Commedia dell’Arte) bigimlerini kullanarak, halki

giildiiriirken diisiindiiriir®®.

Bohlen, Dario Fo’nun, tuhaf sosyal kaba giildiiriiyti,
keskin bir politik hicivle kaynastirdigim1 ifade eder’®. D’Aponte, Dario Fo’nun
caligmalarinin gerek performans, gerek politik nedenler olsun sira digi bulunduguna

dikkat ceker.3"’

2. “Bir Ana” Oyunu ve insan Haklar

“Bir Ana” oyunu, Dario Fo ve Franca Rame’nin, Kadin Oyunlar
kapsaminda bir araya getirdikleri serinin ikinci kitabinda yer alan monologlardan
sadece birini olugturur. Kadin oyunlari, 1977 yilinda italya’daki feminist hareketin
yayginlastigi bir ortamda gelisir. S6z konusu oyunlar, kadin hareketini destekleyip,
gelismesine katkida bulunurken, diinya ¢apinda da biiyilik yanki uyandirir.

303 Mimi D’ Aponte, Froom Italian Roots to American Relevance: The Remarkable Theatre of Dario
Fo, Modern Drama, Volume 32, Number 4, Winter 1989, (pp. 532-544), s. 544.

304 Fo, Bir Anarsistin Kaza Sonucu Olimii, s. 96 (Dario Fo’nun; “Bir Anarsistin Kaza Sonucu
Oliimii” Uzerine Birka¢ S6z baslikli agiklamasinin bulundugu béliimden alinmistir)

305 Demirel, s. 9.

306 Celestine Bohlen, Italy’s Barbed Political Jester, Wins Nobel Prize, October 10, 1997,
http://www.nytimes.com/1997/10/10/world/italy-s-barbed-political-jester-dario-fo-wins-nobel-
prize.html?pagewanted=all (erisim: 28.05.2016)

307 D’ Aponte, s. 532.
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Rame, kadinlarin, diinyanin her yerinde ii¢ asagi bes yukari ayni sartlar
altinda bulunduklarini ve ylizyillardir 6zgiirliikleri, sosyal haklar1 ve esitlikleri igin
miicadele verdiklerini ifade eder. S0z konusu seride yer alan monologlarin

baskahramanlarmin “erkek”ler oldugunu da vurgular®®,

“Bir Ana” oyunu, bir annenin dikkatle ve 6zenle yetistirdigi oglunun,
terorist oldugunu 6grenmesiyle yasadigi i¢ hesaplasmanin toplumsal ve politik
baglamlarla aktarir. Rame oyunun, yargilama siirecindeki tutuklularin, avukatlarin,
yargiglarin ve tutuklu ailelerinin tanikliklar1 ¢ergevesinde kaleme alindigini

belirtir3®

. Metin, yalin anlatimlarla ve sert tespitlerle bir annenin dramin1 goézler
Oniine serer. Oyunda, ne annenin, ne oglunun ne de bahsi gegen kisilerin isimleri
yer almaz. Bu durum oyuna evrensel bir boyut katarken, okuyucunun/izleyicinin,

empatik bilincine ustalikla eslik eder.

“Bir Ana” oyunu hikayesine, okuyucuyu empati kurmaya davet ederek,
baslar. Oyun bu kapsamda bir annenin, oglunun fotografini, polis katili bir terorist
olarak, televizyon ekraninda izlerken yasadigi sokun dehsetini anlatir. Aktif
politikanin siizgecinden gegen bu kadin, oglunun siddet egilimi olmamasi igin
bebekliginden itibaren psikologlarin dediklerini harfi harfine yerini getirir ve
¢ocuguna hi¢ siddet uygulamaz. Bu nedenle, nasil bir terorist annesi oldugunu
anlamlandirmakta giicliik ceker. Oglunun terdrist oldugunun ifsa olmasiyla
cevresindeki herkesin kendinden uzaklastigini fark eder. Birgok politik siireclerden

gecmis bu insanlarin, nasil bu kadar duyarsiz kalabildigini hayretle izler.

Metinde, annenin yasadigi samimi hesaplasma tiim agilariyla islenir. Oyun
annenin, hapishane ziyareti sirasinda maruz kaldigi yasal siddet ve ogluna
uygulanan iskence izlerinin etkisiyle farkli bir boyut kazanir. Tiim bu yipratici
stiregler, annenin ruhunda ve zihninde delikler agarak psikolojisini bozar.

Yasanilanlarin bilingaltina yansiyan ¢agrisimlari, oglunu rityasinda bebeklik haliyle

308 Rame, Yazarin Notu, Fo, Rame, Ac¢ik Aile Neredeyse Ardina Kadar Acik Aile, s. 5.
309 Fo, Rame, Bir Ana, s. 99.
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gormesine ve terorist bebegini yargiglara teslim etmek isterken, bogazini fazla sikip

oldiirdiigiinii fark etmesiyle sonuglanir.

“Bir Ana” oyunu, ihtiva ettigi derin sorgulamalarla ve haklara iliskin
empatik yaklagimiyla insan haklar1 ve tiyatro baglaminda 6nemli bir yere sahiptir.
Bu acidan metinde, AHIS m.2, IHEB m.3, MvSHS m.6 ve ATHS m.2 ile
diizenlenen “yasama hakki” AHIS m.3, IHEB m.5, MvSHS m.7 ve ATHS m.5 ile

giivence altina alinan “iskence yasagi” ve merkezi bir rol iistlenmektedir.

a) “Bir Ana” Oyunu ve “Yasama Hakki”

“Bir Ana” oyununda, AHIS m.2, ITHEB m.3, MvSHS m.6 ve ATHS m.2 ile
diizenlenen “yasama hakki”, bir annenin oglunun yasami iizerinden yiiriittiigi
samimi bir sorgulama siireciyle sekillenir. Oyun bu kapsamda, s6z konusu hakka
ve insana dair ¢ok boyutlu bir yaklagim getirir. Metinde, bir polisin cinayetinden
sorumlu tutulan ogul disinda, fiili olarak, “yasama hakki1”nin ortadan kaldirilis1 s6z
konusu degildir. Sadece, “Italyanlarm yiizde 65’inin 6liim cezasini onayladig1 bir

3

terOristin annesi” iizerinden, toplumun ve annenin ‘“yasama hakki” gergevesi

icerisinde durusu sorgulanarak, elestirilir:

“...Onceleri terdrist bir evlada sahip olmanin ne oldugunu bilmedigimden konusur
dururdum: ‘Onlarin yerinde olsam, oglumu bir sandalyeye baglar, ¢ekigle kafasim
parcalardim!.. Kabahat hep biiytiklerde, yiizleri hi¢ tutmuyor! Cocuklarinin tizerine

titriyorlar, onlar1 fazlasiyla simartiyorlar.”31°

Oyunda annenin, uyusturucu bagimlis1 evlada sahip bir baska anneyle
yasadig1 diyalog, oglunun durumuna iligkin tespitlerini ve i¢inde bulundugu ruh

halini acik bir sekilde gdsterir:

310 Fo, Rame, Bir Ana, s. 66.
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“...0glum ¢ilgin bir titopyanin pesinde, ates ediyor, 6ldiiriiyor... Oglunuz sadece

kendine zarar veriyor, kimseyi éldiirmiiyor ki!”3!!

Metnin sonunda annenin; yasanilan siireg, toplumsal dayatmalar ve iginde
bulundugu psikolojik durum nedeniyle (terdrist bebegini yargi makamina teslim

edis metaforu kullanilarak), i¢inde bulundugu baski ortami giin yiiziine ¢ikar:

“Iste, oglum saym yargi¢, oglumu yakaladim. Devlet ve sivil tiim kurumlarma
giivenen demokrat bir yurttasin gorevini yerine getirdim. ... Ahhh!.. Uzgiiniim...

Onu ¢ok stktim! Bogazim siktim! Oldii!”3!2

b) “Bir Ana” Oyunu ve “iskence Yasag”

“Bir Ana” oyunu, anlattig1 konu itibariyle toplumun ve yasalarin siddetine
maruz kalan bir anne ve oglun hikayesidir. Oyun, demokrat bir annenin, demokratik
aile ortaminda, siddet yanlis1 olmasin diye Ozenle yetistirdigi, (vicdani ret¢i)
oglunun fotografini, polis katili bir terorist sifatiyla, televizyon kanalinda gormesi
tizerine kendi i¢inde yasadig1 sorgulamay1 anlatir. Sorgulamasina, kendi yasadigi
durumun (bir terdristin annesi olma durumunun) herkesin basina gelebilecegini

hatirlatarak okuyucuyu/izleyiciyi empatik bir duyarliliga davet etmesiyle baslar.

Metinde anne, kendi ¢ocuk yetistirme tarzini irdeleyerek oglunun bir polisi
oldiirecek bir insana nasil doniistigiinii anlamaya ¢aligir. Bu kapsamda annenin,

oglunu biiyiitlirken, siddet yanlis1 olmamasi i¢in gosterdigi 6zen dikkat ¢ekicidir.

Metin elestirisini; insan iligkilerinin ve diinyanin bu hale gelmesinde
yasalarin, mevcut siyasetin ve toplumsal kosullarin da etkili olduguna dair annenin

gbzlemleri ve tespiti lizerinden siirdiiriir:

311 age, s. 66.
312 age, s. 71.
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“...Adaletsizlik her yerde! Yolsuzluk her yani sarmig! Toplumdaki issizlik...

toplum disina itilmis binlerce genc...zaten hepsi suca tesvik edilmisler.”3!3

Bununla birlikte, annenin olaylara her agidan bakan ve kendini elestiren empatik

bilinci de metnin i¢inde varligini hissettirir:

“...Clinkii oglumun “Yoldaslar1” tarafindan oldiiriilen polislerden birinin cesedini
gormeye gittim. Evet, cenazenin yanina girdim. Ciinkii ona yakindan bakmaz,

dokunmaz ve onu hissetmezseniz sonradan yakinmak ¢ok kolay olur.”3%4

Oyunda, uygulanan siddete ve yapilan iskenceye iliskin en bariz 6rnek,

annenin tutuklu oglunu hapishanede ziyaret etme siireciyle somutlasir:

“Ceza evine vardim... Bir kadin denet¢i vardi... her yerime dokundu... etegimi

kaldirds... ‘Soyun’ dedi... ‘Nasil?’... Anal ve vajinal arama. Madde 90.”31°

Oysa anneye, odaya girmeden Once “dedektorle sistemli bir arama yapilmis
bu arama esnasinda c¢izmelerini bile cikartmistir. Ancak buna ragmen yasal
dayanagini 90. maddede bulan, higbir mantiga sigmayan kiigiik diisiiriicii “anal ve
vajinal arama” yapilmistir. Anneye yasatilan bu yasal iskenceden sonra, sira oglunu
gormeye geldiginde onu, parmakliklar ardindaki dayak yemekten sismis yiizii ve

gizlemeye ¢aligtig1 yanmis ellerinden degil tizerindeki kazagindan tanir:

“Bu mu benim oglum? O’na kag¢ yil verecekler? Yirmi... otuz... yetmez mi?
Soruyorum kendime; o halde neden tecrit odasi, neden cezaevi degistiriliyor, dayak
atiyorlar, neden iskence, neden cam bdlme, neden anal-vajinal arama... Neden onu
hemen yok etmiyorlar, yakaladiklar1i anda BAM! Beynine bir kursun yallah. Ah!

Olamaz... Biz demokratik bir iilkeyiz...”3®

“Bir Ana” oyunu, olaylara ¢ok boyutlu bakan bir anne duyarliligindan
beslenerek, iskenceye maruz kalan bireylerin psikolojisine ve doniistimiine iligkin,

metin izerinden, alternatif bir sorgulama gelistirir. Bu kapsamda, adaletsiz

313 age, s. 64.
314 age, s. 67.
315 age, s. 67.
316 age, s. 68-69.
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yargilamalar, insan onurunu hice sayan yasalar, toplumu birbirine diisiiren
=9

ideolojilerle giiclenen politik sisteme “igkence yasagi”ni anlamli kilan bir elestiri

sunar.

4.Sonug

Bu ¢alismada, hukuk ve edebiyat arasindaki iliski, insan haklar1 ve tiyatro
0zelinde incelenerek hak ihlallerinin tiyatro metinlerine yansimasi, drnek oyunlar
tizerinden detayli bir degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu g¢ercevede, birinci
boliimde, “hukuk ve edebiyat” interdisipliner bir ¢alisma alani olarak kuramsal ve
tarihsel perspektif ¢ercevesinde ele alinmistir. Kurameilarin “hukuk ve edebiyat”
iliskisine (miistakil iki disiplinin benzerlikleri ve farkliliklari, birbiri lizerinde
oynadigi roller, birbirine etkileri vs.) gesitli agilardan yaklasarak zengin bir tartisma
zemini olusturduklar1 ve her gegen giin gelisen bu tartisma zemininin kendisinin
Ogretici bir hal aldig1 tespit edilmistir. S6z konusu baglamda “Hukuk ve edebiyat”
iligkisine dair bir¢ok farkl tasnif gelistirildigi, bu tasniflerin, icerik ve bigime dair
oOne siiriilen goriisler dogrultusunda; “edebiyat iginde hukuk” ve “edebiyat olarak
hukuk” olmak {izere temel iki ayrim {lizerinde sekillendigi goriilmiistiir. Wigmore
tarafindan gelistirilen, “edebiyat i¢inde hukuk™, hukuki metinlere agirlik vererek
igerige dair bir sorgulama yaparken; Cardozo’nun yaklasimi olan “edebiyat olarak
hukuk”, bi¢ime iliskin kavramsal bir ¢ergeve cizerek edebi elestiri ve analiz
metotlar1 lizerinde durmustur. Bu kapsamda, Akal’in, “edebiyat icinde hukuk”
kuramu tizerinden gelistirdigi ayrimdan “hayatla 6zdeslesmis bir edebiyatin iginden
hukuka gitmek” yaklagimi, edebiyattan hukuka giden bir yol izlemesi, kurgu
tizerinden adalete ve normatif diizene iliskin sorular sorarak yeni haklarin
kesfedilmesine ve daha 1yi bir yasal sistemin olusmasina dair elestiri ve yontemler

sunmasi nedeniyle benimsenmistir.

Calismanin birinci bolimiinde ayrica “hukuk ve edebiyat” iliskisi;

edebiyatin islevi ve “edebiyat ve insan haklar1” baglaminda ayrintili bir incelemeye
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tabi tutulmustur. Bu kapsamda edebiyatin islevi; edebiyatin parabatik kapasitesi,
edebiyatin politik yonii, hakikatin kurgu ile kesfi ve edebi anlatinin giicii
cercevesinde irdelenmistir. Jusdanis’in, Aristophanes’in oyunlarinda kullandigi
“parabasis” kavramindan hareketle tanimladigi; edebiyatin parabatik kapasitesi,
edebiyatin kurgu ile gerceklik arasinda bir sinir olusturmasi ve bu sekilde mevcut
gercekligi sorgulatan elestirel bilinci besleyerek alternatif gerceklikler tiretmesi
bakimindan c¢alismanin lokomotifini olusturmustur. Bu baglamda, edebiyatin
hakim ideolojiyi destekleme islevi mi gordiigii yoksa muhalif bir kars1 durus mu
sergiledigi hususundaki, edebiyatin politik yoniine iligkin, tartisma zemini
irdelenmistir. S6z konusu noktada, Antik Yunan’daki tragedya sanatiyla baslayan
elestiri gelenegi dikkate alinarak edebiyati, hakikat anlaticis1 olmak yerine hakim
sistemin sozciisii olarak kabul etmenin hadiseye tek tarafli bakmak oldugunun alt1

cizilmistir.

Ayrica ¢alismada “edebiyat ve insan haklar1” iliskisi irdelenmis; her ikisi de
ayr1 ayr1 insan1 merkeze alan bu iki disiplin arasindaki irtibatin, insan haklarina dair
sosyal adalet ve insan onuru kavramlarinin “hukuk ve edebiyat” hareketine
girmesiyle ivme kazandig1 goriilmiistiir. Edebiyatin; hukuku insani ve elestirel bir
diizleme oturtarak, susturulan haklar1 dile getirdigi, gerceklerle ytizlestirdigi ve
hukukun gézden kacirdiklarina 1s1k tuttugu tespit edilmistir. S6z konusu kapsamda
“edebiyat ve insan haklar1” iligkisi, tiyatro 6zelinde incelemeye alinmis ve tiyatro
diistincesi, Antik Yunan’dan giiniimiize kadar tarihsel bir perspektiften gecirilerek,
tiyatronun ortaya ¢ikisindan bugiine siyasal ve toplumsal olaylardan beslendigi ve
tiim bunlarin sorgulanarak elestirildigi bir alan oldugu goriilmiistiir. Bu nedenle
tiyatronun, insana iliskin meseleleri ele alan estetik bir platform olup, Rae’nin
“kim”in “ne”yi “kime” yaptig1 seklinde formiilize ettigi islevi gergeklestirdigi ileri
stirilmektedir. Tiyatronun, insan haklarin1 mercek altina almak suretiyle gézden
kacmis hak ihlallerine dikkat ¢ekerek insan haklarina iligkin bir tartisma zemini
yaratip bu sekilde haklarin anlagilmasina ve yeni haklarin icat edilmesine olanak

sagladig tespit edilmistir.
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Calismanin ikinci boliimiinde ise “Muhaliflerin Tiyatrosu” baslig1 altinda,
“entelektiie]” kavrami ekseninde insan haklari ihlallerinin tiyatro oyunlarina
yansimasi; Vaclav Havel’in “Largo Desolato Buruk Ezgi”, Harold Pinter’in “Bir
Tek Daha”, Dario Fo ve Franca Rame’nin “Bir Anne” isimli oyunlar1 kapsaminda

ele alinmistir.

Oncelikle “entelektiie]” kavramimndan hareket edilip edebiyatcinin
“entelektiiel sorumlulugu” ve ‘“hakikat anlaticis1” olma islevi iizerinden, insan
haklarin1 merkeze alan mubhalif bir tanim yapilmaya calisilmistir. S6z konusu
kapsamda “entelektiie]” kavraminin tarihsel siire¢ icerisinde degisimi ve
doniigiimii, diistintirlerin goriisleri dogrultusunda incelenmistir. Bu goriislerin de
temelde “entelektiie]”in hakim sistemin uzmani/profesyoneli mi yoksa hakikatin
sOzciisii mii oldugu cercevesinde sekillendigi goriilmiistiir. Bu noktada Foucault’un
“parrhesiastes” (hakikat anlaticis1) kavramina iliskin tarihsel ¢ozlimlemesi ile
Said’in “entelektiie]’in  kamusal roliine vurgu yaparak tanimladigi “krizi

~. 66

evrensellestirme” meselesi ¢aligmanin da benimsedigi “entelektiiel”e iliskin tanimi1
olusturmustur. Bu kapsamda entelektiiel, diinyanin herhangi bir yerindeki hak
ihlalini kendisine dert edinen, tiim tehlikeleri géze alarak insani ve estetik bir
bilingle, 1ilgili hak ihlalini ifade etme cesaretini gosteren bir “hakikat

anlaticisi”olarak tanimlanmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde ayrica “6teki” kavrami incelenmis ve “6teki”
ifadesinin temsili degeri lizerinden kavramlastirilan “tip”in, edebiyatta kendisine
nasil bir alan buldugu ve ne sekilde temsil edildigi tartistlmustir. “Oteki”, anlam
itibariyle bir dislanmisliktan beslenir ve hakim ¢ogunlugun bastirdig: herkesi igerir.
Bu kapsamda edebiyatin, farkliliklari, celigkileri, sorgulamalari, alternatifleri ve

yiizlestirmeyi merkezine alan bir saha olarak “6teki”’ye kucak actig1 gériilmiistiir.

Calismada ikinci boliimiin son kisminda, Vaclav Havel’in “Largo Desolato
(Buruk Ezgi)”, Harold Pinter’in “Bir Tek Daha” ve Dario Fo ve Franca Rame’nin
“Bir Ana” isimli oyunlari, insan haklar1 baglaminda incelemeye tabi tutulmus ve

oyunlarda yer alan insan hakki ihlallerinin “iskence yasagi”, “ifade 6zgirligi” ve
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“yasama hakk1” ¢ercevesinde sekillendigi goriilmiistiir. S6z konusu oyunlarda konu
itibariyle, hakim ideoloji tarafindan muhalif bulunan karakterlerin ugradig
psikolojik ve fiziksel siddetin sorusallastirilarak insan haklar1 temelli bir sistem
elestirisinin yapildig1 goriilmiistiir. Ayrica oyun yazarlarinin, politik siddet
karsisinda yasadiklar1 ve yazdiklariyla diinyanin herhangi bir yerindeki hak ihlalini
evrensellestirerek “mubhalif bir akil” ile edebi varliklarini siirdiirmeleri s6z konusu

oyunlarin ¢alismaya konu olarak se¢ilmesinde etkili olmustur.

Calismaya konu olan oyunlar, metinde anlatilan kurgu igerisinde hangi
gerceklere 151k tutuldugu ve hangi insan haklarinin ele alindigi acilarindan
incelenmistir. S6z konusu baglamda ¢alismaya konu ilk oyun olan Vaclav Havel’in
“Largo Desolato (Buruk Ezgi)” adli eseri, hakim ideoloji tarafindan tehlikeli
bulunan bas kahramanin “entelektiiel” kimligi iizerinden igine siiriiklendigi
psikolojik travma ve sistem tarafindan itibarsizlagtirma ¢abalar1 islenmistir.
Oyunda, “ifade ozgirliigi”niin ve “iskence yasagi”nin ihlal edildigi sonucuna
ulagilmistir. Calismaya konu ikinci oyun olan Harold Pinter’in “Bir Tek Daha”
eseri, iskenceci ve kurbanlari tizerinden muhalif seslerin bastirilmas: hikayesini
anlatip siddetin insan ruhunu ve bedenini parcalayan giicline vurgu yaparak yasal
gerekcelerle 1hlal edilen “yasama hakki” ve “iskence yasagi”na iliskin mesruiyet
sorgulamasi tizerine egilmistir. Caligmaya konu ti¢iincii ve son oyun olan Dario Fo
ve Franca Rame’nin “Bir Ana” isimli eseri, bir anne duyarliligindan hareketle
siddet karsit1 oglunun terdrist olmasint ve bunun kendisi {lizerindeki yansimalarini
¢ok boyutlu bir sistem elestirisi olarak sunmustur. Oyunda ‘“yasama hakki” ve

“iskence yasag1” ihlallerinin ¢arpici anlatim bigimleriyle sorgulandigi goriilmiistiir.

Calismanin genel hatlarinda goriildiigii ve savunuldugu iizere, edebiyat ve
hukuk arasindaki iliskiyi, edebiyatin alternatif gergeklikler iizerinden mevcut
gercekligi sorgulatma giicline vurgu yapip hukukun sahasina daha Once ifade
edilmemis haklar1 dahil ederek katki sagladigini temellendirmeye calistim. Sonug
olarak hakikatin politik gii¢/resmi ideoloji tarafindan susturuldugu donemlerde
edebiyatin, gercegin ¢esitli versiyonlarini kurgu lizerinden estetize ederek, okuyucu

lizerinde yarattig1 doniistiiriici biling sayesinde, hukukun evrimlesmesine katki
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sagladig tespit edilmistir. Bu baglamda Antik Yunan’dan beri politik bir dile sahip
olan tiyatro metinlerinin, hakikatin kurgu ile kesfedilmesine hizmet ederken; gercek
diinyanin reddettigi “6teki”’yi edebi diinyada var ederck, hak ihllalerini ve dile
getirilmemis haklar1  dillendirerek insan haklarinin  gelismesine katkida

bulunabilecegi ifade edilmistir.
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