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ONSOZ
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Cam ve Onur Kaya’ya ayrica genel olarak desteklerinden dolayr Ruken Dogu
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OZET

Bir Performans Sanatcisimin Filme Yaklagimi adli bu yliksek lisans
calismasinin konusu performans sanatg¢isinin, bigimsel ve igeriksel a¢idan filmlere
yaklasiminin otoetnografik yontemle incelenmesidir. Bu dogrultuda bu tez film ve
performans sanatlarinin kesistigi ve ayristig1 noktalara da odaklanmaktadir. Bunu
takiben bu iki sanat disiplininin dogasinda bulunan disiplinlerarasilik
yaklagiminin performans sanat¢isinin iiretim siirecine ve bu siiregteki 6znel
degisimine olan etkisini arastirilmistir.

S6z konusu olan bu siire¢ ve bu siire¢te sanat driiniin belirlenmesi,
performansi otoetnografi araciligiyla inceleme ihtiyaci dogurmustur, ¢iinkii hem
performans sanatinda hem de otoetnografide onemli olan siirecin kendisidir.
Dolayisiyla sanat {iretim siirecinin sanat¢inin degisimini kapsadigi goriilmektedir.
Bu nedenle bu ¢alismada bu siirecin incelenmesi i¢in otoetnografik yontem tercih
edilmistir. Calismanin akisini gelistirmesi acisindan boliimler gorsellerle de
desteklenmistir.

Bu yontemin seg¢ilmesiyle sanat¢inin kendisi ve sanatsal iiretimleriyle
icinde bicimlendigi toplumsal ve kiiltiirel yapr arasinda kurdugu bag ele
alinmistir. Bu noktadan yola ¢ikarak sanata konu edilen topluluklarin sorunsal
durumlarin1 ele almanin, aslinda sanatginin kendi sorunsal siirecini irdelemek
oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Disiplinerarasilik, Otoetnografi, Performans, Sinema, Dans
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ABSTRACT

This master thesis titled as A Performance Artist's Approach to Films
deals with a performance artist's approach to movies with regard to the form and
content of the films by using the autoetnographic method. Focusing on the points
where cinema and performance arts coincide and diverge, the thesis explores how
the interdisciplinary approach of those art disciplines influences the creative
process of the performance artist and how it has an impact on the subjectivity of
the artist.

This process as well as the determination of art work in this process
generate the need of analysing the performance through the autoetnography, since
what is significant in both performance and autoenography is the process itself.
Accordingly, it is clear that the creative process involves the artist's conversion.
That is the reason why autoetnographic method has been used for analysing this
process and certain images have been attached in this thesis.

Through this method the thesis also explores the interaction the artist
establishes between her/his works and the social and cultural framework which
has an impact on her/him. As a consequence of this study it is highlighted that the
discussion of the problems of communities represented in the arts is in fact an
exploration of the artist’s problematic process itself.

Key Words: Interdisciplinary, Autoethnography, Performance, Cinema, Dance
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GIRIS

Bir Performans Sanat¢isimin Filme Yaklasimi bigim ve igerik olarak
otoetnografik yontemle incelendiginde bunu olusturan film ve performans
sanatinin kesistigi ve ayristigi koordinatlar fark edilmektedir. Bu iki sanat
disiplinin dogasinda var olan disiplinlerarasilik yaklasimi performans sanat¢isinin
hem {iretim siirecini hem de sanatginin bu siiregteki degisimini siirekli
kilmaktadir.

S6z konusu olan disiplinlerarasilik bakis agist 19. yilizy1l sanat¢ilarini ve
sanat alanlarinm biitlinciil bir yaklasimla kaynastirmayr amaglayan Alman miizik
teorisyeni, tiyatro yOnetmeni ve opera bestecisi Richard Wagner'in soyledigi
Gesamtkunstwerk (total art: biitiinciil sanat) kavramiyla ortaya ¢ikmis ve boylece
disipliner sanat yaklagimi sorgulanmaya baslamistir. Bunun ilk etkileri 6zellikle
empresyonist ressam Paul Cezanne ve kiibist ressam Georger Braque ve Pablo
Picasso’nun eserlerinde kendini hissettirmistir.

Sanatin, ¢esitli disiplinlerle olusturdugu bu c¢ok gegcislilik, evrenin
isleyisinden de bagimsiz bir sekilde olusmamis, aksine onunla oldukga
benzerlikler tasimistir. Farkli alanlarin kesisimi ve birlesimi iizerine kurulan
disiplinlerarasilik yaklagimi, sanatin, mevcut bilimsel diisiincenin olusturdugu
bakis acisina gore sekillenecegini de gozler dniine sermistir. Bu baglamda Lynton,
entliisyonizm (sezgicilik) akimmin kurucusu Fransiz filozof Bergson’dan aldigi
alintiyla birlikte diisiincelerini sdyle ifade etmistir:

“Disiplinlerarasilik sanat ve bilimi bir araya getirerek yeni yeni sanat
bilgisi iiretmenin yollarini agiyordu. Bilimde maddenin parcalanabilen en kiiciik
parcasinin atomlar olmadigr anlasilmis ve atom alti pargacik diinyasinin
belirsizligi yeni soyut bir diinyanin kapilarini aralamisti. Clink{i atom bir nesne
oldugu gibi ayn1 zamanda bir bi¢im ve enerji sekliydi. Atom-altt (kuantum)
diinyasi birbirinden farkli heniiz tanimsiz enerji bigimlerini igermekteydi. Sanatta
estetik anlamda nesnenin ve bigimin pargalanmasindan dogan yeni soyut iligkileri
dile getirmenin ve anlamlandirmanin bir yontemiydi. Boylece sanat, gorsel dogay1

o6l¢ii alan geleneksel anlayistan farkli diigiinceleri bir araya getirerek yeni bir ifade



giicline ulagti. Diinyayr anlamamizda aklin ¢ok az ya da hi¢ rol oynamadigini,
biling ve bellegimizin sagladig1 bilgi ve diislincelerle beslenen sezgilerimizin
yaratici bir tepki gosterdigini ileri siiren H. Bergson, varligi anlamamizda sanat
bilgisinin 6nemine isaret eder” (1991: 66).

20. yiizyllda yasanan savaglar, ekonomik bunalimlar, bilimde ve
egitimdeki ilerlemeler diinyayr yeniden bi¢imlendirmistir. Bu durum sanati da
etkilemis, zaten var olan sanat yapilarim1 yeniden sekillendirerek yeni sanat
kuramlarinin olusmasini1 saglamistir. Bu kuramlardan hareketle ortaya ¢ikan
yapitlar yasamin gergekligini daha derinden sorgular duruma gelmistir. Bu durum,
hayat1 ve sanati sorgulama, bunlarin sentezine dikkat ¢ekme gibi sonuglar da
ortaya ¢ikarmistir. BOylece disiplinlerarasi sanatin yayilmasinin da zemini
olusmus; fltlirizm, dadaizm, siirrealizm, pop sanat, fluxus, olusum, arazi sanati,
yoksul sanat-yeryiizii sanati, viicut sanati, performans sanati ve kavramsal sanat
gibi alanlarin olugsmasinin yolu a¢ilmustir.

Tiim bunlarin i¢inde performans sanatinin kokleri 20. yiizyilin basinda
olusan fiitiirist, siirrealist ve dadaist performanslarla atilmistir. Bu sanattaki
Performans kelimesi “Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy.da kullanilan) tanimiyla
performance sézciigii, “tamamlama” anlamini igermektedir. Bir sanat yapitinin
“tamamlanmas1”, bir baska deyisle “sanat performansi1”, o sanat yapitinin, hi¢bir
0zel beceri gerektirmeden, 6zel bir iglev ve ifade yiliklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmasi anlamina gelmektedir” (Germaner, 1996: 59).

1960 yilinda antropolog Victor Turner ve yonetmen Richard Schechner’in
yaptigi c¢aligmalarla performans sanati tanimina kavusmustur. Schechner
performans1 “icra etmek, olmak, yapmak, yaptigin1 gostermek ve yaptigim
gostermeyi aciklamak™la iligkilendirir. Boylece giinliik yasamin her alani
performans sanatinin olugmasi i¢in zemin olusturabilir (Glimiis ve Giindogan,
2016).

Bu haliye performans sanatt 'simdi' ve 'burada' olmak deneyimine
odaklanir. Belirli bir mekan ve zamanda sinirlanma zorunlulugunu yok saymuistir.
Bu yaklagim sanata ait olan ile hayata ait olan arasindaki sinirlar1 gériinmez

kilmis, sanatg1 igin yeni olan etkilesimleri yasayabilecegi taze ve 6zgiir bir ortam



sunmustur. Bu ortam farkli zorluklariyla sanat¢inin yaratim siirecini tetiklemistir.
Bu siirecin dogal bir getirisi olarak da disiplinlerarasilik olusmustur.

Performans sanatinin 6zellikle 20. ylizyilda birgok sanat disiplininin ve
akiminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu sanat disiplinlerinden biri olan
sinemanin disiplinlerarasilik igermesi, kendisinden Once var olan resim, edebiyat,
miizik, tiyatro gibi bir¢ok sanat disipliniyle iligki icinde oldugunu gostermistir.
“Tuhaftir ki; biitiin sanatlar ¢iplak dogarken,
sanatlarin en genci bastan asag1 giyinik olarak diinyaya geldi.

Soyleyecek bir seyi olmadan 6nce her seyi soyleyebilir oldu” (Woolf, 1950: 61)

Virginia Woolf bu sdziliyle sinemanin igeriginde var olan sanatlarin
timiinii  kapsayarak olusturdugu disiplinlerarasiliga dikkat c¢ekmistir. Diger
yandan Sinema sanatindaki yenilik¢i ve deneysellik odakli yaklasimlar (Avangard
ve Exbanded sinema vd.) gelismis, bu siire¢ sinema ve performans sanati iligkisini
daha goriiniir kilmistir. Buna dair hem film yapim siireglerinde hem de tez yazim
stirecinde karsilasilan bazi kisilerin goriislerine yer verilmistir.

Bir performans sanatcisinin filme yaklagimini otoetnografik yontemle
inceleme tercih edilerek sanatginin kendisi ve iginde bigimlendigi toplumsal ve
kiiltiirel yapiyla kurdugu bag ele alinmistir.

Bu baglamada etnografik olan ile otoetnografik olan arasindaki bagi
Liamputtong ve Rumbold sdyle tarif etmislerdir (2008):

“Antropolojik bir yaklasim olan etnografi, ‘kiiltiir ve giindelik hayatin
anlamina’ odakl1 bir arastirma yontemidir. Otoetnografi ise, yaygin bicimde ve
kisaca arastirmanin konusuna yonelik olarak arastirmacinin, bulundugu cevrede,
i¢inde bulundugu olay ya da olguda kendini arastirmasi olarak anlasilmaktadir.”

Bu noktadan yola ¢ikarak sanata konu edilen topluluklarin sorunsal
durumlarim1 ele almanin, aslinda sanatginin kendi sorunsal siirecini irdelemek
oldugu bir gergektir. Bu yoniiyle bu kavrami yontem olarak se¢mek, bir siirece ve
stirecin bi¢im vererek olusturdugu sonuca da dahil olmayi gerektirmektedir. Bu
durum otoetnografinin performansla olan iliskisine de bakma ihtiyaci
dogurmustur. Otoetnografik yaklagimla incelenen ve gerceklesen sanat iiretim

stirecinin sanat¢inin degisimini gayriihtiyari kapsadigi gortilmektedir.



“Otoetnografi yapmak ve yazmak isteyen bir arastirmaci, otobiyografi ve
etnografyanin ilkelerini kullanir. Bu nedenle otoetnografinin, bir yontem olarak,
hem bir siire¢ hem de bir {iriin oldugu belirtilmektedir” (Ellis vd. 2011)

Bu belirleme ile otoetnografinin yasamla kurdugu dogrudan bag ve
performansin ‘simdi’ ve ‘anda’ olma gergekligi ortlismektedir. Bu haliyle:

“Artik otoetnografi yazma, otoetnografik performans olarak anilmaya
baslanmis, yaraticilik 6ne ¢ikmistir” (Spry, 2001: 706).

Bu belirlemeler 1s18inda performans sanatgisi, sinemanin c¢ogunlukla
onceden belirlenmis esaslar {izerine inga edilen iiretim siirecini, performans
sanatinin refleksleriyle ihlal etmis, ikisi arasinda gegislilige izin veren ve bu
alanlarin yer yer birlesmesi ve ayrigsmasiyla degisen dinamik ve kolektif bir yap1
var etmistir.

Bu yap1, performans sanatinin anlik gercekligi, bireysel deneyime dayali
bicimi ile sinemanin kurgusalligini, mekan ve zaman sinirsizligini birlestirerek
birbirine karsit olan iki sanat dilini bir araya getirmenin 6niinii agmistir.

Bu calismada, film yapma siirecinin kendisinin bir performans sanati
olarak degerlendirilmesi dogrultusunda, bu siirecin hayata gecirilmesi ve
stirdiiriilmesini takiben ortaya ¢ikan sanatsal formun ve bu formu bigimlendiren
disiplinleraras1 sanat yaklagiminin incelenmesi ve sanat¢inin degisim siirecinin
ortaya koyulmasi amaclanmaktadir. Ayrica sanat¢inin, farkli sanat disiplinlerini
kendi iclerindeki kat1 iiretim kosullarindan siyirip bunlari ayni iirinde kesistirerek
yaraticilik alanin1 genisletmesinin 6nemi belirtilmistir.

Bu calisma s6z konusu filmlerdeki farkli sanat disiplinlerinin (dans, resim,
fotograf, miizik, ses tasarimi), anlatinin kurucu unsuru olarak nasil kullanildigini
incelerken ayni zamanda film yapim siireci {lizerine de bir soru sormaktadir.
Filmlerin izleyici iizerindeki etkisi hep bir tartisma konusuyken filmi yapan
kisilerin {izerinde olusturdugu etki ve bu kisilerin film yapim siirecinde
yasadiklar1 degisim genellikle géz ardi edilmistir. Bu nedenle bu calisma, bir
performans sanat¢ist olan Leyla Toprak'in kendi filmlerinin (Kirmizi Mendil,

Uzak mu... vd.) yapim siirecinde edindigi deneyim ve degisimi otoetnografik bir



yontemle incelerken, ayn1 zamanda yukarida belirtilen goz ardi edilmis soruya da

bir cevap aramaktadir.



SINEMADA PERFORMANS VE DiSiPLINERARASILIK

1.1. DiSIPLINLERARASI SANAT

19.yiizy1l sanatcilarim1 ve sanat alanlarini biitlinciil bir yaklagimla
kaynastirmayr amaclayan Alman miizik teorisyeni, tiyatro yonetmeni ve opera
bestecisi Wagner tarafindan ortaya atilan Gesamtkunstwerk (total art: biitiinciil
sanat) kavramiyla disipliner sanat yaklasimi sorgulanmaya baglamig ve bu
sorgulamanin etkileri 6zellikle empresyonist ressam Cezanne ve kiibist ressamlar
Braque ve Picasso’nun iretimlerinde kendini hissettirmistir. Bu haliyle
disiplinlerarasi sanatin ilk belirtileri modern sanatin i¢inde belirmistir.

Fransa’da olusmus bu sanat akimlarindan kiibizm, empresyonist sanat
yaklagiminin esas aldigi kosullardan siyrilip temsile dayali sanat yapma tavrinin
yerine daha ¢ok tasarima dayali sanat iiretmeye yonelmistir. Bu tasarimin ilk
ornekleri olan kolajlar, disiplinlerarasi sanatin da ilk 6rnekleri olarak sayilabilir.
Bu kolajlar mevcut resim tiirlerini ve perspektif esasini geride birakarak bambagka
bir yap1 olusturmustur. Bu yapi, birbiriyle ¢elisen renklerin, bigimlerin ve hazir

nesnelerin kaotik olarak yerlestirilmesi sonucu meydana gelmistir.

Gorsel 1: George Braque - Meyve Tabag: (1912) - Gorsel 2: Pablo Picasso - Meyve Keman (1913) -
Kase, Kolgj Kase, Kolgj

Kiibizm, 20. yiizyilin ilk yarisinda sira disi yaklagimlari ve burjuva
bireyciliginin yogun hissedildigi modern sanat formlarina olan elestirisiyle
birlikte disiplinlerarasiligin ilk 6rneklerini vermistir. Kiibizm ve ardillarmnin

bicimsel olarak getirdikleri yenilikleri daha koklii bir degisime tasiyip sanatin



tarihini degistirmeyi amagclayan fiitiirizm, dadaizm, stirrealizm, olusum
(happening), performans sanati, kavramsal sanat gibi akimlar ortaya ¢ikmustir.
Mevcut siyasi atmosferin yarattigi genis Olgekteki iitopya yitirimi ve hayal
kirikligi sonucunda, bu gidisatin elestirisi {izerine kurulan ve kuramsal sinirlar
cesitlenerek degisen sistemin karsiti bir tavirla bu sanat akimlari devrim
niteliginde bir farklilagma yolunu tercih etmislerdir. Bu farklilagsma; sanatin
bigimsel formunu, konunun se¢imini ve iiretim siirecini biitiiniiyle degistirmeyi
icermistir.

Bu siire¢ donemin sosyal, siyasal ve bilimsel gelismeleriyle dogrudan
iligkilidir. Diinya savaslarinin yarattigi yikim, karamsarlik, hayal kirikligi sanat
diinyasinda da elestirel karsiligimi bulmustur. Bu baglamda sanat tarihinin
kronolojisinde onciil olan fiitiirizmin temelde isaret ettigi referanslar ve
diistincelerini temellendirdigi zemin, sanayi devriminin sonuglari olmustur. 1909
yilinda Italya’da Filippo Tommaso Marinetti’nin 6nciiliigiinde ortaya ¢ikmustir.
Marinetti, olusturdugu manifestoda modern sanatin sosyal hayatin ve siyasi
temsiliyetin, gegmise ait estetik degerlerini ve geleneklerini tiimiiyle terk ederek
yerine kentlesme, modernlik, medeniyet ve teknolojik yeniliklerin sosyal hayata
kazandirdig1 hizla birlikte makinelesme gibi kavramlara da yer vermistir. Boylece
bu akimin temsilcileri siirekli degisen bir yasam onermesiyle yola ¢ikmislardir.
Bu yasami olusturmak igin diinyaya hakim olan umutsuzluk, karamsarlik ve
durgunluktan siyrilip insanin aklina ve yaraticiligina gii¢ verip onu maksimize
edecek teknolojiyi kullanmanin kosullarini olusturmay1 ve insanlari buna tesvik
etmeyi hedeflemislerdir. Diinyanin zengin kaynaklarin1 somiirgelestiren ve burada
tiretilen mallar1 tekrar somiirgelerine satarak sermaye olusturan belli devletlerin
ve toplumlarin (Ingiltere basta olmak iizere Avrupa iilkeleri) kontrol
mekanizmasindan ¢ikmak gerektigi tespitinde de bulunmus, tiim sdylemlerinde
sanayi devrimine olan ilgi, sanayi girisimciligi, makinelesme, dinamizm, hiz,

baskaldiri, savas ve siddet gibi kavramlara yakinliklarini ifade etmislerdir.



Gorsel 3: Umberto Boccioni - Bisikletginin Gorsel 4: Kazimir Malevich — The Knife Grinder
Dinamizmi (1913), Kiibo-Fiitiirist Peggy (1912-1913)
Guggenheim, Venedik

Bu akim siirerken ortaya ¢ikan diger bir sanat akimi ise dadaizmdir. I.
Diinya Savasi sirasinda (1916) Ziirih’te Hugo Ball’un agtigi Cabaret Voltaire’de
ortaya ¢ikan dadaizm Almanya’da devam etmistir. Dadaistlerin yazdiklar
manifesto sanatsal onermeler igermekle kalmamis, basl basina siyasi birer bildiri
olma ozelligini de tagimistir. 1. Diinya Savasi’nin temel odagi olan somiirgecilik,
silahlanma, milliyetcilik gibi kavramlarin insanliga mutsuzluk ve acidan bagka bir
sey getirmedigi ve bunun sonucunda olusan umutsuzluk, inan¢ yoksunluguyla
birlikte burjuva yasam tarzinin sabitledigi degerlere ve onun yarattigi sanat
yaklagimina gii¢lii bir tepki olarak meydana geldigi goriilmiistiir. Tiim bu verili
diizenin sagladig1 estetik bicimecililigi, olusturdugu akli ve mantiksal cergeveyi
reddetmis, sanati burjuvazinin kendini temize ¢ikarma aracit olmaktan kurtarip
halkg1 bir yaklasima indirgemeye ¢alismislardir. Buradan hareketle sanatin islevi
ve hayatla olan iliskisi daha derinden sorgulanarak sanat ve hayat ikilemini
ortadan kaldirmanin yollari aranmaya baslamig, Hegelci yaklasimla sanatin yok
edilmesi degil, aksine yasamsal eylemlere doniistliriilmesi hedeflenmistir. Bu
durum mevcut sanatsal yapinin timiiyle degisecegi anlamima da gelebilir.
Dadaizmin baglica temsilcileri Tristan Tzara, Jean Arp, Richard Hiilsenbeck,

Marcel Janco, Emmy Hennings’tir.



Gorsel 5: Jean Arp - Orman (1917) Gorsel 6: Emmy Hennings - Cabaret Voltaire
Performansinda Gésterdigi Kuklasiyla (1916),
Ziirih

Ote yandan dadaizmin son dénemlerinde ortaya ¢ikan bir diger sanat akim1
ise siirrealizmdir. Siirrealizm dadaizmden yogunca etkilenmis, fakat bazi farkli
onermelerde 6ne siirmiistiir. Stirrealizmin dogdugu siyasal zemine baktigimizda I.
Diinya Savasi sonunda imza edilen antlagsmalar ve Milletler Cemiyeti’nin
caligmalar1, 6zelde Avrupa, genelde diinyada savasin izlerini silme ve yeniden
huzur ve giiven ortamini tesis etmeye doniik ¢abalar oldugu gézlemlenmistir. Bu
dénem ayni zamanda akilcilik tizerine yiikselen, bilimsel ve teknolojik
gelismelerin yogunca yasandigi bir siire¢ olmugtur. Bilimselligin bu denli 6ne
¢tkmast insanin manevi yOniinii ve i¢ diinyasim1 oldukg¢a torpiileyerek duygu
diinyasin1 zayiflatmigtir. Olusan bu manevi bosluk yeni arayislarin kapisini
aralamig ve bunun ilk etkileri sanatta ortaya ¢ikmustir. Bu sosyal ve siyasal
ortamin etkileri Fransa’da da biiyilk oranda hissedilmis ve Fransiz sair Andre
Breton siirrealizmin temel ilkelerini kaleme alarak disiincelerini soyle
ifadelendirmistir:

"Gergekistiiciiliik, ister soz, ister yazi ile ya da bagka bir yolla, diisiincenin
gercek isleyisini ortaya c¢ikarmak icin bagvurulan, icinden geldigi gibi yazma
yontemidir. Bu, aklin denetimi olmaksizin (riiyada oldugu gibi) her tiirlii estetik

ve ahlak kaygisi1 disinda diisiincenin yazilisidir™ (Cetisli, 2006: 138).



Buna gore akimin temel argiimani, aklin ve iradenin disinda kendiliginden
meydana ¢ikan ruhsal olaylari, bilingaltindan gelen ¢agrisimlari ve riiyalart higbir
miidahaleye maruz birakmadan aktarmak olmustur. Freud’un bilingalti
kuramindan beslenen siirrealistler, sanati, bilingaltindaki duygularin ve ihtiraslarin
ifade buldugu semboller olarak tanimlamiglardir. Diger bir deyisle:

"Siirrealistlere gore sanattaki her tiirli gergek, yaratisin kaynagi olan
bilingaltindadir. Bugiine kadarki donemde insan, hayat ve sanatin hemen hemen
tek belirleyicisi ve yonlendiricisi akil, zeka ve mantik olmustur. Halbuki boyle bir
tavir, insanin son derece eksik ve tek yonlii olarak taninmasina sebebiyet
vermistir. Ustelik bu tanim, onun yapmacikli veya maskeli yanidir. Bu yolla saf
ve asil insana; onun gercekligine ulagsmak miimkiin degildir. Gergek insana
ulagsmak, Oncelikle onun suuraltina inilmesi ve suuraltinin bosaltilmas: ile
miimkiin olabilir. Bunun tek yolu ise riiyadir. insan riiyada tam bir hiirriyet
icindedir"(Cetisli, 2006: 138).

Siirrealizm akiminin baslica temsilcileri arasinda ise André Masson, Joan

Miro, Salvador Dali, Jean Arp, Andre Breton ve Louis Aragon sayilabilir.

5

Gorsel 7: André Masson - Métamorphose Des Gorsel 8: Salvador Dali — Bellegin Azmi (1931)
Amants (1938)

Sanayi devrimi ve I. Diinya Savasi’nin yarattigi toplumsal dokunun
elestirisi iizerine hayat bulan bu sanat akimlar (fiitlirizm, dadaizm, siirrealizm)

sanatin bir¢ok alaninda iiretimlerde bulunmuslardir. Zamanla sanat da kendi
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ilerleyisini devam ettirerek, tiretkenligini saglayabilmek igin mevcut sanat
yapisint ve islevini sorgulayarak yikici ama yenilik¢i fikirlerle varolusunu
stirdirmiigtiir. Sanattaki bu esas kuskusuz ki doénemin hakim felsefesi olan
egzistansiyalizmin yarattig1 bireysellik esasindan giiciinii almis, ayni zamanda
insanlik tarihinin en kanli savasi olan II. Diinya Savasi’na ve bu savasin insanda
yarattig1 derin tahribata kars1 bir tepki olarak orgiitlenmistir.

1950 ve 1970 yillar1 arasinda olusan sanat yapilari, birbirlerinin karsitlig
ve kimi zamanda revize edilmeleri {izerine ilerlemistir. Bu durum, ¢agdas sanatin
temellerinin olusmasini saglamistir.

Tiim bu siireg i¢inde boy veren diger bir sanat tiirii ise pop Sanat: (pop art)
olmustur. Bu sanat 1950’lerde Ingiltere ve ABD’de ekspresyonizme karsi bir
tepki olarak sekillenmis, 1956 yilinda Ingiliz sanatg1 Richard Hamilton ve John
McHale’nin Just what is that makes today's homes so different, so appealing?

isimli kolaj1 ilk 6rnegini ortaya ¢ikarmigtir.

Gorsel 9: Rlchard Hamllton John McHale - Just What Is It That Makes
Today’s Homes So Different, So Appealing? (1956)

1958 yilinda ise Lawrence Alloway’in Architectural Design dergisinde

yaymlanan The Arts and The Mass Media isimli makalesinde pop sanati
kavramimin ilk kez kullanildigi goriilmiistiir. Bu sanat gercek ile goriintiiniin
ayrimint en ¢arpict bicimde ele alarak hazirci ve tiiketici insanin elestirisiyle
sekillenmistir.

1960’larda ise bu sanat tiirii bir akim hiline doniismiistiir. Aslinda bu

akimin hazirlayici zemininde yer alan Marcel Duchamp’in hazir nesneleri sanat
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eseri olarak sunmasinin 6nemini de gormek gerekir. Pop sanat sanatgilari;
giindelik nesneleri, medyay1, reklamlari, televizyon ve sinema karakterlerini, ¢izgi
roman karelerini ve kamusal alan nesnelerini kullanmis, renk segimlerinde parlak
ve canli renkleri tercih etmislerdir. 1960’larda Amerikan pop sanatinin 6nde gelen
temsilcileri arasinda su isimler sayilabilir: Andy Warhol, Tom Wesselmann,
James Rosenquist, Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein, Jim Dine, Edward Ruscha,
Wayne Thiebaud, Mel Ramos, David Hockney.

1960 yilinda sanattaki sorgulamalar sonucunda alternatif anlatim dilleri
olusturarak mevcut toplumsal yapiya karsi bir direnis 6zelligi tasiyan tretimler
gerceklestirmiglerdir. Bu iiretimlerin daha ilerici bir yasam ideolojisi yaratma ve
yayma islevi gérmeleri amaglanmistir. Diger yandan sanattaki bu iddiali ¢ikislar,
1970’lerde sekillenecek olan post modern dénemin de zeminini olusturmustur.

Bu siirecin (modernizm - post modernizm) tam déniim noktasinda yer alan
fluxus sanat akimi 1960 yilinda Litvanyali-Amerikali sanat¢i George Maciunas
tarafindan John Cage ve cevresindeki sanat¢i ve miizisyenleri tanimlamak icin
kullanilmis, sanatta devrimsel bir ¢ikisin gerekliligi iizerine mevcut tartigsmalar
icerisindeki yerini almistir. Bu akima gore doga siirekli akis halindedir ve doganin
bir pargasi olan insanin da statik olmasi diistiniilemez. Siirekli ve kesintisiz olarak
stiren ve hi¢ tamamlanamayacak olan bu degisim siirecinin sanatta da benzer
yapida siirdiigiinii ifade etmislerdir. Bu sanat akimai; niikleer silah, atom bombasi
ve yok edici teknolojinin insanliga ve dogaya kars1 bu kadar yikici kullanilmasi
karsisinda sanatin da bu duruma tepkisinin bu denli yikici olmasi gerektigini
savunmustur. Ayrica bu yikici tavir bu akimin sanat iiretimine ve sanatgiya
bakisinda da kendini hissettirmistir. Buna gore galeri ve miizelerde saklanmak ve
sergilenmek lizere sanat iiretmek yerine insanin zihnine dogrudan etki edip kisisel
ve toplumsal bellekte yer edecek deneyimi esas almislardir. Bununla birlikte her
insanin sanatg1 olabilecegini savunmuslardir.

Buna paralel olarak akimin sanatsal zeminini Huyssen soyle tarif etmistir:

“II. Diinya Savasi sonrast modernlik karsiti (anti-modernist) diisiincenin
gelisimi ve avangard eylemler, sanat/yasam birlikteligi ile sonuglanacak bir

cizgiye dogru ilerlemekteydi. Bu birliktelik hedefinin basarisiz olmasi ya da farkli
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bir nitelikle sonuglanmasi konusu bir yana birakilirsa, bu siirecin gergekligi,
sanatin “metalastirilmaktan uzaklastirllmasi” ve ‘ustalikla secilmis, ayricalikli
malzemeler ile gerceklestirilen sanat nesnesi’ merkezli bir sanat {iretiminden,
‘aksiyon, performans 6zlii ve gegici (ephemeral) ve ucuz malzeme ile yapilan bir
sanat’ liretimine dogru olan akistir” (Kahraman, 2005:166).

Bu sanat akiminin baslica temsilcileri Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June
Paik, Charlotte Moorman, Wolf Vostell, Dick Higgins’dir.

7 N\
7 Vil // Vil L»
Gorsel 10: Joseph Beuys - Amerika'yr Seviyorum, Goérsel 11: Nam June Paik / Charlotte Moorman - TV
Amerika da Beni (1974), New York Bra for Living Sculpture (1969)

Gorsel 12: Allan Kaprow - 18 Happenings in 6 Parts Gorsel 13: Allan Kaprow (Centre, with beard) and
(1958) Participants in His “Yard” (1967), Los Angeles
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Fluxus etkisinin yaygin olarak hissedildigi bu yillarda bir bagka sanat
akimi olan ve fiitiirizm ile dadaizmden esintiler tasiyan olusumlar (happening)
boy gostermistir. Bunu destekler nitelikte happening’in 6énemli temsilcilerinden
olan John Cage verdigi konferanslarda dada etkisinin altini her defasinda
cizmistir. Diger bir¢cok akimda oldugu gibi bunda da donemin toplumsal ve politik
kosullarina, bunun yarattigi siirlamalara ve sabitlenmis geleneksel diisiince
kaliplarina karsi ¢ikis niteliginde olusmustur. Olusumlar ilk kez 1959°da Allan
Kaprow’un New York Reuben Galerisi’ndeki 6 Béliimde 18 Olay adli gosterisiyle
hayat bulmustur. Kaprow bu sanati su sozlerle agiklamistir: "Farkli zamanlarda ve
yerlerde tamamlanan ya da algilanan bir tiir eylem kolajidir, eylemin sanatci
acisindan agik se¢ik higbir anlami olamaz" (YKY, 1995: 71).

Bunlarin diginda, Claes Odenburg’un Diikkan (Store) 1961, Oto-bedenler
(Autobodies) 1963, Yikamalar (Washes) 1965, Robert Rauschemberg’iin Harita
Odast 11 (Map Room I1) 1965, Robert Whitman’in Amerikan Ay: (The American
Moon) 1960 ve Kaprow’un Cagr: (Calling) 1965 isimli eserleri onemli olusumlar
arasinda sayilabilir.

Olusumlarda sanatgilar bir olay basliginin altinda bir¢ok sanat disiplinini
birlikte icra etmislerdir. Bir taraftan resim ¢izilirken ya da miizik yapilirken, diger
taraftan metinler okunmus, pantomim, dans ve tiyatrovari hareketler
sergilenmistir. Bir gesit birlestirme (kolaj) olarak da algilanan bu durum seyircinin
goziinde adeta bir sirk mekani gibi yorumlanmistir. Ayrica bu ortam, seyircilerin
serbest dolasimina sunulan bir alan olarak da islev gOérmiistiir. Sanat¢i ile
seyirciler arasinda daha dogrudan bir bag olugsmus, bdylece galerilerin seyirciyi
edilgen kilan konumlarina bir elestiri olmustur. Diger bir deyisle olusumlar seyirci
ile sanatg1 ve sanat ile hayat arasindaki sinirlar1 belirsizlestirmeye calismig
seyirciyi daha etken bir noktaya ¢ekerek katilimci olarak tanimlamistir. Olusumlar
tekrarlanmama o&zelliginden dolayr fluxus’tan ayrilmis, daha c¢ok performans
sanatina yaklagmustir.

Olusumlar akimi 1960’larin sonunda kendi iginde farkli ve yeni sanat

yapilarinin dogmasina zemin hazirlamistir. Bunlar: yeryiizii sanati/yoksul sanati
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(arte povera), arazi sanati (land art), viicut sanati (body art) ve performans
sanatidir.

1967°de Italya’da ortaya cikan bir baska sanat akimi ise yoksul sanat-
yeryiizii sanati (arte povera)’dir. Bu akim, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti,
Jannis Kounellis, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prinive Gilberto
Zorianin Cenova’da katildig1 bir sergide toplulugun sozciisii Germano Celant’in
bu sanati tarif eden ciimleleriyle ilan edilmistir. Bu sanat alani, sadece sanatin
kurumsallagsmis yapilarina (miizeler, galeriler, genis O6l¢ekli sanat pazarlar1 ve
buradaki alim giiciinii olusturan dengeler) ve anlayiglarina karsi ¢ikmakla
kalmamis, ayn1 zamanda sanat¢inin bireysel ifadesi ve tasarisi olarak yorumlanan
sanatin ne kadar etik olup olmadigini da tartismistir. Ayrica sanatin, asil sanat
olan yasami kavrayip deneyimlemek i¢in bir islev goérdiigiinii savunmus ve
sanatginin dogada yer alan agag, nehir, ates, yer¢ekimi, gokyiizii vb. unsurlarla
biitinleserek onu daha derinden anlama ve hissetmenin yollarin1 kesfetmesi
gerektigini One c¢ikarmistir. Sanatgmin bu deneyimi edinmesiyle mevcut

toplumsalliktan kurtulabilir oldugu diistiniilmiistiir.

s

Gorsel 14: Jannis Kounellis - 11 At (1969), Roma

B

Gorsell5: Jannis Kounellis- PamukHeykel (1967)

Bu sanat akimina olduk¢a yakin olan ve sanatsal bir yapr olarak ifade
bulan arazi sanat: (land art) ise 1960°’larin sonunda ABD’de ortaya ¢ikmis ve tiim
Bat1 iilkelerinde etkisi goriilmistiir. 1I. Diinya Savasi’nin yarattigt ortamin

elestirisi lizerine kurulan bu yenilik¢i sanat yaklasimi, birgok sanat disiplinin kati
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siirlarint ortadan kaldirmis ve siirsiz malzeme olanagi saglayan ¢evreyi bir
sanat alan1 olarak gérmeyi saglamistir. Bu yapida 0 dénemin diger sanat akimlari
gibi galeri, miize vb. sanat sunum mekanlarin1 reddetmistir. Buna karsin dogada
bulunan malzemelerin (toprak, tas, ¢amur, odun, ses, 1s1tk vb.) doganin uyumu
dogrultusunda kullanilmasi, bu olusan sanat yapitinin zaman faktoriiyle varolugsal
bir akig halinde degismesi ve tekrarlanamamasiyla olduk¢a dikkat ¢ekmistir.
Ayrica bu sanat icrasi bir¢ok sanati da kendi i¢inde barindirmakta bu yonii onun
disiplinlerarasi bir igerige sahip oldugunu géstermektedir.

“Arazi sanati; sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi
acisindan Minimalizm ile, tag/toprak gibi dogal malzemelerin kullanimi ve
stirecselligi agisindan Arte Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogasi
nedeniyle “happening”le, hatta bazen sanat¢inin dogaya bizzat miidahale siirecine
odaklanmasi agisindan Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt
belge, fotograf, harita ve benzeri “artakalan” malzemeyle sergilenmesi dolayisiyla
Kavramsal Sanat ile yakinlik tagiyan bir akim olarak nitelendirilmistir” (Antmen,
2009: 253).

Bu sanatin en onemli ornekleri Robert Smithson, Michael Heizer ve

ABD’li heykelci Georde Segal tarafindan verilmistir.

e '. PRE {
Gorsel 16: Robert Smithson — Sarmal Anafor (1969- Gorsel 17: Michael Heizer - Double Negative
1970), Utah Golii (1970)
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Gorsel18: Vito Acconci - Tescilli Markalar (1972)

Yine ayni donemin bir baska sanat yapisi olarak 1965’den sonra Avrupa
ve ABD’de ortaya ¢ikan viicut sanati (body art), kaynagini daha ¢ok 1950’lerde
ekspresyonistlerin resim yaparken olusturduklar1 gosterilerden, Fransa’daki yeni
realistlerin boyaya siirlilmiis kadin viicutlarini tuvale aktarmalarindan, dadacilarin
gosteri lislubundan, performans sanatinin beden vurgusundan ve olusumlardaki
ortaya ¢ikis halinden almistir. Bu sanat ABD’de Willoghby Sharp’in yayimladig:
Avalanche isimli dergi, Bruce Nauman’in Yiiz Burusturmalar:, Larry Smith’in
Koldaki Uzun Yara Izi ve dzellikle Vito Acconci’nin Isiriklar isimli eserlerini yazi
ve resimlerle anlatip viicut sanatini giindeme getirmistir.

Bu sanat, kurumsallasmasini Fransa’da Artitudes dergisinde Frangois
Pluchart’m L’Art Corporel isimli ¢alismasiin farkli anlatimlart ve Michel
Joumiac, Gina Pane ve Urs Liithi gibi sanatcilarin ¢alismalariyla saglamistir.

Viicut sanati, sanat¢inin kendisini bir sanat malzemesi haline doniistiirerek
sanat ve sanat¢i arasindaki smirlari belirsizlestirmistir. Sanatgi bu sanati icra
ederken bedenini her tiirlii riskle karst karsiya getirmis, yer yer kendine fiziksel

zarar vermek ve ac1 cekmek gibi eylemlerde de bulunmustur.

Gorsel19: GinaPane Azione - Sentimentale (Sentimental Action) (1973)
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Ornegin, Gina Pane bu calismasinda viicudunda olusturdugu jilet
darbelerini sildigi pamugu sergilemistir. Bu sanat bedeni bir sanat nesnesine
doniistiirerek bedenin toplumsalligina vurgu yapmis ve seyircinin dikkatini
¢ekerek bazi toplumsal sorunlara odaklanmasini amag¢ edinmistir. 1970’lerde ise
oldukga yayginlasan performans sanatinin i¢inde erimis ve onunla biitiinlesmistir.

Performans Sanati’min kokleri 20. ylizyilin basinda olusan fiitiirist,
stirrealist ve dadaist performanslarla atilmis ve viicut sanatinin 6nemli 6rnegi olan

Jockson Pollock™un aksiyon resminde ifade bularak devam etmistir.

Gorsel20: JocksonPollock - Action Painting (1960)

En belirgin halde 1960’11 yillarda antropolog Victor Turner ve yonetmen
Richard Schechner’in yaptigi ¢alismalar sonucunda tanimina kavugsmustur. Bu
tamima gore, performans kurami Sadece sanatin icrasini igermez, toplumun
analizine de olanak saglar. Schechner performansi,“icra etmek, olmak, yapmak,
yaptigin1 gostermek ve yaptigini géstermeyi agiklamak “la iligkilendirir. Boylece
giinliik yasamin her alani performans sanatinin olusmasi i¢in zemin olusturabilir
(Gluimtis ve Giindogan, 2016).

Bu sanat ayni siirecin sanatlari olan fluxus, olusum Ve Viicut sanatlariyla da
yakindan iligkilendirilmistir. Bu sanat da donemin siyasal sOylemlerine ve
kaliplasmis reflekslerle hayati ve sanati bigimlendirmeye tepki olarak ¢ikmis,
seyirciyi sanatin siirecine ve sonucuna dahil ederek onun bilincinde degisimi ve
kaliciligr giiclendirmeyi amaglamistir. Bu sanat ¢cogunlukla metinden bagimsiz

olarak o an i¢inde olup biter ve ayn1 bigimiyle bir tekrar1 s6z konusu olmaz. Bu
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sanatt sahne ve gosteri sanatlarindan ayiran temel noktayr Marina Abramovig
sOyle ifade eder:

“Tiyatroda bir rolii prova eder ve oynarsin. Tiyatro da kan ketcaptir ve
bicak gercek bir bicak degildir. Performansta her sey gercektir. Bigak, gercek
bicak ve kan kandir.”

_ i

Gorsel 21: Marina Abramovig - UlaylmponderabiliaThe Space in Between (1977)

1970’lerde performans sanatlart fikirleri Onceleyen kavramsal sanat
(conceptual art)’la baglantili olarak devam etmistir. 1961°de Henry Flynt
malzemesi kavram olan bir sanattan soz ederek kavramsal sanat terimini
kullanmistir. Bu sanat, sanatin yapisini olusturan bigcimsel 6gelerle ilgilenmemis,
ele alinan ve yansitilan anlamla ilgilenmistir. Kullanilan hazir nesnelerle (video,
fotograf, harita, belge, metin vb.) yaratilan boyut sayesinde olusan durum,
sorgulama ve coziimleme zemini yaratmistir. Bu sorgulama sadece sanat¢inin
kendisine doniikk olmamis, yasamin genelini ele alan bir tavra doniismiistiir.
Diisiincenin  giictiniin  sanat yapitinin ¢ok {stiinde oldugu fikri Marcel
Ducham’dan beri siiregelen bir yaklagimdir.

Ayrica Amerikali sanatg1 Sol Lewitt, Paragraphs on Conceptual Art
(1967) isimli yazisinda kavramsal sanata dair diisiincelerini sdyle ifade etmistir:
“Diisiinceler sanat yapitlart olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar,
maddeye doniisiirler ancak tiim diisiincelerin maddeye doniisme zorunlulugu

yoktur”.
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Bu baglamda sanat yapitlariyla kavramlar {ireten ve analizler iceren
sanat¢ilar, seyredeni, olusan anlama ve bu anlami diisiincesiyle tamamlamaya
davet eder. Bu halde sanat maddi bir varlik olarak ortada yoktur. Aslinda bu sanat
yaklasimina gelene kadar bazi sanatgilarin arayislarinda ve {iretimlerinde
kavramsal sanatin temelleri hissedilmektedir. Schwitters ve beraberindekilerin
edebiyat ile sOzli anlatimin miizigine el atmalari, sanatin ve sanat¢inin
toplumdaki yerine karst Duchamp’in baskaldiris1 ve siirrealist ressam Rene
Magritte’nin 6n cepheden yaptig1 resimlerin altina yazdigi sozciiklerle anlattiklari,

ornekler arasina girebilir.

1-' N

Gorsel 22: Marcel Duchamp — 'Bisiklet Tekerlegi’ :11 isiyle (1968)

Yukarida bahsi gegen ve sanat tarihi akisinda yer alan bu sanat akimlari ve
tiirleri var oldugu donemin sosyal, siyasal, felsefik ve bilimsel gelismelerinden
dogrudan etkilenmis ve bu sistemin elestirisi lizerine kendi arglimanlarini
olusturmustur. Bu sanat akimlar1t mevcut toplumsal sdylemlerin yarattig1 etkiye
karsin bir tepki olarak kendini oOrgiitlemis, dillendirdikleri diisiinceler ve bu
diistinceler etrafinda olusturduklar: sanatsal liretimlerle toplumsal yapiy1 da etkiler
hale gelmistir. Hayati ve sanati farkli derecelerde ayni diizleme tasima ve
yasamda ger¢ek olani sorgulamayla yollarina devam etmis olan bu sanat akimlari,
cogunlukla sirali olarak ilerlememis ve ayni sanat i¢inde bircok sanat yaklagimi
boy gostermistir. Bu etkilesim, iiretilen yapitlarda bir¢ok farkli disiplinin hem

malzeme hem de slup olarak bir arada kullanmasina zeminini hazirlamistir.
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Sanatin, sanat ve bilimdeki farkli disiplinlerle (edebiyat, resim, heykel,
fotograf, video vb.; psikoloji, sosyoloji, medya, kamusal alanlar, cografik
yerleskeler vb.) olusturdugu bu ¢ok gegislilik, evreninde isleyisinden bagimsiz
sekillenmemis, aksine onunla olduk¢a benzerlikler tagimistir. Farkli alanlarin
birlesimi ve ayrigimi iizerine kurulan disiplinlerarasilik yaklasimi, sanatin, mevcut
bilimsel diisiincenin olusturdugu bakis agisina gore sekillenecegini de gozler
Online sermistir. Bu baglamda Lynton, entiisyonizm (sezgicilik) akiminin
kurucusu Fransiz filozof H.Bergson’dan aldigi alintiyla birlikte diislincelerini
sOyle ifade etmistir:

“Disiplinlerarasilik sanat ve bilimi bir araya getirerek yeni yeni sanat
bilgisi liretmenin yollarini agiyordu. Bilimde maddenin parcalanabilen en kiigiik
pargasinin atomlar olmadigi anlasilmis ve atom alti pargacik diinyasinin
belirsizligi yeni soyut bir diinyanin kapilarini aralamigti. Cilinkii atom bir nesne
oldugu gibi ayni zamanda bir bi¢im ve enerji sekliydi. Atom-altt (kuantum)
diinyasi birbirinden farkli heniiz tanimsiz enerji bi¢imlerini icermekteydi. Sanatta
estetik anlamda nesnenin ve bi¢imin parcalanmasindan dogan yeni soyut iligkileri
dile getirmenin ve anlamlandirmanin bir yontemiydi. Boylece sanat, gorsel dogay1
Olcii alan geleneksel anlayistan farkli diislinceleri bir araya getirerek yeni bir ifade
giiciine ulagti. Diinyay1 anlamamizda aklin ¢ok az ya da hi¢ rol oynamadigini,
biling ve bellegimizin sagladigi bilgi ve diisiincelerle beslenen sezgilerimizin
yaratict bir tepki gosterdigini ileri siiren H. Bergson, varligi anlamamizda sanat
bilgisinin 6nemine isaret eder” (1991: 66).

Disiplinleraras1 yaklasimin bilimle kurdugu bu iliski onun varolussal
kodlarini da agiklamig, bu baglamda birbirinden bagimsiz alanlarin karsilasmalari,
birlesmeleri ve kesismeleri sonucu olusmus olmasi daha anlasilir hale gelmistir.

Coklu araglar1 (miiltimedya) bir arada diislinerek yaratilmis bu sanat
yapitlari, teknolojinin sundugu olanaklar sayesinde, yaratilan imgenin anlam
katmanlarini, bu katmanlar arasindaki gecisleri, bu gegislerin benzer olmayan
yapilarin1 ve bu yapilarin meydana getirdigi kolajlar1 olusturmustur. Hayat ile

sanat ve sanatci ile seyirci arasindaki ikiligi ortadan kaldirmaya doniik
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refleksleriyle sanatin seyirciye (katilimei) ulastirtlmasit bakimindan geleneksel
yontemleri reddeden daha yenilik¢i yollara davet etmistir.

Disiplinlerarasiligin  kavramsallasmas1 19. ylizyilda goriiliirken, 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan akimlar, tiirler ve yapilarla degiserek bugiinkii halini
almistir. Bu sanat alanlari, birbirlerinin elestirisi tizerine kurulmus, yer yer ayni
sanat alanindan tiiremis farkli sanat kollar1 olarak ortaya c¢ikmistir. Tim bu
yapilar, iginde yasadiklari donemin siyasal, sosyal, ekonomik ve bilimsel
gelismelerinden etkilenirken ait olduklari toplumsal yapiyr da etkilemislerdir.
Buradan hareketle sanat¢1, bu gelismelerin insan ruhunda ve bilincinde yarattigi
yikimi hissetmis, buna kars1 bir tepki olarak kendini, sanat1 orgiitlemis ve her
defasinda yeniden konumlandirmistir. Sanat¢inin bu 6zelligi aslinda sanat1 ve
sanat¢iyl olusturan denklemin temel Ogesinin, var olma ihtiyaci ve arayisi
oldugunu gostermistir. Bu baglamda giiniimiiz sanatina baktigimizda mevcut
bircok sanatin iginde var olan disiplinlerarasi sanat yaklagiminin kuramsal ve

tiretimsel olarak hizla ve etkin bir sekilde ilerledigi goriilmektedir.

1.2. PERFORMANS SANATI VE DiSIiPLINLERARASILIK

Performans sanatinin temeli olan performans sozciigii giinlilk kullanimda
bir is-olus-eylem anlaminda kullanilsa da asil anlam1 s6yle tarif edilmektedir:

“Ingilizce ve Fransizcadaki (16. yy.da kullanilan) tanimiyla performance
sOzciigl, 'tamamlama’ anlamini igermektedir. Bir sanat yapitinin 'tamamlanmast’
bir bagka deyisle 'sanat performansi’, o sanat yapitinin, hicbir 6zel beceri
gerektirmeden, oOzel bir islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmasi anlamina gelmektedir” (Germaner, 1996: 59).

Atakan’a gore; “Gosteri sanati, miizik, dans, siir, tiyatro ve videodan
yararlanilarak canli bir izleyici kitlesi oniinde yapildigt i¢in tiyatroyu ya da dansi
animsatmakla birlikte, bu disiplinlerden farkli olarak sanat galerilerinin i¢inde ya
da dis mekanlarda yapilir” (2008: 69-70).

I. ve II. Diinya Savaslari’nin ana rotast olan milliyet¢ilik ve somiirgeciligin

insanli@in ortak degerlerinde yarattig1 tahribatin, olusturdugu psikolojik ve
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toplumsal yikimin etkileri ve tepkileri kuskusuz ki sanatla da ifadesini bulmustur.
Bu ifade ozellikle 1960’lara gelindiginde mevcut verili kosullarin, ekonomik,
politik, toplumsal ve sanatsal yonlerinin elestirisini, yer yer devrimsel nitelikteki
degisimini igeren fiziksel ve kavramsal sanat eylemlerine doniismiistiir. Burjuva
yasam tarzi ve onun yansimasi olan sanat liretme ydntemi, amaci ve sunma
bicimi, teorize ettigi hissel ve diislinsel yap1 reddedilmis, aksine sanat ve yasamin
ayristirilan yollarini birlestirmenin arayislart denenmistir.

Bu arayis performans sanatina giden yolun kapsini aralamis ve ilk olarak
20. yiizyilin baslarinda c¢ogunlukla eglence amaciyla yapilan yari tiyatral
gosterilerle baglamis, daha sonra fiitiirizm, konstriiktivizm, dadaizm ve siirrealizm
gibi ayni yiizyilin 6ncii akimlartyla devam etmistir. 1960’1 yillara gelindiginde
ise performans sanat: ayri bir sanat disiplini olarak tanimlanmaya, bu isimle sanat
isleri liretmeye ve bunlari insanlara ulastirmaya baslamistir.

Bu sanatin simdi ve burada olma deneyimiyle olusan anlik gercekligi,
onun hayatin diyalektigi icinde bir unsur olarak var olmasimi saglarken, diger
yandan seyirciye (katilimci) sanata ait olan ile hayata ait olan arasindaki sinirlari
sorgulamanin ve olusmus keskin smirlar1  belirsizlestirmenin  zeminini
olusturmustur. Bu zemin sanat¢1 i¢in farkli ve beklenmedik etkilesimleri kendi
ozglinliigiiyle deneyimleyebilecegi yepyeni Ozgiir bir alan1 ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu alan hem pek c¢ok yeni olasiligi i¢inde barindirmakta hem de farkli
zorluklartyla sanatginin yaratim siirecini kigkirtmaktadir.

Performans, sanat1 hayata katmanin ¢abasiyla sosyal degisiklikler i¢in bir
ara¢ olma ozelliginin yani sira toplumsalligi ve yasamla var olmasi onu giincel
politik, sosyolojik, felsefi konulara daha ¢ok yaklagtirmistir. Kisisel olanin politik
olmasindan hareketle sanatgi i¢inde gegtigi siirecin yarattigi etkilere sanat ile bir
kars1 durus, elestiri, protesto tavri yiiklenerek performansini gergeklestirir.

Bunu gergeklestirirken sanat¢inin - bedeni olusan sanatsal tavrin
merkezindedir ve beden araciligiyla cesitli sorunsallarin aktarimi s6z konusudur.
Bu aktarim sirasinda aldigi risklerle ve yaptigi tercihlerle bedenin simirlarini
zorlayarak performans siirecini var eder. Boylece performansin temel 6gesi olan

sanatc1, sanatsal eylemiyle sanat olusumunu gergeklestirmis olur.
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Performe edilen tiim bu siiregte seyirci mevcut sanatsal eylemin bir
bileseni olarak yerini alir. Bu noktada seyirci, edilgen sahasindan ¢ikip bizzat
sanatin 6gelerinden biri haline doniisiir. Bu sonug sanatgi, seyirci ve sanat eserinin
geleneksel sinirlari asarak daha biitiinlestirici bir yaklagimla hep birlikte var
olmanin firsatin1 sunmustur.

Bu varolusun farkli zaman dilimlerinde (6nceden tasarlanmis ya da
tasarlanmamis) olarak tekrarlanabilecegi gibi ayn1 zamanda belirli bir mekan
siirlamasi ve kisitlamasi da yoktur. Mekandaki bu sinirsizlik geleneksel sanat
sunumunun bir elestirisi olarak ifadesini bulmustur.

“Performans bir¢ok saglam ve somut fikirleri hayata getirmenin bir yolu
olarak diisliniilmekte, buradaki yasam hareketlerini miizelerde kurulan sanat
diizenine kars1 siirekli bir silah olarak kullanmaktadir” (Goldberg, 1996: 71).

Sinirlart belirlenmis kurallarla igletilen galeri ve miizelerin varolus big¢imi,
icindeki sanat eserinin kutsallifina olan inangla sekillenmis ve seyircinin sanata
ulagmas1 i¢in Oniine ¢alinacak kapilar silsilesi dizilmesine sebep olmustur.
Performans sanatinin mekansizligi ise yillardir siire gelen miizecilik ve galericilik
gibi sanat1 salt mekanlara sigdirmak yerine, onu yasanilan ¢evrenin her kdsesine
yaymayi ve bOylece sanati hayata, yani dogal olan akisa dahil etmeyi prensip
haline getirmistir.

Iste bu noktada performans hayatin tam da kendisi oluvermistir
“..sanatcilar yeni goOstergeleri ve kategorileri yikmanin bir yolu olarak
performansa donmistiir” (Goldberg, 1996: 71).

Sanatin yikic1 ve yenilik¢i degisimi ve her defasinda olusturdugu yeni
estetik, onun sunum yapilarmin da degismesini zorunlu kilmigtir.

“Sanat degistiginde miize de estetigin temel kurumu olarak diisiise
gecebilir ve sanat ile yasamin miizenin izin verdiginden ¢ok daha yakin bigimde
ortilii oldugu, Culture in Action’in O6rnekledigi tiirden miize dis1 sergiler norm
halini alabilir. Ya da bizatihi miize, bugiin belirli cinsel, ekonomik ve 1rksal
tiplerin yetki alan1 bigiminde anlagilan egemen sanatsal kiiltlir olma 6zelligini hala
koruyan kiiltiir karsisinda kabileleserek estetik anlamda marjinallesebilir” (Danto,
2010: 228).
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Performans sanatinin yasamla i¢ igeligi, bunu performe ederken sanat¢inin
bedeniyle kurdugu iliski ve sanatin 6nemli unsuru olarak konumlanan seyircinin
siirece dahilligi ile performansin olusum mekanlarinin belirsizligi ve sinirsizlig
icinde bir¢ok performans sanatgisi bu sanatin 6nemli duraklarini olusturmustur.

Performans sanatina yon veren kisi ve ¢esitli gruplarin yaninda daha da
gecmisine inildiginde Bauhaus ve Black Mountain College gibi okullarin 6nemi
biiyiiktiir. Bunun yani sira performans sanatinin hem 6nciiliigiinii yapmis hem de
onemli tagiyicilarindan olan bazi isimler bu sanatin everensellesmesi ve diinyaca
taninmasini  saglamistir. Bunlardan Vito Acconci, Marina Abramovig, Chris
Burden yaptiklar1 sanat eylemleriyle bu sanatin politik ve kavramsal altyapisiyla
dikkat ¢ekmektedirler. Bunlarin yani sira Stelarc ve Orlan bedenlerine cerrahi
operasyonlarla implantlar yaparak viicutlarini birer sanat nesnesi olarak islemis ve

sergilemislerdir.

Gorsel 23: Vito Acconci - Seedbed (1972) Gorsel 24: Marina Abramovig - Rhythm 0

Gorsel 25: Chris Burden - Shoot (1971)
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Gorsel 26:Stelarc - Third Hand (1981) Gorsel 27: Orlan - Plastic Surgery Transformations

Tirkiye’de ise 1990’1 yillarda kendini hissettiren performans sanati,
Siikran Moral, Nezaket Ekici, Kutlug Ataman, Sener Ozmen, Halil Altindere,

Insel Inal, Genco Giilan, Canan gibi sanatgilarla goriiniir hale gelmistir.

3

Gorsel 31: Senef Ozmen - 'Ba{;ra\k (2010)

Gorsel 30: Kutlug Ataman —The Enemy Inside Me
(2011)
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G6rel35:Canan - Seffaf Karakol (2013)

Performans sanatinin bireysel icrasinin ornekleri olan bu isimlerin yant
sira cesitli gruplar tarafindan da gergeklestirilmektedir. Bunlardan biri olan
Guerilla Girls 1985°te yedi kisiden olusmus ve New York’ta ortaya ¢ikmis rk¢ilik
ve cinsiyetgilik elestirisine odaklanan sanat calismalari yapmistir. Bu sanat
caligmalarinda agirlikli olarak cinsiyet ayrimina dikkat ¢cekmek igin posterler
hazirlamis ve maskeleriyle protestolarda bulunmustur. Bunun disinda Japon Gutai
grubu, Viyana Aksiyonistleri ve ikili eylemleriyle dikkat ¢eken Gilbert ve
George’dan da bahsedilebilir.
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Performans sanatinin ilk 6rneklerine 20. yiizyilin 6ncii akimlarindan olan
fiitiirizm, konstriikktivizm, dadaizm ve siirrealizmde rastlamaktayiz. Bu sanat
akimlar1 birgok sanat disiplinini performansin sdylem ve eylem birlikteligiyle
kesistirmis ve bu zeminde gerceklestirilen sanat yapitlar1 geleneksel yontemlerin
disinda seyirciye ulagtirilmigtir.

“Fitiiristlerin, Konstriiktivistlerin, Dadaistlerin ve Siirrealistlerin hakkinda
bugiin yazilan ¢ogu seye ragmen onlar her periyotta sanat nesneleri {izerine
yogunlagsmaya devam ettiler... performansta problemli konular1 ¢ézme
tesebbiisiinde bulundular... grubun iiyeleri yirmi veya otuza yakindi, fikirlerini
deneyenler performansin i¢indeydi... gercek Ziirih Dadaistlerinin ¢ogu, 6rnegin,
sairler, Cabaret sanat¢ilar1 ve aslinda dnceden kendilerine dada objeleri yaratan
performanscilardi, ekspresyonistler gibi 6ncii akimlardan ¢aligmalar sergilediler.
Benzer bir sekilde, Paris’li Dadaistlerin ¢ogu ve Siirrealistler, Stirrealist nesneler
ve resimler yapmadan Once sair, yazar ve provokatordi” (Goldberg, 1996: 7-8).

1960’11 yillarda ise ayr1 bir sanat disiplini olarak sanat tarihindeki yerini
alan performans, bir¢ok sanat tiiriiyle liretimde bulunmus ve 6zellikle sanat¢inin
bedeniyle seyirci karsinda canli ve dogrudan bir iliski kurularak performanslar
yapilmistir. Diger yandan bu sanat giiniimiize kadar diinyanin farkli yerlerinde ve
farkli bigimlerde gelisim gostermis; olusum (happening), eylem resmi (action
painting), fluxus ve viicut Sanatni (body art) gibi sanat yapilarinda olusan
performanslarla devam etmistir. Bu agidan performans sanatinin farkli sanat
disiplinleriyle olan iliskisi ve farkli sanat akimlari i¢indeki varolus bi¢cimi onu ¢ok
yonlii bir olusum haline getirmis, disiplinlerarasilik 6zelligini 6ne ¢ikarmistir.

“Gosteri sanati, sanat etkinliklerini gorsel iletisime doniistiirme istegiyle
sanatcilari, sanat nesnesi yaratma zorunlulugundan kurtararak, bir yandan tiyatro,
gorsel sanatlar, dans ve miizik gibi disiplinler arasindaki smirlar1 yikarken, bir
yandan da kullanilabilecek ortam, malzeme ya da konu dagarcigini genisletmistir”
(Kuspit, 2006: 72).

Bu sanatin icrasinda hayata yaklasma arzusu, an ig¢inde var olma ve
sonlanma Ozelligi onun tekrarin1 imkansizlastirdigi i¢in fotograflanarak ya da

video kamerayla kayit altina alinarak arsivlenmistir.
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“Performans Sanati tiyatro kadar siiri, miizigi, dans1 da igerebilen sinirsiz
bir yaklagimlar biitiiniidiir. Bir ya da birka¢ sanatgiyla; izleyicinin oniinde ya da
izleyiciden uzak; birka¢ dakika, birka¢ saat ya da birka¢ giin siirebilen; zaman
zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde sergilenebilen Performans Sanati,
gercek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat akimlari arasindadir”
(Antmen, 2009: 219).

20. yiizyilda Jockson Pollock’un aksiyon resminde oldugu gibi tuvalden
hayatin igerisine dogru akan performans sanati, bir eyleme doniismeden Once
psikolojik, siyasal ve sosyal bir diisiinceden beslenerek sekillenmis, bunu farkli
sanat disiplinleriyle birlestirerek bir anlatt dili olusturmustur. Bu anlat1 dili farkl
sanat disiplinlerinin belirlenmis tanimlarina yeni anlamlar ytiklerken, bir yandan
da onlarin verili sahalarindan ¢ikarip dolasimli bir héale donlismesine zemin
olusturmustur:

“‘Performans Sanati’, inter-medial (disiplinlerarasi) karakteriyle,
aralarinda gidip gelerek ince bir agla birbirine bagladigi, video ve fotografi da
kapsayan plastik sanatlarin, miizigin, dansin, tiyatronun kendilerine 6zgii dillerine
de doniistiiriicii etkilerde bulunmayi siirdiiriiyor. Nesne enstalasyonunun,
videonun, miizikal 6gelerin, metnin, dansin ya da govdesel ifadenin bir arada
yogun iliskilere girdigi performanslar, bir plastik sanat sergisinin mi, bir tiyatro
oyununun mu, bir konser ya da dans gosterisinin mi gerceklestigi sorusunu
anlamsiz kiliyor” (Uckan, 2014).

Performans sanatinin diisiinsel kismindaki bu c¢ok geciskenli hal (farkl
sanat disiplinlerini birlikte diisiinme), bu sanatin sunum mekanlarinda, yani
seyirciyle bulusma noktalarinda da kendini hissettirmis, ilk Ornekleri sayilan
fiitiirist performanslar oldukga cesitli mekan tercihleriyle (sahne, kafe, sokak vb.)
gerceklesmistir. Bunlar; Italya’da Tiyatro Rossetti, Variety Theatre iken,
dadaizmde ise Hugo Ball’in kurdugu Cabaret Voltaire’de farkli kostiimler ve
maskelerle miizik, siir, dansla i¢ i¢e performatik eylemler hayat bulmustur.

“Ziurih’teki dada olaylarinda ise Rudolph Von Labanin deneysel dans

stiidyosunun dansgilar1 performans yapmistir. Bu sekilde dada performansegilari ile
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danscilarin bir araya gelmesi performans sanatinin disiplinlerarasi anlayiginin
erken orneklerinden biridir” (Aydogan, 2008: 7)

Farkli mekanlarda ve farkli sanat disiplinleriyle gergeklesen performans
sanatinin tiyatroyla olan iligkisini 1948 yilinda Antonin Artaud yazmis oldugu bir
mektupta agiklamis ve bu iki alanin baz1 yonleriyle benzestigini ifade etmistir.

“QOyle bir tiyatro tasarliyorum ki’ der Artaud, ‘yalmizca oyunu sahneleyen
oyuncunun degil, oyunu seyreden izleyicinin bedeninde kipirtilar yaratacak;
oyuncu oyunu sahnelemeyecek, sahnelerken yaratacak. Yaratinin kendisi o anda
ortaya konmus olacak...” Artaud tiyatrodaki vurguyu oyunun kendisinden
oyuncunun ‘performansi’ndan “Performatif beden” {iizerine ¢ekmesi, iistelik
izleyiciyi de o anki dramin bir parcasi olarak gdérmesi, geleneksel tiyatroyu
sorgulayan son derece yenilik¢i bir yaklasim olmasinin yani sira giiniimiiz
Performans’larina iligkin bir 6ngérii igermektedir” (Antmen, 2009: 222).

Bu agidan iki sanat disiplininde seyirci karsisinda yasamasi onlar1 birbirine
yaklagtirir. Hem tiyatroda hem de performansta tekrarlanabilirligiyle gerg¢eklesen
eylem ve bu eylemi seyreden bir seyirci unsuru vardir.

Bu ortak yanlarin yan1 sira bu iki sanat alani bazi yonleriyle de
ayrismaktadir. Tiyatro metine dayali olup bast ve sonu net olarak bilinir ve
genellikle sahnede gerceklesir. Performansta ise bir metin olsa dahi o metine
tiimiiyle baglh kalmak s6z konusu degildir ve sinirsizca gesitlenebilecek mekan
olasiliklarina hizlica uyum saglayabilir. Ayrica performansin olustugu an ve 0
anda seyirciyle olusabilecek paylasimlara da agiktir.

“Performans yalnizca bir an i¢in var olur. Yasamin en yiiksek derecesini
ifade ederken oliime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir pargasidir, Performans
Sanati yalnizca seyircinin belleginde varligini siirdiiriir” (Germaner, 1996: 60).

Bu nedenle performans dogaglamaya alan agarken, ayni zamanda hem
zamansal hem de igeriksel olarak belli bir sona sahip olmak zorunda degildir. Iste
performans sanatinin yasam buldugu bu esnek yapidan dolay1 sahne ve gosteri
sanatlarindan farkl bir tanima sahiptir.

“Herhangi bir 6zel alan ya da galeri vb. kamusal alanda yapilabilmesi de

Performans’in 6nemli niteliklerindendir. Performans Sanati’nin agirlikli olarak
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dogaclamaya dayali olmas1 ve nadiren koreografi igermesi, bu iiretim bigiminin
kendisini metin ve mizansen odakli sahne sanatlarindan ayirabilmesini sagliyor”
(Arapoglu, 2011).

Ayrica bu iki sanat disiplininde sanat¢inin sanatini icra ederkenki varolus
bi¢imi de belirgin 6zelliklerle farklilik gostermektedir.

Performans sanatinda, “Tiyatro sahnesinde genellikle baskasinin yazdig:
bir metni sahneleyen oyuncunun yerini, yapitin konusunu, anlamini, goriisiinii ve
deneyimini kendi bedenine aktaran sanat¢i almaktadir” (Antmen, 2009: 222).

Bu iki sanat alanina dair tiim bu benzer ve farkli yanlar diisiiniildiiglinde
“Izleyici oniinde ‘sahnelenen’ bir tiir olmasi agisindan tiyatroyla benzerligi
giindeme gelen Performans Sanatinin, 6ziinde Kavramsal Sanat’in bir kanadi
olarak gelisim gosterdigini, tiyatroyla olan iliskisinin gorsel sanatlarla olan
iliskisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir” (Antmen, 2009: 219).

Performans sanatiyla ¢cok yakindan iliskisi olan bir diger sanat disiplini ise
miiziktir. Bu noktadan hareketle performans sanatinin gelisim siirecinde miizikle
iligkisine dair rastlanan ilk Ornek fiitiirist akiminin sanatgisi olan Luigi
Russolo’nun asistani Piatti esligindeki ‘Giirtiltii Enstriimanlart’ isimli 1913 tarihli
caligmasi sanayi devrimi ve bununla gelen makinelesme odagina bir tepki olarak
meydana ¢ikmig ve Russolo bu performansta dogadaki tiim sesleri kayit altina

alarak seyircilere dinletmistir.

Gorsel 36: Luigi Russolo - Giiriiltii Enstiirmani (1913)
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Diger yandan kronolojik olarak ilk ¢aligma bu olsa da asil bu iki sanat
disiplini arasindaki iliskiyi performatik bir diizlemde calisan ve fluxus sanatgisi

olan John Cage akla gelen ilk isimdir.

Gorsel 37: John Cage - 4:33 (1952)

John Cage’in 4’33 isimli performansi Black Mountain College’ta soyle
gerceklesmistir: Cage salona gelir, piyanonun basina geger, 4 dakika 33 saniye
hicbir sey yapmadan Oylece durur ve o an orada kendiliginden olusan sesleri
seyircilere dinletir. Bu performansiyla, “Cage, rastlanti ve dogaclamaya yer
vererek miizisyenlerin bir notasyonu takip eden/aynen uygulayan birer ‘is¢i’
olmasini engellemis, onlarin daha ‘Performatif’ olmasini saglamigtir” (Antmen,
2009: 223).

Disiplinleraras1 sanatin 6nemli ismi olan Cage’in sanatsal perspektifi sdyle
tarif edilmektedir:

“Kurgusal olanin, bilingle kontrol edilmis olan estetik yonelimlerden
wsrarla kaginan ve avant-garde bir tavirla eylemseli 6n plana ¢ikaran Cage; Marcel
Duchamp’in sanatsal anlayisini farkl bir ¢izgide siirdiirmiis; sanatcilar, dansgilar
ve miizisyenlerle calisarak, farkli sanat disiplinleri arasindaki sinirlar1 yok eden
performanslar gelistirmistir” (Sahiner, 2008: 53).

Bir digeri ise Allan Kaprow 1960 yilindaki ‘6 Boliimde 18 Olusum’ adli
calismasinda performansin gerceklestigi odalardaki katilimcilar olusumun bir
pargasi olan miizik aletlerini ¢almiglardir.

Performans sanatinin yolculugunda performanslarini ikili grup olusturarak
performe eden Gilbert ve George 1970-91 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri

‘Singing Sculpture’ (Sarki Soyleyen Heykeller) isimli performanslarinda
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nesnelesen bedenleriyle sarki esliginde dans etmislerdir. Bu performansta miizik
ve dans performe eden bedenin itici giicii olarak hissedilmektedir.

Performansin ana unsuru olan beden ve onun hareketle varolusu, bu
sanatin i¢cinde dansin 6nemini vurgulamaktadir. Fakat bu dans klasik dansin hem
bicim hem de anlam olarak olduk¢a uzagindadir. Bedenin sabitledigi bazi hareket
formlar1 olsa da performans sanatini asil sekillendiren, o anin yarattig1 etkiyle
olusan hareket dizgisidir.

“Performans sanatinin yararlandigi bir bagka alan ise danstir. Performans
sanatinin dogasina uygun olarak, dansin klasik danstan farkli bir uygulama ve
anlayis kazandig1 goriilmiistiir’” (Giircan, 2003: 17).

Performans sanatina dans perspektifinden geriye dogru bakildiginda
onemli 6rneklerle karsilagilmaktadir.

1922 yilinda Meyerhold’un ydnetmenligini yaptigi ‘The Magnificent
Cuckold’ (Biiyiik Boynuzlu) ¢alismasinda dansg¢ilar mekanik hareketleriyle dans
ederek sahne almiglardir. Ayrica Black Mountain College’ta Rauschenberg,

‘Pelican’ (Pelikan) isimli performansinda sahnede dans etmistir. Bu sanat,

,,,,

: "' is3p
Gorsel 38: Meyerhold - Biiyiik Boynuzlu (1922)
yolculuguna basladig1 andan beri farkli sanat disiplinleriyle i¢ ige iireterek yoluna
devam etmistir. Iste bu yolda karsilastigimiz diger calismalar ise yine Black
Mountain College’ta Cage ile Cunningham dans ve miizigi birlestirerek performe

ettikleri ¢aligmalardir.
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Gorsel 39: Rauschenberg - P;:-iikan(1960)

Gorsel 40: Merce Cunningham ve John Cage

Tiyatro, miizik, dans, resim, video ve diger sanat dallarinin performans

sanatt i¢indeki varolus bi¢imi, onlarin bir metaya doniismesini engellemektedir.
Bu durumun, performansin var oldugu anin bilesenleriyle (sanatgi, seyirci-
katilime1r vd.) anlam yaratmis olmasi da disaridan bir sahiplilik ve iktidar
iliskisinin kurulmasina izin vermemektedir.

Diger yandan performans sanatinin farkli sanat disiplinlerini kapsayici ve
stirekli doniistiiriici zemini, onlarin, kendi baslarina varoluslarinin kat1 kurallarini
sorgulatarak yeni formlar edinmesinin yolunu agmaktadir. Ayni zamanda
disiplinlerarasi sanatin isleyisindeki geciskenligin, hayatin diyalektigine en yakin
sanat olma Ozelligini de beraberinde getirmektedir. Sanatin fikirsel asamasindan
fiziksel asamasina kadar kendi i¢cinde ve disinda ayristirict degil, biitlinlestirici
yanin1 gozler Oniine sermektedir. Bu yoniiyle bakildiginda siirrealist bir
performans olan, Picabia’nin 1924 yilinda hayata ge¢irdigi ‘Relache’ (Rahatlama)
isimli balesi; dansg1, yazar, akrobat, miizik, perde ve sahne gibi unsurlar1 bir araya
toplamustir. Bu tarihsel 6rneklere bakildiginda performansi kesin bir ¢izgiyle diger

disiplinlerden ayirmak zorlasir. (Carlson, 2004: 100)
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Gorsel 41: Francis Picabia - Rahatlama (1924)

Performans sanatinin i¢ ige gegtigi bir diger sanat disiplini ise resimdir.
Geleneksel resim yapma ve onu sergileme yontemi biiyiik oranda degisiklik
gostermis, bunu gergeklestiren ressam da resim yapma siirecine bedenini dahil
ederek kendi var olusunu boyutlandirmistir. Kiibist, siirrealist ve dadaist ressamlar
yaptiklart kolajlarla ve asemblajlarla resim sanatinin geleneklerine belli
boyutlarda yeni yaklasimlar getirmistir. Buna ragmen bu yenilik¢i dokunuslar
genelde tuvalin smirlart i¢inde kalmistir. Zamanla bu yenilik arayisi; resmin
olusumundan sergilenme yollarina kadar olduke¢a ¢esitlilik gostermis, duvarda
asili kalan tuvalleri bu sabit bigimciligin disina ¢ikarmig, mekanin her yerini
kullanilabilir ve degisken enstalasyonlarla sergilenebilir hale getirmistir.

Diger yandan sanatin bir finans kaynagina doniiserek metalagmasi, bir alis-
verig iligkisine doniigsiiyor olmasi ve sanat satisinin sergileme alanlar1 olan
galerilere sigdirilmasina tepki duyan sanatcilar, kendi bedenlerine bir tuval gibi
yaklasarak sanatin nesnelesmesini elestirmis ve bunu engellemeye calismistir. Bu
yaklasimin bir¢ok Ornegi arasinda onemli bir yerde duran Jackson Pollock’un
‘Action Painting” (Eylem Resmi) isimli caligmasinda yaptigin1 performans,
resimden eyleme gegisle sanat tarihindeki yerini almistir.

1954 yilinda ise ressam Jiro Yoshihara tarafindan Gutai dans grubu (Gutali
Bijutsu Kyokai) kurulmustur. Bu grup eylem ve resim birlesimini ¢ift yonlii
olarak uygulamis ve Zen gibi geleneksel Japon inanglari ile pratikleri birlestirip
kendilerini sanata vermistir.

Bu haliyle resimleriyle eylemleri, eylemleriyle de resimleri birlikte var

etmiglerdir. Jiro Yoshihara 1956 yilinda yayimladigi Gutai manifestosunda resim
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malzemesinin ara¢ olarak goriilmemesi ve sanati olusturan ana unsurlardan biri
olarak degerlendirilmesine dair fikirlerini agiklamis, malzemeyi zorlayip ona sekil
vermek yerine, oldugu degerde kalmasiyla anlami biitiinledigini ileri stirmiistiir.

“Primitif Sanat ve bir de lizlenimcilik... bu yapitlarda boya dyle bir
beceriyle kullanilmistir ki malzemeyi yanilsamanin arkasina saklamak miimkiin
olmamis. Noktact ya da Fov resimlerde oldugu gibi, boyalar dogay1 temsil etmek
icin kullanilsa da tam anlamiyla 6ldiiriilmemistir’” (Antmen, 2009: 227).

Buna 6rnek olarak Gutai grubundan Kazuo Shiraga’nin yaptigi ‘Making a

Work with His Own Body’ (Kendi Bedeniyle Bir Is Yapmak) gosterilebilir.

Gorsel 42:Kazuo Shiraga - Making a Work with Gorsel43: Kazuo Shiraga - Making a Work with His Own
His Own Body 99 (1955) Body 99 (1955)

Shiraga bu calismasinda kum, cakil, tas, kil, ¢imento, al¢1 ve ince
dallardan olusan karisimin i¢inde sadece taktigi bir pestamalle keskin ve basingh
hareket etmesi bedenin bazi yerlerinde yirtilmalara yol agmustir. Bu performansta
ve diger birgok c¢alismasinda savasin Japonya’da yarattigi tahribati ve savas
sonrast durumu anlatmaya calismis ve savasa olan tepkisini sdyle ifade etmistir:

“Ben sadece kanla kapli insanlar gordiim, ben sadece savas kurbanlar1 ve
her yeri yanan bir Osaka gordiim. Tiimiiyle kana bulanmis, camurla kirlenmis

Insanlarin ¢ogu yardim i¢in Osaka Kalesine geliyordu’’ (Namiko, 2014: 160).
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Kazuo Shiraga’nin halka agik bir diger performansi ise ‘“Ayaklarla
Boyama” isimli g¢alismasidir. Yine grup iyelerinden Saburo Murakami ise
‘Passing Through’ (iginden Gegmek) isimli performansinda dik olarak
yerlestirilmis alt1 adet kagit tabakay1 beden darbeleriyle yirtip iglerinden gegerek
olusturdugu calismadir. Bunlarin disinda kalan diger iiyeler ise eski iisluplarina,
yani bedensel eylemleriyle kullanilan malzemeyi birlestirerek resim yapmaya

devam etmislerdir.

Gorsel 44: Kazuo Shiraga - Ayaklarla Boyama (1956)  Gorsel 45: Saburo Murakami - Passing Through (1956)

“Kazuo Shiraga, bliylikk bir parca kagit lizerine toprak boya koymus,
ayagiyla siddetli bir bigimde dagitmistir... Organik yontemle ¢alisan Shiraga’dan
farkli olarak Shozo Zhimamoto, mekanik bir yontemle calismakta, yiizeylere
mekanik miidahalelerde bulunmaktadir... Beton mikseriyle ¢alisan Yasuo
Sumi’nin ve yahut boya topakg¢iklari kullanan Toshio Yoshida’nin yapaitlar
bulunmaktadir. Her iki sanat¢1 enerji dolu eylemler gergeklestirmisler ve saygiyla
anilmay1 hak etmislerdir... Saburo Murakami’nin isi ise igine girebileceginiz ve
gokyliziinli seyredebileceginiz bir teleskop gibidir... Sadamasa Motonaga, su,
duman gibi malzemelerle ¢alismistir” (Antmen, 2009: 228-229).

Bu grubun, performans sanatinin tiyatro, dans, miizik gibi disiplinler

disinda resimle de nasil ortaklasacagini kanitlayan calismalari olmustur. Gutai
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grubu yaptigi performans ve deneysel resimlerle 1960’11 yillarda uluslararasi
Oonem kazanmistir.

Performans sanatinin farkli sanat disiplinleriyle kesisme yolculugunun bir
baska duragi da video Sanatfi olmustur. 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan teknolojik
ilerlemeyle birlikte yayginlasan televizyonun izleyiciyi manipiile etme ve mevcut
siyasi iktidarin ideolojisini yayma aracina doniismesine tepki gosteren sanatgilar,
bu tepkileri ¢agin medya araclarindan videoyu kullanarak video sanatina
dontistirmistiir. Buradan hareketle video enstalasyonlar1 sergilenmistir.

“1959 yilindan itibaren Wolf Vostell,“de/collage” olarak adlandirdig:
calismalarinda, ¢alisir durumdaki televizyon setlerini kullanirken, ayni yil iginde
Nam June Paik muknatis kullanarak, yayin akisindaki goriintiileri bozdugu
televizyonlar ile deneysel caligmalara baslamistir. Her iki sanatcinin bu
yaklagimlar1 video sanatinin erken donem tarihi agisindan 6nemlidir’” (Arapoglu,
2014).

Bu alanda ¢alisma yapan sanatgilara kronolojik olarak bakmak gerekirse:

Gorsel46: Wolf Vostell - de/collage(1963)

Jackson Pollock’un 1940’larin sonlarina dogru yaptigi ‘Action Painting’de
(eylem resmi) tuvale firlatilan boyalarla yaptigi performans, 1950’11 yillarda John
Cage 4’33 isimli sessizlik senfonisi, 1960’larda Yves Klein kadin bedenlerinden
aldig1 baskilarla olusan performans: videoyla kayit altina alinmistir. Ayrica Nam
June Paik ilk taginabilir video kaydedicisiyle baz1 goriintiiler kaydetmis ve bunlari

sergilemistir. Bunlardan biri olan “TV Buda” ¢alismasinda monitdrlere miknatisla
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yaptig1 bazi miidahalelerle net olan goriintiiyii bozarak deneysel amagla yaptig1 bir
calisma gerceklesmistir.

“Enstalasyonda monitor ve kameranin temel belirleyici roliinii gésteren en
basarili 6rneklerden biri Paik’in ‘Tv Buda’ adli video enstalasyonudur. Sanatci
malzeme olarak video kamera, monitor, Buda heykeli ve topragi kullanir’
(Bozkurt, 2005: 350).

Nam June Paik’in video enstalasyonlarinin yaninda Vito Acconci, Rebecca
Horn, Dan Graham, Shigeko Kubota gibi sanat¢ilar da video enstalasyonlar
tiretmislerdir. Bu sanat¢ilardan fluxus akimindan gelen Kubota, Duchamp’in
‘Merdivenden inen Ciplak’ isimli ¢alismasina ironik bir yaklasimla 1976 yilinda

video enstalasyonu diizenlemistir.

Gorsel 47: Nam June Paik - Gorsel 48: Shigeko Kubota - Duchampiana
TV Buda (1974-1982) Nude Descending a Nude (1977)

“1960’larda Kubota calismalarinda ortamlar arasi (intermedya) bir yontem
kullanan sanat¢i olarak taninmistir. 1960’larin ortalarindan sonra Fluxus grubuna
katilmast ve bu baglamda nesne odakli ¢alismalar iirettigi gorilmiistiir. 1965
yilinda Paik’in video sanatin1 baglatmasi ile birlikte Kubota’da Fluxus’tan
bicimsel olarak ayrilarak video sanati baglaminda isler liretmeye baslamigtir’
(Arapoglu, 2014).

1960’Ih yillarda video sanati altinda diizenlenen video enstalasyonlari
zamanla video performans, performans videosu ve video film gibi alanlara
ayrilarak cesitlenmistir. Bunun yani1 sira performans sanati iginde videonun
varolus big¢imi bu iki alanin i¢ igelige ve birbirini tamamlamasi haline

dontismistiir. Kamusal alanlarda ve halkin i¢inde yapilan performanslar video
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araciligiyla kayit altina alinirken performans anina sanal olarak tekrar doniilmesi
farkli bir gergeklik ve hatirlama sahasi da olusturmaktadir. Video Sanatinin
kullanim sekilleri arasindan video performansi ve performans videosu daha
yaygin olarak kullanilmstir.

“‘Performans Videosu’ ile ‘Video Performans’ arasindaki fark, video
performansi ‘eylem, olusum’ performans videosunu ‘film’ baglaminda ele
almakla agiklanabilir. Ayn1 gibi goriinmekle birlikte, her iki alan birbirinden
ayrilir’” (Bozkurt, 2005: 128).

Bu alanlarda yaptiklar1 ¢aligmalarla Allan Kaprow, Vito Acconci, Yves
Kline, Gina Pane, Claes Oldenburg, Joseph Beuys, Marina Abramovi¢ gibi
isimler one ¢ikarken, diger yandan Tiirkiye’den Kutlug Ataman ve Genco Giilan
da bu sayilan isimler arasina girmektedir.

Performans sanatinin ayrilmaz bir par¢asina donen video kendi basina
birgok amagla kullanilabilmistir. Bunlardan bazilar1 sdyle siralanir:

“l) Plastik unsurlarin arastirilmasim1i da kapsayan ve gorsel imajlar
olusturmak amaciyla teknolojik etmenlerin kullanima;

2) Biiyiik olglide Kavramsal Sanat eylemlerinin veya sanat¢ilarin bedenleri
tizerindeki eylemlere yogunlasan kayitlar;

3) Gerilla Video;

4) Heykellerde, ‘Cevre Sanati’'nda ve enstalasyonlarda, monitdr ve video
kameralarin kombinasyonu;

5) Video kullanilarak ¢ekilen canli performanslar ve iletisim ¢alismalar;

6) Son olarak da, cogunlukla bilgisayar ve videonun birlikte kullanildig1
ileri diizeydeki teknolojik arastirmalarin kombinasyonlar1’” (Sahiner, 2008: 69-
70)

Bunlarin beraberinde 06zellikle performans sanati i¢inde videonun
kullanilmastyla olusan yenilik¢i zemin, sanat¢iya performans aninda diisiinsel ve
hissel olarak olusan enerjiyi bigimsel veriye doniistiirme ve daha anlasilir kilma
olanagini da saglamaktadir.

“Video’nun performansa getirdigi en Onemli yenilik, performansin

amaglarindan biri olan enerjinin devreye sokulmasi noktasinda goriintliniin dili,
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kurgu, hareketin sonsuz ileri-geri tekrari, detay, ¢oklu bakis noktalar ile yeni bir
alan yaratir’” (Bozkurt, 2005: 128).

Bir yandan video, performans sanati i¢inde performans siirecine taniklik
ederek kulanilirken diger yandan performansi olusturan bazi unsurlari (sanatginin
bedeni, dans, miizik, diyalog vb) icinde barindirarak kendi alanina dair de
calismalar ortaya c¢ikarmaktadir. Bu i¢ i¢ce ve zengin kullanim, olusan sanata
seyirciyi dahil etme konusunda ayrigsmaktadir. Performansta izleyici sanatin
olusum siirecine Katilmakla katilimcr sifatimm  alarak etkin bir konuma
yerlesmektedir. Boylece video sanatinda izleyici biten bir siirecin sonucuyla karsi
karsiya kalmis ve dogas1 geregi edilgen bir noktada konumlanmis olur.

Video performans / Performans videosu oOrneklerinden sayilan 1968’de
Valie Export, sinemada olusturulan kadin temsilini elestirel bakis agisiyla kendi
bedeniyle performe ettigi ‘Tap and Touch’ (Dokun ve Hafifce Vur) isimli
performansinda, Oniine astigi bir kutuyla caddelerde dolagsmis ve insanlardan

kutunun igerisine ellerini sokarak gogiislerine dokunmalarini istemistir.

Garsel 49: Valie Expot —ll'ap and Touch Cinema (1968)

Ayrica video sanatinin sinemayla olan iligkisine ¢ift yonlii bakilabilir ve
bu sanatin bigimsel ve yer yer igeriksel Uslup agisindan sinema sanatiyla
benzestigi yanlar1 oldugu gibi ayristig1 yanlar1 da vardir. iki sanatinda temel odag:
gorlintiidiir ve ses bu goriintiiyli tamamlar nitelikte Onem arz etmektedir.
Sinemada gorsel dili kurmanin genel olarak kesin kurallart vardir ve bir
senaryonun sahne akisia gore oyunculuk ve diyalogla ilerlerken video sanati
daha serbest dolasimli, degisken ve yaratici bir ortam olusturmaktadir. Bu haliyle

gorlintii tekrarlanabilinir, kuralsizca bdliinebilinir ve yeniden baslatilabilinir.
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Ayrica olusan bu videolar, sanat¢inin olusturacagi her tirlii yap1 iginde
sergilenebilir. Sinemanin genellikle belirli bir duygu ve mesaj iletmesi, 6ne ¢ikan
amaglar1 arasindadir. Ancak video sanatinda esas olan seyirci i¢in, 6gretilmis
olanin disinda farkli bakis agilarini gérme ve diisiindiirme imkanlar1 yaratmaktir.

Video sanati gibi bir¢ok sanat iginde 6nemli yeri olan beden, kendi basina
bir sanat olma seriivenine 1960’11 yillar itibariyle baglamistir. Yves Kline’in ayni
yilda ¢iplak kadin bedenlerini boyayarak ve bu bedenlerden baskilar alarak
Paris’te bir sergi salonunda gerceklestirdigi ‘Anthropometries’ (Insan bedeni ile
ilgili dl¢iiler- caligmalar) isimli ¢aligmasi ilk 6rnekler arasindadir.

“1960’larin sonu ile 70’lerin baglarinda kimi sanatcilar sanat malzemesi

olarak kendi bedenlerini kullanabilme olanaklar1 iizerinde yogunlasmaya

baslamiglardi” (Atakan, 1998: 43).

Gorsel 50: Yves Kline - Anthropometries (1960)

Ayrica bu 6rnege gelene kadar viicut sanatinin ilk belirtlileri, dadaizmde
Cabaret Voltaire de Hugo Ball ve esi Emmy Hennings’in gosterilerinde, Jackson
Pollock’un Action Painting’lerinde ve George Grosz’un 6liim kiliginda Berlin
sokaklarinda yiirtime performansinda goriilmektedir.

Tiim bu orneklerde de goriildiigii lizere viicut sanatinda sanat¢inin bedeni
politik bir unsur olarak sanat nesnesine doniismekte ve onun eylemleriyle birlikte
ona yapilan islemlerle sanat iiretilmektedir. Performans sanatinin viicut sanatiyla
olan iliskisine bakildiginda her iki sanatin icrasinda da beden temel unsur olurken,
sanatsal sunum seyircinin katilimiyla gergeklesmektedir. Fakat performans

sanatinda, bedene ve seyirciye yiiklenen anlam, viicut sanatina gore bazi
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farkliliklar icermektedir. Performans sanati seyirciyi siirecin ig¢ine dahil ederek ve
bedeni toplumsal degisiklikler i¢in bir ara¢ olarak konumlandirarak hayata daha
fazla yaklasmanin yollarmi ararken, viicut sanatinda seyirciyi ¢alismanin bir
pargasi olarak diisiinme ve eyleme dahil etme tercihi yoktur.

Oziidogru’ya gore beden sanati, “iki tiir altinda incelenebilir. Bunlardan
bir tanesi izleyici karsisinda gerceklesir ve bu agidan performans sanatiyla
paralellik tasir, bir digeri ise yapilan deneyimin dokiimanlarinin izleyiciyle
paylasilmasiyla gerceklesir. Beden sanati bu agidan da kavramsal sanata yakin
durmaktadir. Beden sanati izleyiciyi uyarir, harekete gegirmeye, duygularini
ortaya ¢ikarmaya zorlar ve tedirgin eder” (2012: 42).

Bu iki sanat iligkisini yorumlayan bagka bir goriis ise sudur:

“Viicut Sanatini, 20. yilizyilin baglarindaki Avrupa avangartlarindan bir
araya gelen, Performans Sanati’nin yoriingesindeki acik uzlagsmasina ilaveten,

genelde tasvirin karmasik bir uzantisi olarak goriirim” (Jones, 1998: 13).

1960’11 yillarda baslayip hizla ilerleyen viicut sanati giinlimiize kadar
onemli temsiller yaratarak devam etmistir. Bunlardan, viicudunun bir¢ok yerinde
1siriklar olugturarak sergiledigi performansiyla Vito Acconci, diger yandan Gilbert
ve George ikilisi, dncelikle “What Our Art Means’ (Sanatimizin Anlamlari) isimli
manifestolarinda niyetlerinin insanlarin fikirlerini degistirmek igin cabalayan
normlari ve sosyal tabulart yikmak oldugunu belirtmislerdir (Lockard, 2014: 1) ve
beraberinde birgok performans gerceklestirmiglerdir. 1971 yilinda ‘The Singing
Sculpture’ (Sarki Soyleyen Heykel) isimli galismalarinda video kayitlart da alinan
performansta ikilinin elleri ve yiizleri altin rengine boyanmis, takim elbiseleri

icinde masa tizerinde mekanik hareketler yapmislar. Birinin elinde eldiven,
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digerinde baston, Flanagan ve Allen sarkisina eslik ederek masa iizerinde alti
dakika kadar performanslarini gergeklestirmislerdir. Gilbert ve George bu
eylemleriyle birlikte ve daha sonraki eylemlerinde beden araciligiyla var olmanin
hayat oldugu ve bunun da sanat oldugu inancindan hareketle sanat ve sanat¢iy1
birlestiren bir hat belirlemislerdir.

Bir diger 6nemli grup ise Viyana Aksiyonistleri’dir. Bu grup 20. ylizyilin
ortalarina dogru bir grup Viyanali sanatginin siddet iceren eylemler sergilemesiyle
ortaya ¢ikmistir. Bu grubun ilk temsilcisi olan Hermann Nitsch; kan, diski ve
hayvan bedenlerini  kullanarak  performanslarimi  gergeklestirmistir.  Bu
performanslarda seyirci siirmekte olanin bir pargasi haline gelerek sanat olusumu
icindeki yerini almaktadir.

“‘Sinirlar1 Asan Beden’ basligi altinda glindeme gelen Performanslar,
beden ve ¢evresi arasindaki sinirlar {izerinde durarak, bedenin i¢i/dis1, bir gosterge
olarak beden iizerinden birey/toplum iligkisi gibi karsilastirmalara odaklanir. Bu
tiir Performans’larda sanatgi1 ve izleyici arasindaki siirlar erir.” (Antmen, 2009:
225).

Nitsch’in 1957°de Avusturya’daki malikanesinde gesitli eylemlerle viicut
sanatinin dikkat ¢ekici orneklerini sergilerken asil olarak insanin i¢ diinyasinda
var olan, dogasindan gelen ve siddet iceren ilkel giidiilerin tatminini saglayarak

katarsis bir yontemi olusturmustur.

Gorsel 52: Hermann Nitsch - Gizemli Alem Tiyatrosu’ndan Giinliik Aksiyon
Goruntiileri 1998

1960’lardan beri Hermann Nitsch’in kuzu parcalamak gibi c¢esitli

eylemleri, sadece sanatcilar1 degil, ayn1 zamanda izleyicileri de nesnelerle iletisim
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haline gecirmistir, hatta onlara bizzat yasaklanan bedensel eylemleri
deneyimletmistir” (Lichte, 2008: 19).

“Nitsch’in aksiyonlarinda, asiriliklart baski altina alinarak degil, tam
tersine (eylemin kontroloriiniin ¢izdigi sinirlar ¢ercevesinde) olabildigince 6zgiir
birakilarak arindirildigi bir siirecin i¢indedir. Ciinkii Nitsch, ¢agdas insanin,
giindelik yasamda bastirilmis ilkel saldirgan giidiilerini disa vurma olanagindan
yoksun kaldig1 goriisiindedir ve bu yoksunlugu torensel eylemler ile gidermeye
calisir. Modernligi bireysellestirici bir anlayisin tersine Nitsch, toplumsal beden
kavrayis1 ile tabulara ve normallestirme araglarina karsi kolektif bir biling
yaratmanin olanaklarini kendine 6zgii estetik anlayisi c¢ercevesinde sorgular”
(Kiling, 2007: 47).

Bu grubun diger tiyeleri olan Otto Miihl, Giinter Brus, Heinz Cibulka ve
Rudolf Schwarzkogler i¢in ise su degerlendirmelere rastlanmaktadir:

“Viyana’li olan Gunter Brus’un pislikle ilgili diirtiileri uyandirmaya
yonelik cogu kez c¢iplak olarak gergeklestirdigi eylemler ve Rudolf
Schwarzkogler’in hirpalanmis, zedelenmis bir modelin viicudunu kullanarak
gerceklestirdigi carpici goriintiilere dayali ¢calismalart Beden Sanati’nin belirgin
ornekleri olarak sayilabilir” (Uzunkaya, 2014: 1).

Bir digeri ise viicut sanatinin resimle olan iligkisini kuran grup iiyelerinden
Otto Miihl, 1964 yilindaki Materyal aksiyon manifestosunda “Materyal aksiyon,
hareket halindeki resimdir. Kendi kendini iyilestirmenin goriiniir kilinmasidir...
her sey bir madde olarak kullanilabilir” demistir (Antmen, 2009: 234).

Bunlarin disinda ayrica Dennis Oppenheim, Chris Burden ve daha sonraki
yillarda elektronik implantlart viicudunun yetersiz buldugu organlarina yeni
yetiler kazandirmak i¢in ekleyen Stelarc, verili giizellik kavramini siirekli
sorgulayan, bunun i¢in kendi bedenine estetik miidahalelerde bulunan ve bunu
videoyla kayit eden Orlan ile bedenin tiim sinirlarini zorlayan ve oldukga riskli
performanslar yapan Marina Abramovig’ten soz edilebilir.

Tiim bu sanatgilarin performanslarinda ana eksen ve uygulama alani,

sanat¢ilarin kendi bedenleri olmustur. Aydinlanma ¢agindan beri 6ne ¢ikan aklin
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ve onun bi¢imlendirdigi insanin unuttugu beden ve onun hafizasi sanatcilar
tarafindan deneyim esasli sanatsal eylemlerle yeniden 6ne ¢ikarilmak istenmistir.

“Bedene odaklanan hemen tiim performanslarda bir tiir kiiltiir/doga
ikileminden s6z edilebilir. Bedenin (doganin) kendi 6gretisine énem veren bu
sanatsal anlayis i¢inde akil/beden ayrimi iizerinden bakmamaya, akla hiyerarsik
bir TUstlinlik takinmaktansa bedeni deneyimlemeye Oncelik verilir. Bazi
performanslarin sinirlar1 zorlayici nitelikte olmasi da buna baglanabilir... yasam
icgiidiisiiyle 6liim i¢glidiisii, sadizm ve mazosizm, izleme ve izlenme, hastalik ve
sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek dramatize eden Performans Sanati,
Maurice Merleau-Ponty’nin dedigi gibi ‘insan bedeninin ancak yasayarak
kavranabilecegi’ gercegi tizerine kuruludur” (Antmen, 2009: 222-223).

Bedeni ve onun varligimi toplumsallik i¢cinde olmasi gereken hakikate
ulastirmaya c¢alisan diger bir sanat alan1 ise feminist sanattir. Bu sanat, 1960’11
yillarda birgok sanat akiminin ¢ikis noktasi olan savas, sanayilesme, kimlik ve
cinsiyet ayrimi gibi toplumsal olgularin insan ve doga iizerinde yarattigi yikima
bir tepki olarak sekillenmistir. Bu toplumsal sorunlar i¢inde belki de en koklii olan
kadinin toplumsallasmasinin ve esit hak ve 6zglrlik standardina erismesinin
oniindeki engel, ataerkil sistemin demokratiklesememesidir. Toplumun tiim
katmanlarinda olmas1 gereken yerde olamayan kadin i¢in sanat diinyasinda da bu
gerceklik degismemistir. S6z konusu yillar boyunca farkli sanat alanlarindan
¢ikan bircok sanatgi kadin sanatiyla bu soruna dikkat ¢ekmis ve feminist
perspektiften bakarak toplumsal degisime ivme kazandiracak ya da onu harekete
gecirecek sanatsal galigmalar tiretmistir.

“Sanat ve sanatgi, kimlik ve topluluk konularindaki smirlayici
tanimlamalarin ¢okiisii elbette kuramsal gelismeler kadar... toplumsal hareketler
(vatandaslik haklari, ¢esitli feminizmler, escinsellik politikalari, ¢ok kiiltiirliiliik)
tarafindan da hizlandirilir” (Foster, 2009: 230).

“1960’11 yillarda cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga her tiirlii Gtekilestirici
tavrin sorgulanmaya baglandig1 toplumsal muhalefet ortamindan dogan ve
beslenen Feminist Sanat, bu anlamda belli bir misyon duygusundan hareket

ederek kadinlarin davasinin yogun bir bigimde glindeme gelmesinde 6nemli rol
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oynamustir... Amerikali  Sanat¢1  Linda Nochlin’in  (1931-)  1971°de
yayimlandiginda kadin sanatgilar ve tarihgiler arasinda biiyiik yanki uyandiran
‘Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok’ basliklt makalesi, ¢igir agic1 bir 6neme
sahiptir” (Antmen, 2009: 239).

Feminist sanat, diinyanin bir¢ok yerinde bir¢cok kadin sanat¢i tarafindan
temsil edilirken sanatsal form olarak tercih ettikleri ¢esitlilik de bu sanatin
disiplinlerarasilik yoniinii 6ne ¢ikarmistir. Tiim bu formlarin yogun olarak
performansla hayat bulmasi bu iki sanatin (feminist sanat ve performans sanati)
ortaklagan koordinatlarini da bize gostermektedir.

Feminist sanatcilar ve gruplar; ¢esitli performanslar, videolar, eylemler,
kolaj-resimler ve enstalasyonlarla savunduklar1 goriisleri agiga vurmuslardir.
Ornegin; Miriam Schapiro ve Joyce Kozlof gibi sanatgilar kumas yardimiyla
cesitli igler liretmislerdir. Feminist sanatin ilk kusagindaki Carolee Schneeman,
Monica Sjoo gibi sanatgilar kadin bedeninden ¢ok, onu kusatan kiiltiirel kodlarin
elestirisine yonelmistir. Sonraki kusak sanatgilar arasinda da Cindy Sherman,
Sherrie Levine ve Barbara Kruger kadin bedeninden ¢ok, bedeni kiiltiirel olarak
¢oziimleme yolunda sanatsal ifadelere yiiklenmislerdir (Antmen, 2009: 242).

“ABD’de Eleanor Antin, Judith Barry, Lynda Benglis, Judy Chicago,
Guerilla Girls, Harmony Hammond, Barbara Kruger, Sherrie Levine, Ana
Mendieta, Yvonne Rainer, Faith Ringgold, Hannah Wilke, Miriam Schapiro,
Cindy Sherman, Nancy Spero, Sue Williams, Ghada Amer... Almanya’da
Rebecca Horn, Ulrike Rosenbach, Rosemarie Trockel... Avusturya'da Valie
Export, Ingiltere’de Helen Chadwick, Mary Kelly... Polonya'da Magdalena
Abakanowicz... gibi isimlerle karsilagilmaktadir” (Antmen, 2009: 239).

Bu isimlerden Ana Mendieta ‘Siluetler’ serisinde, doganin i¢inde var olan
camur, yaprak, toprak vb. malzemelerle bedenini Orterek doganin igerisinde
konumlanir. Mendieta’nin  bu isleri yerylizii performanslar1 olarak da
bilinmektedir. Bir diger feminist sanat¢1 Gina Pane, performanslarinda viicuduna
jiletlerle kesikler atarak kanayan tenini pamuklarla silip o pamuklari sergilemistir.

“Kendi bedeninin kanatarak tarihin kadin bedenine uyguladig1 siddete

metaforik bir yanit verdigi ‘Ruh Hali’(1974) gibi performanslar, yalnizca
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Feminist Sanat’in degil, Performans Sanati’nin da belli basli 6rnekleri arasinda
sayilabilir” (Okan, 2011: 81).

Giliniimiliz performans sanatcilarindan olan ve politik yaklasimiyla dikkat
¢eken Marina Abramovig¢ toplumsal cinsiyet ve roller ekseninde bir¢ok feminist
sanat performanslari olusturmustur. Bunlardan ‘Art Must Be Beautiful, Artist
Must Be Beautiful’ (Sanat Giizel olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali) performansinda
saclarin1 tarayan Abramovig, Bati diinyasindaki kadin bedeninin temsiline

elestirel ve bedensel bir sdylem yaratmaktadir.

A
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Gorsel 53: Sanat Giizel olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali (1975)

Diger yandan bir¢ok ¢alismasinda sanat alanini (Olusum, viicut sanati ve
performans sanati) bir arada kullanan Carolee Schneeman ise ‘Meat Joy’ (Et
Senligi) isimli feminist performansi da sekiz kisiden olusan ¢iplak kadin ve erkek
grubunun ¢ig balik, ¢ig tavuk, sosis, kagit parcalari ve boyalar esliginde yerde
veya ayakta dans edip oynamalarindan olusur. Schneemann, dogaglama olup

diizenden uzak bu eylemini ‘Erotik Ayin’ olarak tanimlar.

Gorsel 54: Carolee Schneemann - Et Senligi (1964)

Grup olarak calisan ve 1984’te yedi feminist kadin sanat¢1 tarafindan New

York’da kurulan Guerilla Girls cinsiyet ayrimi-esitsizligi ve 1rkcilik gibi
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konularda kamusal alanlarda bir¢ok performans gergeklestirmislerdir. Yapilan
performanslarda grubun ismi ile sanat eylemleri arasinda bir baglanti
gorilmektedir.

“Gerilla ismini alma nedenlerini gerilla savasinin korkusuyla oynamak
istemeleri ve insanlarin bunlar kim olabilir ve bir sonraki vuruslari nerde olabilir

diisiincesini yaratmak istemememizdi seklinde aciklamislardir” (Gilinay, 2014).

Gorsel 55: Guerilla Girls - Goril maskeleriyle Gerilla Kizlari

“Gerilla Kizlar, Nisan 1985°te New York’ta beyaz erkek sanat¢ilari, sanat
galerilerini, sanat elestirmenlerini elestiren posterleriyle seslerini duyurmaya
baglarlar. Kendilerini ‘sanat diinyasinin vicdani® olarak tanimlarlar. Sanat
pratikleri aktivizm temellidir. Bunun i¢in ¢esitli gerilla taktikleri uygularlar. Bu
taktikler anonim tiyelik, gizli sayim, siirpriz hareketler ve kamusal alanlara yasa
dis1 olarak posterler ilistirmektir. Kisa bir siire sonra sanat diinyasinda ve basinda
ciddiye almirlar. Okullara, sanat konferanslarina, c¢esitli etkinliklere katilimci
olarak davet edilirler” (Oziidogru, 2010: 116)

Gerilla kizlar taktiklar1 maskelerle kimliklerini gizlemeyi amagladiklarini
aciklarken bunun sebebini sdyle ifade etmislerdir;

“Eger kim oldugumuz bilinirse bizim kadin sanat¢ilar olarak miicadelemiz
degil, kisisel yasamlarimiza ilgi gosterilir. Bu agidan kendimizi
'kisiliksizlestiriyoruz'. Kim oldugumuz degil ne yaptigimiz 6nemsensin istiyoruz”
(Hamsici, 2014).

Ayrica Gerilla Kizlar 1998 yilinda ‘Bati Sanati Tarihine Gerilla Kizlar
Basucu Kitab1’, 2003 yilinda ise ‘Orospu, Aptal ve Glizel Kadinlar’ isimli iki adet
kitap ¢ikarmiglardir. Grup 1999 yilinda Guerilla Girls Inc. (GGI), Guerilla Girls
Broad Band (GGBB) ve Guerilla on Tour (GGoT) olarak tige ayrilmigtir. Diger

49



yandan Tirkiye’de ise feminist sanat alaninda Nil Yalter’in video ve
performanslari dikkat ¢gekmektedir.

“llk interaktif calismalar1 iireten sanatci, daha cok insan haklar1 ve
feminizmle ilgili calismalar {retmistir. Calismalarinda kendi fotograflarini,
belgeleme, bilgisayar, video ve performanstan yararlanmistir. i1k video isi “Bassiz
Kadin” ya da “Gobek Dans1” (1974) olarak bilinir. Yalter, bu isinde yaklagik bir
saat boyunca bir yandan kalcasina ve gobegine feminizm ve kadin cinselligi ile
ilgili sozler yazarken, bir yandan da ¢ekim yapmustir. Filmin sonuna dogru yazi
sarmallastik¢a, sanatci erotik bir oryantal dans yapar gibidir. Diger ¢aligmalari
arasinda ‘Les Rituels’ (Aligkanliklar — 1980), ‘Historie de Peau’ (Bedenin Tarihi
—2003) bulunmaktadir” (Atakan, 2008: 163).

| 3
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Gorsel 56: Nil Yalter, The Headless Woman (Belly Dance) (1974)
Feminist sanatin performans sanatiyla olan bu yakin iligkisi ayn1 yillar

icinde olusan bir diger sanat tiirii olan olusumla daha da yakinlasmstir. Ozellikle
20. ylizyilimin ikinci yarisindan itibaren sanatin islevine, bu islevi bigimlendiren
formuna ve bu formu ortaya ¢ikaran sanatsal malzemeye doniik pesi sira yenilik¢i
yaklasimlar siirerken ve tim bu yeni sanat yapilarinin i¢inde dogrudan ya da
dolayli olarak performans yer etmisken bu durum performansa olduk¢a yakin olan
olusumla devam etmistir. En Onemli olusum Ornegi Allan Kaprow’un ‘18
Happenigs in 6 Parts’ (6 Boliimde 18 Olusum) ¢alismasidir. Kaprow bu calismay1
yapmadan 6nce John Cage ve Duchamp gibi 6nemli isimlerden etkilenmistir.
Kaprow 1957°den sonra iki y1l Cage’in deneysel miizik derslerini izlemis,
burada Zen Budaciligini, Duchamp’i, Artaud’yu tanimmigtir. 1958'de ise Ruben
Galerisi’nde halka agik ilk olusumunu gergeklestirmistir (Atakan, 2008: 69-70).
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Gorsel 57: Allan Kaprow - 18 Happenigs in 6 Parts Gorsel 57: Allan Kaprow - 18 Happenigs in 6
(1958) Parts (1958)

Bu olusumda Kaprow’un olay dizgisi ve her seyin anlik ve tekrarsiz
olmasi, seyircinin deneyiminin goreceligiyle 6zgiin ve degisken olarak
tamamlanma 6zelligine sahiptir. Bu haliyle bu ¢alismanin olusum noktalar sdyle
tarif edilmistir:

Ruben Galerisi’'ne Kaprow tarafindan davet edilenler, galeriye geldiginde
iic ayr1 bolimden olusan odalar goriirler. Odalarin i¢i renkli 1siklarla ve farkli
yonlere bakan iskemlelerle donatilmistir. Ilk iki odaya boy aynasi, iigiincii odaya
ise denetim merkezi kurulmustur. Ziyaretc¢ilere talimatlarin oldugu ¢ kiigtik kagit
verilir. Bu kagitlarda gerceklesecek altt boliimiin eszamanliligi ve baslangicinin
bir sesle bildirilecegi belirtilir. Izleyiciler doksan dakikalik siirede sirasiyla énce
askeri adimlarla yiiriir, Sonra bir siire hareketsiz kalir, penceredeki storlar1 kapatir,
afisleri okur, miizik aleti ¢alar ya da on sekiz eylemi astarlanmamis tuvale aktarir.
Bitiste kadin ve erkek gruplar ‘ama’ ve ‘eh’ gibi seslerle mirildanir ve sonunda
onlara yukaridan dort tane ti¢ metrelik rulolar sarkitilir (Atakan, 2008: 70).

Claes Oldenburg, Yves Kline, Jim Dine, Pierre Manzoni gibi sanatgilar bu
calismadan etkilenerek {irettikleri sanatin eylemselligini kendi performanslariyla
ifade etmislerdir. Bu performanslar dogrultusunda da bu sanatin performans
sanatiyla olan yakilig1 yer yer ayrilamayacak diizeydedir. Her iki sanatta da
hayat ile sanat arasindaki sinir belirsizlesir ve seyirci yaptigi eylemlerle olayin bir
parcasi haline gelir ve katilimciya dontisiir. Olusumlar ¢ogu kez giinliik hayatin
sikicilagip anlamsizlastigi durumlarda insanin yeni bir eylem iginde yeniden

yasamla bagini gliclendirme alani olarak da goriilebilir.
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Kuspit’e gore “aslinda happening, giinliikk umutsuzlugun derinliklerinden
gelen yaratict umuttur... en iyi olasilikla hayal giicliniin kiigiik bir edimidir”
(Kuspit, 2006: 146).

Bu iki sanatin ayrildigi nokta ise olusumlarin tekrarlanamamasi ve
performans sanatinin tekrara agik olmasidir.

Performans sanatiyla i¢ ige olma 6zelligi gosteren bir diger sanat alani ise
fluxus’tur. 1961°de George Maciunas tarafindan olusturulan fluxus terimi, siirekli
hareket ya da akma anlaminda kullanilmigtir. Bu sanatin oldukg¢a direngen ve
doniistimcii olan dadaizm ve siirrealizm gibi akimlardan beslendigi goriilmektedir.

Maciunas bildirisinde “I. Diinya Savasi’ndan sonra Dada neyse, II. Diinya
Savasi’ndan sonra da Fluxus odur diyebiliriz” (Sahiner, 2008: 52).

Bu sanat akimlar1 gibi fluxus da olustugu toplumsallik icinde gittikce
yayginlagan endiistrilesmenin insan1 ve her seyi maddelestiren bir bakis agisina
sahip oldugunu gdérmiis, bunun alternatifi olarak hayatin i¢indeki basit nesnelere
yonelerek muhalif bir tavirla sanat iiretmistir. Bunu yaparken Cage’in, giindelik
sesleri miizik olarak kullanmasindan ve Duchamp’mn, hazir nesneleri goriiniir
kilmasindan etkilenmislerdir.

“George Maciunas (1931-78) yazdig1 ‘Fluxus Manifestosu’nda;...Fluxus,
oziinde, 1960’11 yillarin toplumsal muhalefet bi¢imlerinden beslenen, dénemin
kiiltiirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur, demistir” (Antmen, 2009:
203).

“Kullandig1 giindelik nesneler, tiikenmeye yliz tutmus yayinlar, kimi
sertifikalar ya da eskizler, ilging miizik aletleri ve o giiniin ‘Performans,
Happening’ gibi sanatsal sunumlarii biinyesinde birlestiren Fluxus, bu ¢ogulcu
arayislarla 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra gelisen sanati dnemli dl¢iide etkisi
altina almistir. Bu anlamda; sadece bir sanat hareketi degil diisiinsel bir devrim
stirecidir” (Sahiner, 2008: 52).

Fluxus’un bir diger 6nemli 6zelligi ise sanatin yiiceltilerek metalagmasina
ve hayattan koparilmasina kars1 durusudur. Buna gore sanatin yapilmasi i¢in 6zel

bir yere ihtiyag yoktur, her yerde yapilabilir ve her insanda sanatsal bir yon vardir.
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Fluxus sanatgilari, dada ruhunu yeniden yasatmaya yonelik ¢alismalarinda
herkesin sanatg1 olduguna siirekli olarak isaret eder. (Kuspit, 2006: 145)

Bu alaninda diinyanin bir¢ok yerinde donemin 6nemli isimleri yer almistir.

“1960’lardan 1970’lere uzanan tarihi i¢cinde Fluxus’la uzaktan/yakindan
iligkilendirilen ¢ok sayida sanat¢i olmus; bunlarin arasinda 6zellikle Amerikalt
besteci John Cage (1912-92), Alman sanat¢1 Joseph Beuys (1912-86) ve Koreli
sanatc1 Nam June Paik (1932-2006) gibi kolay kolay kategorize edilemeyen
isimler, ya da aym1 donemde baska akimlar dahilinde de giindeme gelen Isvicreli
sanat¢1 Daniel Spoerri (1930-) gibi isimler yer almistir” (Antmen, 2009: 204).

“George Brecht, Dick Higgins, Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf
Vostell, La Monte Young, Yoko Ono gibi besteci/miizisyen/sanatgilarin yani sira
Trisha Brown, Yvonne Rainer, Henry Flynt, Walter De Maria, Robert Morris...
Ray Johnson gibi sanatg¢ilar Maciunas’in kisa bir siire agik kalan New York’taki
galerisinde aksiyonlar, dans performanslari ve deneysel miizik dinletileri
diizenleyen sanatgilar arasinda yer almistir” (Antmen, 2009: 204).

Fluxus sanat¢ilarindan George Brecht’in ‘Drip Music’ (Damlama Miizigi)

1simli ¢calismasi fluxus’un ilk 6rnekleri arasindadir.

Gorsel 59: Georg Brecht - Drip Music (1962)

Bu galismada Brecht elinde bir merdiven ve bir kova suyla sahneye ¢ikar.
Merdivenin {izerine ¢ikarak yerde duran bos teneke kovaya elindeki suyu doker ve
su dokiildiikce suyun sesi duyulmaya baglar. Su bitince merdivenden iner, bir
orkestra sefi edasiyla seyirciyi selamlar ve salondan ¢ikar. Boylece giinliik olagan
bir ses olan suyun akisi, miizigin bir pargasi olarak seyirciye dinletilmistir.

Yani “her degisik kap materyaline ve boyutuna gore farkl ses cikarir, bu

durum miizigin sadece miizik aletleriyle yapilmayacagi onermesini yinelerken,
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farkli miizik aletlerinden farkli ses ¢ikmasina da gondermede bulunur” (Yavuz,
2009: 34).

Bir diger 6nemli sanatg1 ise 1964°te yaptig1 ‘Cut Piece’ (Kesip Bigme Isi)
performansiyla Yoko Ono’dur. Sanat¢1 sahneye oturarak seyircilerden tizerindeki
elbiseden birer par¢a kesmelerini istemistir ve elbise {izerinden dokiilene kadar
devam etmistir. Bu istekle seyirciyi hem siirece dahil etmis hem de onlar

sasirtacak bir performansa ortak etmistir.

Gorsel 60: Yoko Ono - Cut Piece (1964)

Fluxus sanatc¢ilar1 icinde ¢ok 6nemli isimlerden biri olan Joseph Beuys ise
sanatsal eylemlerinde politik tavriyla one ¢ikmis ve savasin yarattigi yikima
dikkat ¢eken caligmalar yapmistir. Ayrica sanati toplumsal iyilesme ve donilisiim
yaratacak bir arag olarak gordiigii anlagilmaktadir.

“Fluxus Performanslarinin anlik etkisinin ¢ok Otesine uzanan Beuys’un

“Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir” Amerika Beni Seviyor Ben De

Gorsel 61: Joseph Beuys - Olii Bir Tavsana
Resimleri Nasil Agiklamali (1965)

Amerikay1” gibi performanslari, geleneksek sanatin kisitlayici alanlarini ve
anlayisint gozler oniline serdigi gibi yeni bir sanat¢t kusaginin 6ngordiigii yeni
sanat anlayisinin bireye, topluma ve doga yonelik duyarliliklarimi ifade eder”
(Antmen, 2009: 207).
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Fluxus orneklerine bakildiginda bu sanatin performansla siki bir bagi
oldugu goriilmektedir. Hem seyircinin etkin katilimi hem sanat¢inin eylemselligi
ve bu Oznelerin birlikte o an icinde ortak bir diisiinsel pratigi yasamalari,
fluxus’un hayata yakiligina da isaret etmektedir. Ayrica giindelik malzemelerin
kullanilmast ve onlar iizerindeki yapi-bozum tercihiyle performansa varan
edimsellikleriyle fikirler ifade edilmistir. Fluxus’un yarattig1 bu yenilik¢i ve ¢ok
gecisli ortam, bir bagka sanat alani olan arazi sanatimm (land art) da dogmasina
zemin olusturmustur.

Sanatin, doganin i¢inde olduguna inanan ve doganin malzemeleriyle onun
i¢inde sanat iireten Robert Smithson, Michael Heizer, Walter de Maria, Richard
Long gibi sanatcilarin Onciiligiinde 1970’yillarda Amerika’da baglayan arazi
sanati doganin dengesinin bozulmasi ve ¢evre kirliligine dikkat ¢ekmistir.

Bu sanatin en Onemli isimlerinden olan Robert Smithson, dogadaki
degiskenligi sOyle ifade etmistir:

“Esas amag, biiyiik ve fiziksel olarak Oyle yeterli bir sey yapmak ki bu
cevreyle iliski kurabilsin ve her tiirli degisiklikle basa ¢ikabilsin. Eger is yeterli
fiziksellige sahipse, herhangi bir degisiklik eseri zenginlestirmeye yonelik
olacaktir” (Karavit, 2008: 44).

Buna paralel olarak Smithson ‘Sarmal Anafor’ isimli etkileyici

biiytikliikteki isini gergeklestirmistir.

Gorsel 62: Robert Smithson - Sarmal Anafor (1969-1970), Utah Golii

“1968 tarihli denemesinde dile getirdigi gibi, Smithson ¢aligmalarin1 galeri
mekaninin digina tasiyarak, sanatin ticari degerini sorgulamistir. Sanat¢1 yalnizca

galeri sisteminin disinda ¢aligmakla kalmamis, ayni zamanda sergilerinin
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parametrelerini kendisi belirlemis ve calismalariyla ilgili belgeleri kendisi
secerek, sergi diizenleyicisi roliinii de listlenmistir. Smithson, hem galeri, hem de
sergi diizenleyicisini saf dig1 birakarak miizelerin yapitlarini nesneler ya da
yiizeylere doniistiirdligiinii, dis diinyadan kopardigini ve ge¢misin anilar1 olarak
kutsallagtirdigini gostermistir” (Atakan, 2008: 63-64).

Bu alanmin sanatcilarindan bir digeri olan Michael Heizer’in “Yerinden
Edilen- Yerine Konulan Kiitle’ ¢alismasi s6yle ifade edilmektedir:

Michael Heizer de arazi ilizerinde Smithson gibi biiyiik dl¢ekli calismalar
yapmistir. “Michael Heizer’in c¢alismalari da mekan/uzam, manzara/dogal
goriinlimler ve jeolojik zamanlarla ilgilidir...1969 tarihli Yerinden Edilen-Yerine
Konulan Kiitle adli isinde sanatc¢i, ii¢ biiylik granit kaya parcasini Sierra
Daglarindan 100 Kilometre uzakliktaki Nevada Coliine tasimis ve bunlar
zeminde actig1 betonla sivali gukurlara yerlestirmistir” (Atakan, 2008: 64).

Yine bagka bir isim Walter de Maria ise dogal afetlerin, gorkemli sanat
pargalarini olusturduguna dikkat ¢ekmis, bu sanatin, miize kavramini tamamen
ortadan kaldiran bir yaklasgimi oldugunu sdylemistir. S6zii edilen sanatcilar
disinda bu sanati performans sanatina en ¢ok yakinlastiran kisi ise Richard
Long’dur. Sanat¢1 Ingiltere, irlanda, Kanada, Biiyilkk Sahra, Hindistan, Afrika,
Japonya, Mogolistan ve Bolivya’da doga yiiriiyiisler diizenlemis ve yiiriiyiisleri
sirasinda yollardan topladig1 doganin pargalarindan olusturdugu heykeller, ¢izgiler
yapmustir. Long’un doga yiiriiyiisleri, yerylizli sanat1 dahilinde gerceklesmis birer
performans niteligindedir. Burada sanat¢inin bedeni sanatsal eylemin eyleyenidir,
stirecin sanatsal yaratimda belirleyici olmas1 da bunun kanitidir.

“Yiirlime eylemini insan hareketinin kusursuz bir sembolii olarak goren
Long’a gore, sanat bir yolculuk, sanat yapitinin kendisi ise yliriime eyleminin bir
parcasidir. Kuskusuz yiirimek ve her zaman yeni amaglarla diinyanin uzak bir

kosesinde yeniden yollara diismek, sanatginin dogayla biitiinlesmesinin bir
yoludur” (Kedik, 2010: 109).
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“Yiirtiylistin en Onemli yasantisi zamanin akiginin ve c¢esitlenmesinin
yasanmasidir. Burada yapit sanat¢inin kendisidir. Sanat¢1 hem aktdr, hem yaratan
hem de yaratilandir. Kendi sinir1 ve diinyanin sinir1 bu yliriiyiiste biitlinlesir. Her
adim bir anin saptamasidir ve sanat¢i bedeniyle her ani saptayandir" (Kedik,
2010: 113).

Yaptiklar1 sanatta dogay1 hem bir sanat malzemesi hem de bir esin kaynagi
olarak gOren arazi sanati sanatcilari, bu sanati, doganin hayat oldugu gercegine
bakildiginda performans sanatiyla dogrudan iligkili olarak diisiinmiislerdir. Tiim
bu sanat alanlar1 sanat iiretmek i¢in malzeme olarak farkli tercihlerde bulunsalar
da (dadaizmde hazir nesneler, fluxus’ta buluntu nesneler vb.) genel olarak birgogu
beden araciligiyla sanatini icra etmistir. Bu da birgok sanatin, performans
sanatiyla kopmaz bir iligki halinde oldugunu gostermistir.

Sanatin ifadesini bir nesneye indirgeyen hakim sanat anlayist 1960’1
yillarda sorgulanmaya, sanatin diisiinsel olusumunun asamalar1 olan dil, sézciikler
ve kavramlar da 6ne ¢ikmaya baglamistir. Bu sorgulama 1970’lere gelindiginde
ozellikle diisiinsel asamay1 olusturan dil, secilen sozciikler ve olusan kavramlarin
kendi basina sanat olabilme niteligi tagidig: fikrini ortaya ¢ikarmistir.

“{Ik olarak 1960'larin basinda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus yayminda
kavram sanati olarak anilmistir. Kavram sanati, Joseph Kosuth ve Art and
Language grubu tarafindan daha sonra farkli anlamlarda kullanilmis, 1970'lerden
itibaren ise 'kavramsal sanat' kullanimi yaygimlasmistir” (Y1lmaz, 2012: 14).

Bu sanatin icras1 ve dayandigi teorik yap1 soyle ifade edilmistir:
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“Kavramsal sanatc¢ilar, sanati, Ludgit Wittgenstein, Ferdinand dé Saussure,
Claude Levi-Strauss ve Roland Bearthes’in gelistirdigi dilbilimsel ¢éziimlemeler
ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak ¢oziimlemeye c¢alismislardir”
(Atakan, 2008: 46).

Kavramsal sanatin en onemli isimi Joseph Kosuth sanatin anlami ve
sanat¢inin  islevini sOyle ifade etmektedir: “Sanatin kendisinin dogasini
sorgulamak” (Danto, 2010: 37).

Bu belirlemeden hareketle bu yaklasimi savunan birgok sanat¢i bu sanat
teorisini ve analizini esas alan dergilerde ¢aligmalarda bulunmuslardir.

Kosuth’un editorliigiinde Mayis 1969°da ¢ikarilan ‘Art and Language’
isimli dergi, aym1 y1l ‘Theoretical Art and Analysis’ ve 1971°de ‘Analytical Art
Journal, Art & Language’ ile birlesmistir. Dergi dahilinde c¢alismalar yapan
sanatcilar arasinda Herry Atkinson, lan Burn, Mel Ramsden, Philip Pilkington,
David Rushton, Charles Harrison, Lynn Lemaster, Sandra Harrison, Graham
Howard, Paul Wood, Michael Corris, Paula Ramsden, Mayo Thompson, Christine
Kozlov, Preston Heller, Andrew Menard ve Kathryn Bigelow yer alir (Atakan,
2008: 46).

i T

Gorsel 64: Joseph Kosuth - Bir ve U Iskemle(1965)

Kosuth, bu galismasinda bir iskemleyi, onun fotografin1 ve sozliikteki
iskemle tanimini sergilemistir. Bir nesne, imgesiyle ve aslinda bildigimiz
tanimiyla tekrar edilmistir. Boylece Kosuth, nesnesin somut yoniiniin degil, dilsel
ve diislinsel yapisinin olusturdugu anlamlar1 seyirciye gostererek bunlarin
arasindaki iliskiyi diisiindiirmek istemistir. Bu ornekten de anlasilacagi gibi
kavramsal sanatgilari, diisiinsel ve hissel birikimin olusturdugu sanat nesnesine
odaklanmak yerine, onu vareden diisiinceye odaklanmanin &nemini

vurgulamiglardir. Bu haéliyle diisiinsel siirecin irettigi kavramlar iizerinden
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seyirciyle bir paylasgim alani olusturmuslardir. Boylece seyircinin zihinsel
aligkanliklarin1  zorlayarak s6z konusu kavrami anlama ve kendi iginde
yorumlamanin, onun konumunu aktiflestirdigi ifade edilmistir. Stirece verilen
onem ve seyirciyle ortaklik yaklasimi disinda, kavramsal sanat, sanatin galerilere
sigdirilmamasi diisiincesinde de performans sanatiyla birlesmistir. Bu iki sanat
alaninin da asil baglami anlam yaratmaktir ve kavramsal sanatgilar sanati
dilbilimsel ¢oziimlemeler yoluyla gergeklestirerek anlam olustururken performans

sanatgilar1 bunu eylemler yoluyla yapmaktadir.

1.3. SINEMA VE DiSiPLINLERARASILIK

“Tuhaftir ki; biitlin sanatlar ¢iplak dogarken,
sanatlarin en genci bagtan asagi giyinik olarak diinyaya geldi.
Soyleyecek bir seyi olmadan once her seyi sdyleyebilir oldu” (Woolf, 1950: 61).

Sinema, kendisinden Once var olan birgok sanat disipliniyle (resim,
edebiyat, miizik, tiyatro vd.) iligski i¢inde olmustur ve bu sanat disiplinleri bir
yandan sinemanin olusmasinda 6nemli bir rol oynarken diger yandan onun
stirdiiriilebilmesini de biiylik oranda saglamistir. Bu sanat disiplinlerinden ilki
olan resim insanlik tarihi boyunca islev degistirerek var olmustur. Onceleri
iletisim kodu olarak var olan resim, uygarlagmayla birlikte sanat olma tanimin
edinmistir. Bu siire¢ icinde ortaya ¢ikan sinema sanatinin resim sanati ile olan i¢
igeligi oldukca giiclii bir bagla kurulmustur. Sinemanin gorsellik odakli bir sanat
olmasi ve hareketli resimlerden olugsmasi resim sanatiyla olan iliskisinin
derinligini gostermektedir.

Resim ve sinema arasindaki temel ayrisim devingenlik ve duraganliktir.
Resim sanati kompozisyon (¢er¢eveleme) diizleminde devingenlik icermektedir.
Sinema ise pelikiil {izerine ardigik olarak kayit edilmis sayisiz resmin art
ardaligindan ve bu goriintli parcalarinin kurguyla birlestirilmesinden dolayi
devingendir. Sinemanin kurgudan baska sahip oldugu diger devingen giigler:
kamera hareketleri, ¢ekim oOlgekleri ve ¢ekim agilar1 olarak Gzetlenebilecek

“sinemasal anlatimin temel 6geleri”’dir (Karakaya, 2005, 1-11).

59



Sinemanin dogrudan iliskide oldugu bir diger alan ise edebiyattir. Insanlik
tarihinin yaziya gecmesiyle birlikte temel iletisim araci olan edebiyat bu islevini
sinema sanat1 i¢cinde de korumustur. Ayrica sinemanin kendi basina bir kitle
iletisim araci olmasi bu yoniliyle edebiyatla benzesen yanlarinin oldugunu
gostermektedir. Bu iki sanat alani kurduklari iletisim ortamiyla kiltiirin
doniismesine dogrudan etki etmektedir.

Diger yandan genel olarak sanattaki bicim-igerik iliskisi, bigimsel
unsurlarin igeriksel unsurlarla birlesmesiyle olusmaktadir. Sinema sanati iginde bu
iligkinin iceriksel unsurunu olusturan anlati edebiyatla kurulmaktadir. Bununla
birlikte sinema, edebi anlatim bigimlerini kendine 6zgii kurgu yontemleri (geriye
doniis, ileriye gitme) kullanarak kurdugu yapiyr katmanlandirip romanin diissel
yoniinii  sinemanin zaman-mekdn denklemiyle c¢esitlendirmektedir. Bunun
sonucunda diinya edebiyatina ait bir¢ok oykii, sinemada ya mevcut metine bagl
kalarak ya da ondan esinlenerek uyarlanmistir. Bu iki sanat alaninin kurdugu iliski
soyle tarif edilmektedir:

“Sinemanin anlati potansiyeli Oylesinedir ki, en gii¢lii bagini resim, hatta
tiyatroyla degil romanla kurmustur. Hem filmler hem de romanlar ¢ok ayrintili
uzun dykiiler anlatirlar...” (Monaco, 2000: 47).

Sinemanin miizikle olan iligkisi sessiz sinema doneminde baslamis, gelisen
teknoloji ve degisen sinema yoOntemleri bu sanatin kullanim bi¢imini de
doniistirmistiir. Sinemanin ilk yillarinda perdedeki goriintiiye es zamanl olarak
piyanoyla dogaclama miizik yapilirken, ilerleyen yillarda bunun yerini orkestra
almigtir. Sinemada sesin kullanilmasiyla miizigin sinemadaki bi¢imi de
degismistir. Sessiz sinemadan sesli sinemaya ge¢is ve miizigin Sinemada
kullanilmasinin ilk 6rnekleri sdyle siralanabilir:

"Edison ile W.K.L Dickson, 1890’11 yillarda Kinetoskop’u gelistirirlerken
yalnizca goriintii tizerinde degil ayrica ses lizerinde de durmuslardi. Kinetoskop
ile Edison’un daha Onceden icat etmis oldugu Fonograf’in birlestirilmesi ile
meydana getirilen Kinetophone, bu ama¢ dogrultusunda hazirlanan en son
modeldi. Bu model i¢in hazirlanan filmlerin ¢ogunlugunu genellikle

miizikhollerde, reviilerde ¢alisan sanatgilarin  gosterileri  olusturmaktaydi.
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Dolayistyla miizik 6zgiin bir bigimde olmasa da ilk sesli film Orneklerinde
bulunmaktaydi. Film miizigi agisindan 6nem tasiyan iki 6nemli olay vardir. Biri,
1919°da Almanya’da Josef Engel, Joseph Massole ve Hans Vogt adl1 ii¢ kisinin
gelistirdigi Tri-Ergon adin1 verdikleri sesli film sistemi; digeri de Lee De
Forest’in 1922°de gelistirdigi Phono film sistemi. Bulusunun ertesi senesi New
York’ta Lee De Forest, sessiz film miizik bestecisi Hugo Reisenfeld ile birlikte De
Forest Phono film Sirketi’ni kurmus ve 1927 sonuna kadar Phono film her hafta
bir-iki bobinlik sesli film gosterileri diizenlemisti. Unlii kisilerin konusmalarini
gosteren filmlerin yani sira eski gelenek devam ediyor, yine operalardan sahneler,
inlil miizisyenlerin ¢aligmalar1 vb. gosteriliyordu™ (Komralp, 2004: 29-31).

Sinema tarihi boyunca gelisen teknoloji hem sinemanin yapilma araglarini
gelistirmis hem de bu sanat i¢inde miizigin kullanim formlarini ¢esitlendirmistir.
Bu gelismelerle birlikte sinemanin igindeki konu, algi ve duyguyu olusturan ana
unsurlardan birinin de miizik oldugu gériilmektedir.

Sinemanin farkli sanat disiplinleriyle olan bu yakinligi, tiyatroyla olan
ilskisinde de hissedilmektedir. Bu iki sanat disiplinini yakinlastiran temel 6ge
oyunculuktur. Sinema var oldugu giinden itibaren seyirci lizerinde yarattigi
anlamin tasiyicilari oyuncular olmustur. Bu oyuncular sinemanin ilk yillarindan
bu yana donem donem degisen yogunlukta da olsa tiyatro oyuncularidir. Bu iki
sanat disiplinin de dogasi geregi olusan oyunculuk tekniginin farkli olmasi
gerektigi anlasilana kadar tiyatro oyunculugu kendi ritmiyle sinema icinde yer
almistir. Bu durum sinemada yaratilmak istenen anlami ve seyircinin bu sanati
dogru tanimlamasini olumsuz yonde etkilemistir.

Bir fotograf goriintiisilyle baglayan Yedinci Sanat dekor, makyaj,
aydinlatma, c¢ergeveleme, kurgu ve oyuncusuyla bir dil olusturmustur. Sinemada
anlami olusturan 6gelerden biri de kuskusuz oyuncudur. Ciinkii yonetmen ile
izleyici arasinda iletisimi kuran kisidir oyuncu. izleyici ister istemez perdede
iletiyi aktarmaya c¢alisan oyuncuda dikkatini yogunlastirir. Oyuncunun
basarisizligi iletinin istenilen bigimde ulagmamasinda énemli bir yer tutar. Ciinkii
oyuncu, Oykii i¢inde yer alan insanlar1 canlandiran kisidir. Bundan dolay1 oyuncu

goriintiiniin en canli &gesidir. Canlandirdigr kisilige, dogal ¢evresi icinde,
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hareketleriyle, ulasarak gercekligi yakalamaya c¢alisir oyuncu. Ancak sinemanin
ilk yillarinda oyunculuk abartilmis tavir ve mimiklerle sinirli kalmigtir. Bunda
tiyatronun biiylik etkisi vardir. O dénemin oyuncular1 once tiyatroda yetismisler
daha sonra sinemaya ge¢mislerdir. Boylece tiyatroda varolan oyunculuk anlayisi
sinema oyunculugunu uzun yillar etkilemistir (Bobler, 1974: 155).

Sinemanin resim, edebiyat, miizik, tiyatro vd. sanat disiplinleriyle olan bu
yakin iligkisi, ona, disiplinleraras1 bir perspektifle var olmasini saglayan temel
diisiince bi¢cimini kazandirmistir. Bu diisiince sistemi bir yandan sinemay1 var
ederken diger yandan degisen politik, sosyal, ekonomik ve teknolojik degisimlerin
yarattigt ortamda olusan yenilik¢i yaklasimlarla mevcut olan bigim-igerik
formlarinin da doniismesine olanak saglamistir.

"Sinema ilkel donemlerin biiyli ve ritiiellerinin, tiim sanatlarin yiizlerce
yillik birikimlerinin, pek ¢ok farkli bilimsel aragtirmanin {izerine insa edilmis bir
teknolojinin tirliniidiir" (Onaran, 1994: XI).

Bir¢ok sanat disiplinine sahip sinemanin sorgulamaya ve deneysellige acik
bir sanat disiplini olma 6zelligi kendi i¢inde bir¢ok yaklasimin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bunlardan bir olan Avangard sinema ise fiitiirizm, kiibizm, siirrealizm
ve dadaizm gibi akimlarin olusturdugu sanat {islubunun sinema iizerindeki
yansimast olarak yorumlanmistir. Bu yansimayla sinemanin biitiin araglar
(kamera, projeksiyon, pelikiil vd.) degismis, yer yer genisletilmis ve bazilar1 da
yok edilmistir. Avangard sanatgilar ekrani bolmiis, projeksiyonu farkli duvarlara
yerlestirerek ¢oklu ekranda goriintii denemeleri yapmigslardir. Bu akimin ilk
déneminin en 6nemli temsilcileri ressam Viking Eggling, Hans Richter, Marcel
Duchamp, Fernand Léger, Oskar Fischinger, Salvador Dali, Len Lye ile ressam ve
mimar Walter Ruttmann'dir. Bu alanda; Fernand Léger’in ‘Ballet Méchanique'i,
Duchamp’in ‘Anemic Cinema’ filmi, René Clair’in ‘Entr’acte’si, Luis Bufiuel ve
Salvador Dali’nin ortak c¢alismast ‘Un Chien Andalou’ ve Maya Deren’in
‘Meshes of the Afternoon’ ile 6nemli drnekler verilmistir.

Avangard sinemadaki bu gelismeler siirerken, bu yaklasimin yeniden
yorumlanmasi iizerine olusan Expanded sinema ortaya ¢ikmistir. Bu kavram ilk

kez Gene Youngblood’un yazdigi Expanded Cinema kitabinda kullanilmistir.
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Expanded Sinema, mevcut sinemayi olusturan her seyin genislemesi lizerine
kurulmustur. Burada s6z konusu olan sadece materyal ve iglevinin genisletilmesi
degil, bir biling genislemesidir. Bu genisleme, sadece sinemaya degil, insanin
kendisine ve disindaki her seye olan bakisina yansimustir.

Sheldon Renan Expanded Sinema'yr 'bir sorgulama ruhu' olarak
tanimlarken, Gene Youngblood ise expanded sinema tanimi yapmaya
‘genisletilmis (expanded) biling' olarak baslamistir (Uroskie, 2014).

Sinemadaki bu genislemeyle insan bedeninin limitleri yeniden goézden
gecirilirken beden daha kapsamli sekilde diisiiniilmiistiir. Boylece sinemadaki
mekan kavrami da degismis, gosterimler sinema salonlarini asip galerilere, tiyatro
salonlari, sokaklara taginmistir. Bu yaklasimla seyirciyle kurulan iki boyutlu iligki
uzamsal olarak genislemis ve seyirciyi daha kapsar hale gelmistir. Diger yandan
bu bakis acis1 meveut kurgu ve senaryo teknigini de sorgulayarak farkli deneysel
yontemler olusturmustur.

Sinemanin farkli sanat disiplinlerini igermesi ve hatta onlarla birlikte var
olmasi i¢indeki deneysellikle dogrudan iliskilidir. Bu yaklagim sinema tarihinin

farkli donemlerinde farkli akimlarin var olmasini da saglamistir.

1.3.1. Sinemada Disiplinlerarasilik ve Performans iliskisine Dair Goriisler

Performans sanatinin hayatla kurdugu bagm, simdi ve anda olma
gercekliginin, otoetnografik yontem tercih edilerek olusan bu tezin yazim siirecine
yansimasini diisiindiiglimde, buna 'bir performans siireci olarak bakma' yaklasimi
gelismis oldu. Ayrica Performans ile otoetnografinin siireci temel alan yonii ve bu
siirece dahil olan insanlar1 kapsama 6zelligi s6z konusu iki alanin i¢ igeligine
isaret ediyordu.

Bu esaslardan hareket ederek ilgili siiregte farkli sebeplerle tanigma
kosullar1 olusan bu insanlarin (Sinemada performans ve disiplinlerarasilik
konusunda belli teorik ve pratik deneyimi olanlar, diger yandan sadece izleyici
konumunda yer alan kisi) goriislerine tezde yer verme ihtiyaci hissettim. Ayrica

bu kisiler tezde inceleme konusu olarak ele alinan filmleri izlemis, yorumlarini
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paylasmislardir. Bu haliyle filmler araciligiyla kurulan bu iliskiler, tez araciligiyla
daha da giiclenmistir. Bu da sanati ve onu yazma siirecinin hayata nasil sirayet
ediyor oldugu noktasinda benim i¢in dikkat ¢ekici olmustur. Yine ayni sebepten
(stireci bir performans olarak diisiinme) hareketle s6z konusu kisilerin
goriislerinin yer aldigi katilimci bir boliim tasarlamis olup bdylece hem tez
tizerindeki kendi otoritemi kirma istegimi, hem de siirecin bana getirdigi bu
insanlar1 gérmezden gelmemem gerektigi hissini esas almis oldum.

Bir araya getirdigim bu insanlari, sinemanin yaratict sahasini farkl
boyutlarda olusturan temel unsurlar olarak diisiinerek, onlarm her birinin
edindikleri mesleki konumda (seyirci konumunda olan da dahil) bu sanati
algilama ve tekrara yorumlama yoluyla yeniden iirettikleri duygusuna kapildim.
Biraz somutlamak gerekirse goriislerde yer alan bir yonetmen, oyuncu, sinema
yazari, Ogretim iiyesi ve seyirci her birinin edindigi unvanlarin geregi olarak bir
filmi farkli bigimlerde yaratip o filme farkli boyutlar kazandiran birer goz olarak
da tanimlanabilecegini diisiindiim.

Ayrica goriiglerine yer verdigim bu insanlarin ayni konu (sinema) catist
altinda farkli uzmanlik alanlarinda (yonetmen, oyuncu, sinema yazari, 6gretim
tiyesi ve seyirci) lirettiklerinden ve oradan hareketle konuyu yorumlamig
olmalarmin disiplinleraras1 bir bakis olusturabilecegine inandim.

Son olarak Tiirkiye'de bu alanda (Sinema ve disiplinlerarasilik) yaygin bir
deneyim olusmamis olmasindan (daha ¢ok video performans ornekleri var) bu
yaklagima dair ilgi duyan ve kendi alaninda diisiinen, yazan bu kisilere tez i¢inde

yer vererek onlar1 hayatin birer izdiisiimii olarak yansitmak istedim.

Alin Tas¢iyan (04 Haziran 2017):

Sinema Elestirmeni

Kokenini Dadaist kabarelere dek uzatabilecegimiz performans sanatinin
sinemadaki oOrnekleri son derece kisithdir. Bugiin tanimladigimiz sekliyle
performans sanat1 70’li yillarda happening’in ardindan sanat dleminde yayginlast.
Sinemanin icadindan beri var olan deneysel c¢alismalarin bir parcasi olarak

filmlere de yansidi. Sinema, her daim ticari ana akimi gii¢lii ve son derece popiiler
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bir sanat dali oldugu i¢in her anti-konvansiyonel 6rnegi avangard ya da deneysel
olarak adlandirila geldi. Performans sanati ana akim sinemanin alanina girmedi ve
biitiin giincel sanat isleri gibi marjinalize oldu.

Kayit edilen performanslarin 6tesinde filmin bu sanata hizmet ettigi,
onunla i¢ i¢e gectigi drnekler pek az. Giiniimiiz sanatgilari, teknolojiyi daha etkin
kullanabilmekle birlikte sanat tarihindeki onciilerinin izinden gidiyor, hala. 'Her
yaptigimiz miiziktir' diyen ve non-art anlayisini ileri siiren John Cage’in 4°33”
adli kisa filmi, piyano calmayan piyanistin hareketsizligi {lizerine kurulu bir
performans filmidir. Ortaya ¢ikan esere degil, yaratim siirecine odaklanan Cage’in
derslerinden etkilenen New York merkezli Fluxus hareketinden George Brecht’in
Entrance to Exit adli yedi dakikalik isi, bir filmin temel Ogelerini filmin ana
temast haline getirir. Entrance ve Exit yazilarinin goriindiigli iki planin arasinda
uzun beyaz bir plan yer alir. Fluxus filmlerinde bir anlati bulunmaz, kamera
hareketleri yoktur... Yiiksek sanata karsi olan Fluxus akimi sanatcilar1 6zellikle
anlamsiz ve Onemsiz kisa filmler tiretirken bu iiretim siireci bazi ¢alismalarda
manifestolarimnin bir tiir film-performansi halini alir.

Giiniimiiz sinemasinda avangard / deneysel sinema genellikle bienaller
misali genis kapsamli ¢cagdas sanat etkinliklerinde, miize ve galerilerde sergilenme
olanagi buluyor. Berlin Film Festivali’nin 2006 yilinda agilan “film, video,
enstalasyon ve performatif ¢caligmalar” gehir sathinda sergileyen Forum Expanded
boliimii basta olmak lizere bazi festivallerin bdliimleri ve yine Berlin’den
Bogota’ya, Florida’dan Londra’daki Experimenta’ya dek bir¢ok Bati sehrinde
diizenlenen deneysel film festivalleri bu sanat dalinin varolus alanlari. Sinema
diinyas1 ve genis izleyici Kitlesi tarafindan 6ncelikli olarak takip edilmeyen, ama
kendine 6zgii bir ¢evresi ve meraklilar1 olan boliimler bunlar. 60’11 yillarda Stan
Vanderbeek tarafindan ortaya atilan ve Gene Youngblood’in ilk kez videoyu bir
sanat formu olarak kabul eden ve sunan 1970 tarihli kitabinin da adi olan
Expanded Cinema kavramindan yola c¢ikilarak adlandirilirlar. Sinemanin hala
pelikiil iizerine kaydedildigi donemlerde agirlikli olarak elektronik ve dijital

sinemaya, video art’a yer verirlerdi. Artik bu ayrimin kalmadigi bir donemdeyiz...
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Bu boéliimlerde performans sanatina ayrica bir baslik agilmamakla birlikte diger
biitiin avangard / deneysel ¢aligmalarla birlikte 6rneklerine rastlanir.

Expanded Cinema alaninda Valie Export ve Peter Weibel’in “instant film”
kavrami, kisa ve uzun filmleri sinemanin kamera tarafindan pelikiile kaydedilen,
perdeye projeksiyonu yapilan bir sanat dali olarak fiziksel sinirlarini ortadan
kaldiran ilging Orneklerdi. Hemen her birinin yapimi da, gosterimi de birer
performans‘u.l

Bugiin Expanded Cinema, Londra’daki Tate Modern galerisinden
Amsterdam’daki cagdas sinema mekani Eye Enstitiitiisi'ne dek bir¢ok sanat
kurumunda genis kapsamli sergilerde izlenebilen sanatgi filmlerini tarif ediyor.
Canli izleme kontekstini harekete geciren, sinemanin tarihi ve kiiltiirel algi
mimarisini heterojen, performatif ve degisken bir hale doniistiiren bir film ve
video pratigi olarak tanimlaniyor. 2015 Melbourne Film Festivali’nde Sally
Golding’in izleyiciye alisilmadik bir izlemeye deneyimi yasatan Breaching
Transmissions’t misali birgok calisma da geleneksel festival yapisi iginde yer
bulabiliyor.?

Expanded gosterimler metro istasyonlarindan bina cephelerine dek c¢ok
cesitli mekanlara yayildigi i¢in sadece biletli miisteri ve bilingli izleyiciyle degil
rastlantisal olarak c¢evre sakinleriyle de giindelik yasamin akisinda bulusma
olanag1 yaratir. Fluxus’tan baslayan yiiksek sanat karsiti tavrin gilinlimiizde
sinemayr da multiplex'lerden, kirmizi halili festival saraylarindan disari
cikarabilen bir formu olarak degerlendirilebilir bu anlamda. Ancak naratif bir
yapiya sahip olmayan bu isler hedef aldig1 halkta '60'lardan bu yana amagladigi
etkiyi yaratmadi. Bu yiizden marjinal ve ‘anlasilmaz’ oldugu algist yaygin. Tam
da bu nedenle her daim giincel sanat alaninda ele alimiyor, sinema diinyasinin
giindemine girmiyor...

Sinema biitiin sanat disiplinlerini i¢cinde barindiran, her birinin niteliklerini

kendi dilinde bulusturan, disiplinleriistii bir sanat dalidir. Diyebiliriz ki sinema,

! Bknz.
http://sensesofcinema.com/2003/peter-tscherkassky-the-austrian-avant-garde/expanded_cinema/

2 Bknz. http://theconversation.com/breaching-transmissions-can-expanded-cinema-expand-your-
mind-45307

66


http://sensesofcinema.com/2003/peter-tscherkassky-the-austrian-avant-garde/expanded_cinema/
http://theconversation.com/breaching-transmissions-can-expanded-cinema-expand-your-mind-45307
http://theconversation.com/breaching-transmissions-can-expanded-cinema-expand-your-mind-45307

biitiin sanat dallarini istahla yutan ve her birinin 6ziinii kendi biinyesine sindiren
bir devdir. Bir film, teknik olarak kameraya kaydedilen tek bir hareketli
gorilintiiden iiretilebilir. Ama sinema sanati, ister kurmaca olsun ister belgesel ister
canlandirma tiirtinde edebiyat, miizik, sahne sanatlar1 ve plastik sanatlarin
bilesiminden olusan ¢ok daha kompleks bir yapiy:r ifade eder. Konu, tema ve
naratif itibariyle dogrudan bir baska disiplinle birebir iligki kuran filmler bir yana,
sinemada disiplinlerarasilik filmin dilini olusturan teknik ve sanatsal bilesenleri
ifade eder. Prodiiksiyon, ¢ekim ve post-prodiiksiyon gibi baslica asamalara niifuz
eden her unsurda bagka bir disiplinin de katkis1 vardir.

Oncelikle her film bir fikrin ve / veya bir duygunun ifade edildigi bir metin
olarak ortaya cikar. Ardindan senaryoya dokiiliir. Bu metin bazen uyarlanacak bir
roman ya da destan kadar uzun ve girift de olabilir. Senaryoya gerek
birakmayacak bir tiyatro eseri de olabilir. Dogaglama oynanacagi / sozsiiz
cekilecegi i¢in diyaloglara ihtiyag duyulmayan bir tretman diizeyinde de
kalabilir... Ama edebiyat yazili ya da yazisiz olarak sinemaya 6nayak olur.

Sinemanin kay1t esas1 optiktir. Isik, renk, kompozisyon, ¢erceve bilgisi ise
resimden gelir. Fotograf sanati da bu bilgiyi resimden aldig1 icin teknik olarak
sinemanin Onciilii ancak artistik olarak resmin mirascisidir. Diger tiim plastik
sanatlardan daha fazla resimle akrabadir, sinema. Bir yandan da donem filmleri ve
ressam biyografileri misali c¢aligmalarda daha spesifik vurgularda bulunulur.
Belirli bir tarihi donem sanatcilarinin yapitlarindan yola ¢ikarak tasarlanir. Bir
ressamin tablolar1 onun islubuyla yeniden sette yaratilabilir. Filmin mekanlarinin
insasi, film setinin dekoru (gercek mekan olsa dahi), filmin diger 6gelerin arka
planin1 olusturarak anlam ve anlatimi islevsel kilan, zaman ve uzam bilincini
olusturan plastik sanatlardir. Tek tek biitiin plastik sanatlar dallariyla sinemanin
kurdugu iliskiye 6rnek gosterilebilecek yiizlerce film bulunmakla birlikte ve bu
filmlerin birgogu naratiflerinde de ele aldiklart disiplinden dolayli olarak
esinlenmis olmakla birlikte, sinemanin yapisal olarak plastik sanatlar1 6ziimseme,
kendi dilinin bileseni olarak yeniden tiretme bi¢imidir 6nemli olan.

Sinemada miizik esasen ses kullanimi ifade eder. Sinema sessiz oldugu

donemde dahi filmlere eslik etmek {izere canli ya da kayit miizik kullanilirdi.
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Bunun asil nedeni ses efektleri ve kurgusu yapilamadigt i¢in duygulart ve
hareketleri vurgulamakti. Filmde miizik bazen biiyiikk orkestralarin caldig
besteleri bazen atmosfer yaratmak i¢in kullanilan sesleri (riizgér, su, hayvanlar,
trafik, makineler, ¢arpismalar, ¢igliklar, inlemeler), sessizligi, hepsini birden ya da
bir kismini1 ifade eder. Sesli filmlerdeki geleneksel 6zgilin beste kullaniminin
disinda da miizigin bir donemin, bir hayat tarzinin, bir cografyanin temsili olarak
kullanimina sik¢a rastlanir. Doneme damgasini vuran, karakterin ruh halini ya da
filmin gectigi cografyanin kiiltiiriinii yansitan miizik tiirii ve sarkilar soundtrack’i
filmin gorsel ve sozel anlatimini biitiinleyen bir nitelige biiriindiiriir. Kimi zaman
da yaraticilarinin tercihine bagli olarak geleneksel miizik kullanimi da filmin
genel niteliklerinin dstiine ¢ikarak, adeta onlar1 bastirarak anlam yaratmada
oncelikli rol istlenir. Korku, gerilim, aksiyon, melodram gibi tiirlerde izleyicinin
duygularina dogrudan hitap etmek ve filmin etkisini arttirmak i¢in miizik baskin
bigimde kullanilir.

Miizikal ise sahne miizikallerini de asan bir ¢esitlilik, kamera ve kurgunun
sagladigi anlatim zenginligiyle sinemanin baslica tiirleri arasinda yer alir.
Denebilir ki sinema dilinin esnekligi ve olanaklari miizikali sahne {izerinde
oldugundan ¢ok daha iistiin bir noktaya tasimistir. Sinema ve miizik arasindaki
disiplinleraras1 ¢aligmalarin tepe noktasidir miizikal filmler. Bazen bir donemin
‘su perisi’ Esther Williams’in havuzda, denizde su balesi ve akrobasisi yaptig
filmlerdeki gibi fiziksel smirlart genisletir. Bazen efsanevi rock grubu Pink
Floyd’un ayni adli eserinden yola c¢ikarak sarkinin ve alblimiin isyanini canli
aksiyon ve canlandirma karmasi bir yapitla yansittigt The Wall ile kiilt statiisiine
ulagir. Bazen Shirley Clarke’in Ornette Amerikan Mali’nda basardigi gibi bir
miizisyen (cazct Ornette Coleman) hakkindaki belgesel anti-konvansiyonel bir
islupla ve miizigi asil metni olusturacak sekilde kullanan miizikale doniisiir.
Bazen miizikal performansin kendisi bir miizisyenin hakkindaki biyografik filmin
6znesi olur Frangois Girard’in Glen Gould Uzerine 32 Kisa Film’indeki gibi. Film
yapildiginda ¢oktan 6lmiis olan Glen Gould’un Bach kayitlar {izerinden 32 kisa
filmin bir araya geldigi yapisiyla bir miizik eserini andirir filmin kurgusu. Klasik

opera, bale veya oyun uyarlamalarinin yani sira miizikaller ya da miizikle
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sinemanin bir sekilde i¢ ice gectigi miizikli filmler saymakla bitmeyecek bir
cesitlilik arz eder.

Ancak diinya ¢apinda onlarca festivalin adandigi dans filmlerine bir alt
baslik agcmak gerekir. Kameranin sadece bir kayit cihazi olarak kalmadigi ve
modern dansgilarin yaraticilifiyla modern sinemacilarin yaraticiliginin bulustugu
hemen her metrajda Ornegine rastlanan dans filmleri bashh basina bir tiirdiir.
Sinema ve dans disiplinlerinin hareket ve koreografi kavramlari tipki dansgilar

gibi uyum i¢inde birlikte hareket eder.

Cynthia Madansky (5 Haziran 2017)3;

Yonetmen

Biitiin filmler bir sekilde performans sanatimi igerir. Dilerseniz belgesel,
dilerseniz kurgu film, deneysel film veya etnografik film calisin ya da bunlarin
farkli kombinasyonlarini, hepsi bir sekilde performans sanatini igerecektir. Kurgu
bir filmde ana kahramanlarla ¢alisirsiniz. Bu durum belgeseller i¢in de gegerlidir.
Diyelim ki, belgeseliniz manzara iizerine. O durumda ana kahraman manzaradir
ve onun performansi gegerli olur. Her zaman s6z konusu olan performanstir.
Performanssiz sinema olmaz. Ornegin Paul Sharits’in en deneysel 151k Ve
boyamayla yaptigi filmlerde dahi 15181n, rengin, yansimanin performansi vardir.

Performans sanati cesitli film tiirlerinde 6rnegin belgesel, kurmaca veya
deneysel farkli formlar alir. Ornegin Marina A. canli olarak gergeklestirdigi
performans1 ve bu performansin filme alinmis yapisimi birbirinden ayirir ve
farklilastirir. Bir diger 6rnek ise Ma filmi. Ana karakter Meryem Ana'nin feminist
bir versiyonunu oynamakta. Filmdeki kareografiye dayali bir dans sahnesi tipki
bir Hitchcock filmi plani gibi ¢ekilmis. Harekette bir anlati olusturulmus hi¢ s6z
kullanilmadan. Ornegin benim yaptigim birkag dans filminden Anna Pina Terasa,
Tarlabas1 ve Elle de performans sanat¢isi ve manzara arasinda her zaman bir
gerilim var, bu dans eden beden ve mekan arasinda olusan bir gerilim hissi.
Cassavetes’in filmlerinde ise performansa dogaglama bir deger kazandirilmigtir.

Bu da size her an goziiniiziin oniinde gerceklesen oldukca sasirtici, oldukca

3 Gériismeyi Ingilizce aslindan geviren Ruken Dogu Erdede'dir.
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deneysel bir kamera isi izleme hissini sunar. Her film belirli bir performans
metodolojisini dikte eder, bu nedenle her yonetmen performansin konseptini en
1yi sekilde ifade eden formu bulmak zorundadir.

Video art, expanded cinema veya video enstalasyonlarinda performans
tamamen farkli bir boyut kazanir. Bu ii¢lincii bir boyut olarak performansin canli
olarak mekanda performe edilmesidir. Yakin zamanda Chicago’da Merce
Cunningham'mn film ve dans videolarimi igeren bir sergi gezdim. Ve serginin
yerlestirmesi izleyiciye ayni performanst farkli acilardan ve farkli alan
derinliklerinden deneyimleme imkani sunmaktaydi. Bugiinlerde Expanded
sinemada alaninda sinematik projeksiyon performans¢i ve bunlarin birbiriyle
etkilesimi lizerine igler yapilmakta. Beden projeksiyonla ve tabii ki izleyiciyle
etkilesim halinde olmus oluyor. Rosa Barbara sinema, performans ve ses
kullamimiyla sahnedeki tgiincii duvari yikiyor ve performansinin her 6gesi

harekete ve bu hareketin izleyiciyle etkilesimine doniistiiriiyor.

Dr. Aydin Cam (4 Haziran 2017):
R.S.T. Biliimii Ogretim Uyesi

Daha ilk elden, salt tiriine baktigimizda bile sinemanin disiplinlerarasi bir
sanat oldugunu 6nermek yanlis olmayacaktir. Sanat iiriinii olarak film, bir istisna
olarak heykel sanatin1 disarida birakmak kaydiyla, kendinden 6nceki tiim giizel
sanatlardan bir seyleri icerir. Ornegin, omuz iizeri ¢cekim, egik a¢1 (Dutch angle)
ya da agi-karsi ag1 (shot-reverse shot) gibi sinemanin kendine has birkag
cercevelemesi disinda sinematografik ilkeler resim ya da fotograf sanatinin
ilkeleriyle ortaktir. Bu nedenledir ki, sinema aydinlatmasindan ya da aydinlatma
estetiginden bahsettigimizde klasik resim sanatinin ustalar1 Caravaggio ve
Rembrandt’in aydinlatmasindan, genel ¢erceveleme ilklerinden s6z ettigimizde
1/3’liikk oran ya da altin oran gibi, yine klasik resim ve fotograf sanatina dair
goriintli dlizenleme ilkeleri hakkinda konusuruz aslinda. Sahneleme ya da sahneye
koyma ilkelerini ise biiyiik oranda tiyatro sanatina borgluyuz, setler ve platolar ise

mimariden beslenmekte. Sinema sanatinin miizikle iliskisi zaten acik; edebiyat,
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retorik, poetika ya da mitler ve oyunlarla iligkisi de dyle. Bugiin, kadim anlatilarla
bir bigimde ilgisi kurulamayacak bir filmle nadiren karsilastyoruz.

Sinemasal evrenin fiziki evrenle iligkisi de bizi disiplinleraras1 bir
¢oziimlemeye mecbur kiliyor; bu, siradan bir gercek-temsil iligkisinin ¢ok
otesinde. Filmler fiziki gerceklige dair biligsel haritalart olusturuyor artik.
Ozne(ler) bugiiniin imgeler diinyasinda, iizerinde hareket ettigi, kendini
cevreleyen, kisisel ve toplumsal alanin kesistigi mekanla sinema araciligiyla
etkilesime ge¢mekte ve kendini toplumsal olana karsi konumlamaktadir.
Ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal, psikolojik, ideolojik vb. yap1 setlerinin
diizenlenmesiyle meydana gelen bilissel haritalar, bireyin kendini ¢evreleyen
mekan1 anlamlandirmasina, tanimasma ve kendini bu mekan iizerinde
konumlandirmasina olanak verir. Dolayisiyla bir film hakkinda diisiinmek, sadece
o filmin sinemasal evreni hakkinda ya da salt bir sanat yapit1 lizerine diisiinmek
degil artik: Bir film tizerine diisiinmek, sosyal bilimlerin hemen her alanini
kapsayan bir eylemdir.

Sinemanin erken donemindeki gosterim bigimlerini gz Oniinde
bulundurdugumuzda bir kez daha bu sanat bi¢cimini disiplinleraras: bir yaklasimla
irdelemek gerektigini anliyoruz. Ornegin, 1909’da Kadikdy Zamboglu
Bahgesi'ndeki gosterinin ilanindan Mdsyd Weinberg idaresindeki Pathé Freres
Sinematograf Tiyatrosunun kadinlara mahsus bir gosteri gergeklestirecegini
okuyoruz. Bu gosterinin ince saz takimiyla icra edilecegini de... Yine ayni yil,
Feyziye Kiraathanesi'ndeki gergeklestirilen bir gosterinin kanto ve duetto bir
arada gergeklestirilecegini de... (aktaran Gokmen, 1989, s. 22). Sadece ulusal
Olcekte degil, uluslararasi alanda da sinema goOsteriminin mekani, gosterimin
yapisini1 doniistiirecek kadar belirleyicidir. Fuarlar, panayirlar, sirkler, tiyatrolar,
barlar, kahvehaneler... Tirkiye’de erken donem sinema mekanlar1 kiraathaneler,
birahaneler ya da cay bahgeleriydi c¢ogunlukla. Ve film gosterileri de bu
mekanlarin genel-gecer eglence yapisina uygun bir bicimde, bazen ortaoyunu ya
da golge oyunuyla, bazen ince saz takiminin icrasiyla, bazen bir meddah esliginde
gerceklestiriliyordu. Ingiltere’de music-hall’lerde, Fransa’da café-oncert’lerde ya

da Birlesik Devletler’de smoking-concerts’lerde benzer bigimlerde film
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gosterimleri diger eglence bigimleriyle i¢ ige gecti. Tiim bunlar, sinemay1 sadece
bir sanat yapitt olarak degil, onun diger sanatlarla ve fiziki diinyayla olan
karmasik iliskisini de goOsteren Orneklerdir. Ve kuskusuz boylesine karmasik
iliskileri disiplinlerarast bir yaklasim olmadan ¢6ziimlemeye girismek bile

v ee e 4
diistiniilemez.

Fulya Peker (22 Mayis 2017):

Tiyatro Sanat¢ist

Dramatik oyunculuk yaklasimlarinda karsimiza ¢ikan -mus gibiligin ve
edebiyat hakimiyetiyle olusan neden-sonug iligskisine dayali hikaye anlaticiliginin
sahnede kirilmaya baslamasi, yani fiziksel tiyatronun dansa ve vokal ifadenin
deneysel miizik ve ses ¢alismalarina yaklasmasiyla, deney ve deneyim fikirlerinin
merkeze alinmasi siirecinde performans sanatinin kivileimlariyla karsilasiyoruz.
Buna benzer bir kirllmadan ve agilimdan sinemada kamera gdzliniin yanilsama
yaratma ilkesinden sapmasiyla, kurguda icerik yerine devinime, siiresellife ve
fotografa yonelik yaklagimlarla, yani alisilagelen yanilsamanin kirilmasiyla,
izleyenin simdiye ve buraya davet edilmesiyle oldugunu sdylemek miimkiin.

Kendi seriivenimde aklimda yer etmis 6rneklerden biri Peter Watkins’in
Munch adli filminden bir sahne. Kamera yanilsamayi kirmamak igin oyuncular
kamera lensine direkt bakmazlar, hep minimal bir ac1 ile lensin yanina bakarlar.
Bu filmde oyuncular bu teknik ile devam ederken bir sahnede bir oyuncu
kameranin yanindan gegerken yine minimal bir bakisla lense direkt bakar. Bu an,
seyirci ve oyuncu arasindaki zaman ve uzam illiizyonunu kirarak ciddi bir
performans acilimina itmisti beni. Oyuncunun seyirciye ‘“orada oldugunu
biliyorum” demesi yahut “orada misin?” demesi gibi... Lensin ¢atlamasi, perdenin
yirtilmasi... Beyaz perdedekilerin seyircilerle ayn1 uzami paylasmiyor olmasinin
seyirciye verdigi glivenli alan kirilarak ortak uzamda bir acgilma yasanmisti.
Unutamadigim anlardan biridir. Burada O6nemli olan neyi kirdigimm da

gostermektir. Yani hep lense baksalardi bu etki olugsmazdi elbette. Bu ve buna

*Y.N.: Verilen kaynak¢a Cam'in goriismesinde aynen bulunmaktadir: Goékmen, M. (1989),
Baslangigtan 1950°ve Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul Sinemalari, Istanbul: Denetim
Ajans.
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benzer yontemlerle sinemay1 performatif alana ¢ekmek miimkiin. Yine Chris
Marker, La Jetee’deki fotograf dizilimiyle seyirciye goz kirpma anlarinda eslik
eden bir yaklasimi didikleyerek 6nemli bir agilima imza atmistir. Bela Tarr
siiresellik fikrini bu anlamda oldukg¢a yerinde kullanan yonetmenlerden; Satan
Tango’daki siiresel uzunluk bir rnek olabilir. Isitsel olanin énemini de yine Turin
Horse gosteriminde seyirci perdeye bakarken bir sahnede 35mm.nin kararip bir
stire seyircinin sadece seslerle bas basa kalmasi, anin igine ¢ekilerek yahut anin
icinden c¢ikarak imgelemin tahrik edilisiyle Orneklendirebilirim. Sinemada
performansi yakalayabilmek i¢in zaman, uzam ve siire algisiyla oynamak,
oyuncunun gercekligini goriintir kilmak gerekli diye diisiiniiyorum, belgesele
kaymadan yanilsamay1 kirmak ve seyirciyle ortak bir AN deneyimi yasamak...
Bas ve son yerine arada olan, olmakta olani yansitabilmek... Sinemada saklanan
kisimlari, editlenen anlari, kamera hareketi, acisi ile ilgili secimleri sezilebilir
kilmakla da miimkiin olabilir belki bu. Dordiincii duvarin yikilmasi gibi kamera
lensinin kirilmasi. Burada elbette akla Brecht’in yabancilastirmalari; birinci ve
tiglincii tekil kisinin birligi geliyor. Ama kastim bundan biraz daha 6te bir de
konstriiksiyon, yapilan se¢imlerin goriintirligii, “yaptigini1 gostermek”, deneyimin
paylasilabilirligi.

Sinema dogas1 geregi disiplinlerarasidir zaten. Wagner’in biitiinliiklii sanat
algisindan s6z ettigimizde ister istemez disiplinlerarasiligin kapilar1 acilir.
Metaforik diisiinceye 6nem verme nedenim de bu disiplinlerarasiligi ifade etmek.
Konu bakimindan degil de teknik olarak disiplinlerarasi olma durumundan soz
ediyorum elbette. Bir matematik formiili konusunda film yapmak o filmin
disiplinlerarasi olabilmesi i¢in yeterli degildir; filmin o matematik formuliiniin
sistemine dayanarak c¢ekilmesi, o formiile doniismesi, o formiiliin uygulamasi
haline gelmesi gereklidir. Burada yaygin bir Godard alintis1 yapmak miimkiin:
Politik filmler yapmak yerine filmleri politik yapmak... Ornegin Teshigahara’nin
Woman in the Dunes’da bir ressam/mimar oldugunu sdylememek icin bir neden
var midir? Sinema Ozellikle isitsel ve gorsel olarak resim ve miizigi ciddi anlamda

igeriyor. Yonetmeni bir mimar, bestekar, koreograf, filozof, ressam, yazar olarak

73



gormemek i¢in bir sebep yok. Ama disiplinler birbirine bulagmaktan g¢ekiniyor
biraz sanki. Uzmanlik romatizmasi...

Bu sinirlar bu kadar keskin degil aslinda Antik Yunan veya Avant Garde
donem yaklagimlarinda. Ritiiel bu nedenle performans alaninda 6nemli bir
acilimdir. Yakin zaman Orneklerine gelirsek, Park Avenue Armory’de Peter
Greenaway, da Vinci’nin Last Supper’ini bir yerlestirme olarak hayata gecirdi.
Biiyiik bir alanda tabloya yaklasirken hem ses hem seyircinin katilimcilig1 dikkat
cekiciydi. Tablonun reprodiiksiyonu i¢in yapilan uzun ve ayrintili c¢aligmanin
yaninda, benim asil dikkatimi ¢eken 151k tasarimi yardimiyla seyircinin gdziiniin
tablo tlizerinde yonlendirilmesiydi. Ressamlar bunu siklikla yapar aslinda, seyir
g06ziinli yonlendirirler. Yonetmenin de yaptigi bu degil midir? Yon - etmek. Bir
diger o6rnek, benim de icinde yer aldigim projelerden biri... David Michalek’in
Portraits in Dramatic Time adli Lincoln Center’da sergilenen yerlestirmesi.
Oyuncular dramatik gegis anlarini yansittiklart 10 saniyelik sahneler olusturdu.
Bunlar yavaglatilarak 5-10 dakikalik kliplere doniistiiriildii. Durmakta oldugu
sanilacak kadar yavas bir devinimin dev bir ekrandaki goriintlisii ve ayrintilar,
ister istemez, seyirciyi zaman algisinda katilimci bir deneyime siiriikledi.
Secimlerin goriiniirligli dikkat g¢ekiciydi. Biyokimya, psikanaliz gibi. Mercek
altina yerlestirilmislik hissi. Kurgusallik yerine deneyim ve deneyin 6n plana
¢iktig1 bircok calismadan s6z etmek miimkiin aslinda. “Ben yaptim, oldu!” demek

yerine, denemek fikrinden s6z etmek gerekiyor. Olay burada bitiyor asil.

Onur Kaya (1 Haziran 2017)
S. Y. Yiiksek Lisans Ogrencisi

Performans sanatinin dogas1 geregi ugucu olmasi, eylemin yapildigr kisa
bir siire zarfinda deneyimlenmesi, bir daha tekrarlanamamasi, belirli bir zaman ve
mekan i¢in iiretilmesi gibi unsurlar performans sanatinin miize ve galeri gibi
kurumlarda sergilenmesine dair bir takim zorluklar getirebiliyor. Son dénemlerde
video ve fotograf kayitlar1 ve performans objeleri gibi medya ve arsiv
kalintilar1 araciligiyla bu zorluklar bir nebze olsun asilabiliyor. Son donemlerde

performans sanati happening disinda performatif yapilara sahip video-
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performans ya da fotograf-performans gibi medyumlarla kurumsallagmaya
basladi. Sinema ve performans sanati arasindaki iliski belki de bu
dokiimantasyonlar iizerinden kurulabilir.

Ozellikle siire¢ sanatin1 (process art) icine dahil eden ilk donem sanatci
filmleri sinemaya taze bir heyecan getirerek deneysel sinema altinda
konumlanmigtir. Andy Warhol’un Empire State binasini sekiz saat, bes dakika
boyunca slow motion kayit altina aldigt Empire filmi bu filmler arasinda
gosterilebilir. Ozellikle son yillarda birgok video sanatgimin klasik anlamda
filmler ¢ekmesi ve bazi sinemacilarin da c¢agdas sanat alanindaki video art
deneyimleri bu iki disiplin arasinda yakinlagsmalar ortaya g¢ikarmistir. Shirin
Neshat, Steve Mcqueen gibi ¢agdas sanatgilarin sinema filmleri ve Tsai Ming
Liang gibi sinemacilarin video art c¢aligmalar1 bu yakinlasmaya &rnek
gosterilebilir. Ozellikle Tsai Ming Liang’m Xi You (Batiya yolculuk) filmi hem
slire¢ sanatint hem de performans sanatini igerisine dahil etmesiyle performans
sanat1 ve sinema arasindaki iligkiyi irdeleyen bir yapit olarak karsimiza ¢ikiyor.
Bir kesisin gercek zamanla ve hayatla uyumlu olarak agir bir sekilde ilerlemesini
kaydeden yonetmen bu anlatim dilini yavaslik sinemasi olarak adlandiriyor.

Yavasligiyla izleyicinin sinirlarin1 zorlayan ve sinema izleyicisinin
edimlerini, aliskanliklarii yeni bir tanima zorlayan bu film performatif yapisiyla
izleyiciye meditatif bir deneyim yasatiyor. Sinema ve performans gibi mediumlar
arasinda disiplinleraras1 bir yapi olusturan bu film ile birlikte izleyici de tipki
yonetmen gibi yavashigi deneyimler. Performans sanatinin izleyiciyi siirece dahil
etmesi ve izleyiciyi performansin bir pargasi haline getirmesi stratejisine benzer

bir yaklagim bu filmde de deneyimlenir.
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OTOETNOGRAFIK YONTEMLE FiLMLERININ INCELENMESI

2.1. FILMLERIN iCERIiGi; TURU VE KUNYESI

Kirmizi Mendil:

: Kll’lel mendll

The Rd I—fandkerchne' ;

Gérsel 65: Kirmizi Mendil (Red Handkerchief) Film Afisi (2015)

Konu / Igerik: Simirlandirmis zaman ve mekanda yasamak zorunda kalan insanlar
eylemdeydiler. Ve halay; bir birliktelik bigimi, siirli mekanda sinirsizlik hissi,
omuz omuza ayni ritimle senkronize olmusluk hali, kolektif hareket etmenin
yarattig1 sinerjiydi ve ¢cogunlukla iyilestirici, biitlinlestirici ve ¢oziiciiydil.

Tiir: Belgesel - Kurmaca

Yer: Diyarbakir

Yil: 2015

Stire: 16:20

Dil: Tiirkce

Alt Yazi: Kiirtce - Ingilizce

Katilimcilar: Ramazan Morkog, Sara Aktas, Hasan Yagiz Mehmet Akdogan, Sevi
Demir, Pero Diindar, Besime Konca, Herdem Kizilkaya, Saban Tan, Hasan Inatci

Yonetmen / Senarist / Yapimc1: Leyla Toprak
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Kurgu: Leyla Toprak, Utku Kaya
Goriintii Yonetmeni: Mustafa Koksalan
Kamera: Mustafa Koksalan, Ozkan Kiiciik
Ses: Mir Mustafa Baydemir

Uzak mu... :

Yikintilar arasinda dolagsan hikayeler...
ve her hikaye yeni bir hikaye yaziyor an be an...
her birimize, her birimiz kadar yakin...

| -

distan

Gérsel 66: Dire... (Uzak mu... / Distant...) Film Afisi (2015)
Konu / Igerik: Direnen kadinlarmin, binlerce yildir baskin toplumsal
tanimlamalarda kadinin tarihsel yaratimlarini higlestiren zihniyete karsi
durusunun yani sira, bolgedeki yikim ve savasin insanlar ve doga iizerindeki
etkilerine de bir gbzlem niteligi tasiyor.
Tiir: Belgesel — Kurmaca
Yer: Suriye
Yil: 2015
Sture: 16:12
Dil: Kiirtce
Alt Yaz:: Tiirkce, Ingilizce, Fransizca, Almanca, Italyanca
Katilimcilar: Beritan, Silan K., Silan A., Semra Kap (Dansc¢1)

Yonetmen / Senarist / Koreograf / Yapimci: Leyla Toprak
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Kurgu: Leyla Toprak, Mustafa Koksalan
Goriintii Yonetmeni: Mustafa Koksalan
Kamera: Mustafa Koksalan, Aram Dildar
Ses: Semra Kap, Aram Dildar, Mahkum Abi
Miizik: Arvo Part — Fiir Alina

Seker Agact (yapim siirecinde):

Konu / Igerik: 1992°de Ahmet’in Cizre’deki Nevroz’a katilmak {izere
Virangehir’den at arabasiyla baslayan zorlu yolculugunun sonundaki Nevroz ve ‘o
ani’ bayrama doniistiiren bir avu¢ seker... Bu baglamla birlikte 2015°de
Diyarbakir’daki Nevroz’a, yani Rojin’in yolculuguna bir bakais...

Tiir: Belgesel — Kurmaca

Yer: Diyarbakir-Urfa

Yil: 2015

Dil: Kiirtge

Alt Yaz:: Tiirkce, Ingilizce

Katilimcilar: Ramazan Sen, Fadile Sen, Rewsan Sen, Semsihan Sen, Dicle Sen,
Ali Firat Sen, Rojin Ulusoy, Ahmet Ilis

Yonetmen / Senarist / Yapimc1: Leyla Toprak

Kurgu: Leyla Toprak

Goriintli Yonetmeni: Savas Boyraz, Mustafa Koksalan

Kamera: Savas Boyraz, Mustafa Koksalan

Ses: Semra Kap

Ince Gri Kent (yapim siirecinde):

Konu / igerik: Cesitli sebeplerle biiyiik sehirlere ya da farkl iilkelere gd¢ etmis
kadinlarin, gittikleri yerlere psikolojik ve kiiltiirel olarak uyumluluk-uyumsuzluk
stireclerinde gergeklesen yagsamin ve bu yasamin olusturdugu mekanlarin i¢indeki
bedenin zorunlu ve smirli konumlanmasi, bu konumlanmadan (“kapatilmiglik”
duygusundan) kurtulmanin bir yolu olarak zimnen tercih edilen 6rgii 6rmenin,

gecmis hafizaya bir yolculuk niteligi tasiyarak, simdiki zamani ya da an1 zihinsel
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(duygu ve diisiinsel) olarak kesintiye ugratmasi ve gogu kez bu ‘modern hayattan’
kurtulmanin ve unutmanin bir aracina doniismesi... Bu haliyle iki yonlii bir etki
alan1 olusturan Orgii 6rme eylemi, hem kiiltiirel ve psikolojik olarak aitlik
hissedilen ge¢misi ¢agiran bir ara¢c hem de anin gergekliginden ¢ikarip onu
yasamamaya sevk eden bir ¢esit siireli ya da ansal 6liim hali...

Tiir: Belgesel - Video Performans/Belgesel-Kurmaca

Yer: Isvigre/Basel — Fransa/Marsiyla— Isvec/Stockholm— italya/Roma —
Tiirkiye/Istanbul

Yil: 2015-2017

Dil: Kiirtge, Tiirkge

Alt Yaz:: Tiirkce, Ingilizce

Katilimcilar: Fiyaz Mintas, Sirin Eldemir, Mevliide Yilmaz

Yonetmen / Senarist / Yapime1: Leyla Toprak

Kamera / Ses: Savas Boyraz

2.2. OTOETNOGRAFIK YONTEM VE FILMLERE OTOETNOGRAFIK
BAKIS ACISI

Kisisel kimligimin o6nemli bir kismini olusturan sanatsal kimlik
perspektifinden otoetnografik bir bakis agisiyla bakmaya ¢alistigimda bir dansg1
olarak baslattigim sanatsal eylemlerime bir performans sanat¢ist ve bir sinemaci
olarak devam etmekteydim. Bu eylemlerin sonucu olarak iirettigim sanatin
kisiselligi ile toplumsallig1 arasinda ayrilmaz, aksine birbiriyle var olabilen bir
duyus, diisiiniis ve davranis birlikteligi oldugunu fark etmis, buradan hareketle
kisisel olan1 olusturan unsurlara odaklanarak su sorular i¢in cevap aramistim:

- Kimdim ben?

- Urettigim sanatin icerigini belirleyen neydi?

- Var oldugum andan itibaren hayatin hangi bariyerleri beni sanatin
durulmaz sularmna saliveriyordu?

- Hissettigim sanatin bilesenleri, kaynagini nereden aliyordu?
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Bu sorular diistiniirken bulunacak cevaplarin sabitlenemeyecegine, aksine
diyalektik olarak bir biitiinlin parcasi oldugundan siirekli degisebilir yapisalliga
sahip olduguna inanmis, fakat su anki hali gozlemledigimde ve yorumladigimda
siiregelen iktidar mekanizmalar tarafindan kiiltiirel ve sosyal olarak yok sayilma
karsisinda bi¢imlenen varolugsal siirecimin, bizzat kendim i¢in, politik reflekslerle
oriilii sanatsal bir eylem zemini yaratmak zorunda kaldigmi anlamistim. iste bu
zorunluluk toplumsal olanla siki sikiya bagli olsa da asil olarak, sosyal ve kiiltiirel
kimligimi korumanin ve bunu kendime yasamsal kilmanin, bir motivasyon
aracina donistiigiini hissetmekteydim. Tam bu noktadan yola ¢ikarak sanata konu
edindigim topluluklarin sorunsal durumlarina yaklasmanin aslinda kendi ve kendi
sorunsal silirecime yaklagsmak oldugunu gérmiis bulunmaktaydim.

Bu baglamda etnografik olan ile otoetnografik olan arasindaki bag
Liamputtong ve Rumbold soyle tarif etmislerdir (2008):

“Antropolojik bir yaklasim olan etnografi, ‘kiiltiir ve giindelik hayatin
anlamina’ odakli bir arastirma yontemidir. Otoetnografi ise, yaygin bicimde ve
kisaca arastirmanin konusuna yonelik olarak arastirmacinin, bulundugu cevrede,
icinde bulundugu olay ya da olguda kendini arastirmasi olarak anlasilmaktadir.”

Bu tanimda da ifade edildigi lizere toplumsal olan ile kisisel olan
arasindaki bu kesisme halinin olusturdugu bilincin ¢oklu katmanlar1 iginde
kiiltiirel deneyimi anlamak amaciyla kisisel deneyimin betimlenmesi ve belli bir
yapi olusturarak analiz edilmesi, bazen de adim adim kurulan bu yapinin elestirisi
lizerine bigimlenmektedir.

Kendi ve disindaki arasinda olusan bu dolasim, bi¢imsel olarak ikili ve
ayrik duran yapilarin i¢i ¢eligini kanitlamakla kalmayip otobiyografik olan ile
otoetnografik olanin da birbirini var ettiginin temel gostergesi olarak
okunabilmektedir. Bu yoniiyle bu iki yaklasimi yontem olarak se¢mek, bir siirece
ve siirecin bi¢im vererek olusturdugu sonuca da dahil olmay1 gerektirmektedir.

“Otoetnografi yapmak ve yazmak isteyen bir arastirmaci, otobiyografi ve
etnografyanin ilkelerini kullanir. Bu nedenle otoetnografinin, bir yontem olarak,

hem bir siire¢ hem de bir irtin oldugu belirtilmektedir” (Ellis vd. 2011)
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S6z konusu olan siire¢ ve iiriin belirlemesi, en yalin haliyle etnografinin
performansla olan iligkisine de bakma ihtiyaci dogurmustur. Bu noktada Victor
Turner metnin diinyasindan performans diinyasina gecisi soyle tanimlamistir:

“Turner, insanm1 ‘“homo performans”, insanlari performans icracilar
(performer) olarak nitelendirmistir. Etnografik arastirmada performansin
yiikselisi, teori ve metottan eyleme (act), performansa gegis, performansa dayali
etnografya kavramini ortaya g¢ikarmustir. Performans etnografisi iki temel fikir
tizerinde yiikselir: Kimliklerimiz ve gilindelik pratiklerimiz sosyal ve kiiltiirel
kurallarin ¢evreledigi alan iginde yapilan bir dizi (bilingli ya da bilingdisi)
performans tercihleridir; katilim ve performans yoluyla 6greniriz”’(Jones, 2005:
764, 770).

Bu belirleme ile otoetnografinin yasamla kurdugu dogrudan bag ve
performansin ‘simdi’ ve ‘anda’ olma gergekligiyle ortilisiirken, diger yandan
otoetnografik yontemle calismayi tercih eden kisi ile sectigi konu arasindaki i¢
icelik, performansin toplumsal yasam alanlarinda varolusu ile bu toplumsallik
icindeki insanlar1 siirece dahil edisi, bu iki alanin yakinligin1 ve yer yer ayniligini
da gostermektedir. Bu haliyle:

“Artik otoetnografi yazma, otoetnografik performans olarak anilmaya
baglanmis, yaraticilik 6ne ¢ikmistir” (Spry, 2001: 706).

Ayrica otoetnografik yontemle sanat {iretme tercihi, sanat¢inin i¢indeki bu
sorunlart anlatma ve belki de ¢ozme aracina doniismektedir. Bu yolla sanatciy
harekete geciren ve bir soruna isaret eden climle, farkli zaman, mekan ve
bedenlerde yeniden ve yeniden iiretilmekte, boylece tekil olanin ¢ogullagmasini ve
yogunlagsmasini saglarken, siire¢ i¢inde olusan enerji ¢ozliimii de yaratma
thtimalini giiclendirmektedir. Bu haliyle sanat ve hayat arasindaki simnirlarin
belirsizlesip ayni rotada yol aldig1 hissedilmektedir.

“Hayat hikayelerinin sosyal, kiiltiirel ve politik baglamdan ayrilmasinin
imkansiz olduguna isaret eden performatif olma kavrami, bu hikayelerin anlatilma
aninda yeniden ve yeniden yaratildigim1 da vurgulamaktadir. Bir performans
olarak kisisel anlati, sanat ve hayat arasindaki ayrimin basit bir bigimde ve ¢ok da

kolaylikla yapilamayacagi kabuliine dayanmaktadir” (Jones, 2005: 774, 781).
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Kirmizi Mendil

Iste bu hayat ve sanatin i¢ iceligi, yapmakta oldugum sanat iiretimlerine de
dogrudan yansimaktadir. Hatta bu sanat c¢alismalar1 varolusunu tam da bu
birlesime bor¢lu oldugu kanisindayim. Bu baglamdan hareketle bakildiginda bir
performans sanatgisi olarak yaptigim ilk film belgesel ve kurmacay1 ayni konuda
birlestiren Kirmiz Mendil isimli ¢alismadir.

Bu filmi yapmak igin harekete gegiren kisisel sebeplerim nelerdir ve bu
sebepler farkli zaman, mekan ve bedenlerde ne tiir anlamlar tiireterek toplumsal
ve hatta evrensel bir yapiya doniigmiistiir.

Bu filme giden siiregte lizerine diisiindiigiim ana hat, toplumsal yapilarda
yuvalanmig her tiirlii iktidar odagini ve yapilan sinirlamalarla olusan etkiyi
goriintir kilan asli unsurun mekan ve beden iliskisi oldugudur. Bu siire¢ ayni
zamanda mikro ya da makro diizeylerde hissedilen iktidar aginin s6z konusu
iliskiye verdigi temel bigim olan ‘kapatilmiglik’ hissini anlama, agiga ¢ikarma ve
onu ¢ozecek ya da etkisini kiracak araclari bulma eylemi olarak da diisiiniilebilir.

Ekonomik ve sosyal sebeplerle kirsal ve koyliiliige dayali bir toplumsallik
i¢inde sahip oldugu dil ve kiiltiirel dokunun farkliligiyla biiylik sehre goc¢ eden bir
ailenin en kiiglik bireyiydim. Cocuklugumdan bu yana aile bireyleri arasinda
neredeyse bir ritliel halinde yasanan halay c¢ekme eyleminin, digsal ve zor
kullanan bir etkiyle yasamsallig1 sinirlandirilan ve zamanla yok olmaya yiiz tutan
anadili ve kiltiiri yakinlagtirma g¢abasi olarak hissetmekle beraber, yine ayni
digsalligin (kurumsallasan iktidar yapilari) yarattigi mekanlarin (toplu konut, okul,
isyeri) bedeni sarip sarmalayan yapisini kirmaya ve ondan ¢ikmaya dair
olusturdugum bir savunma bi¢imi oldugunu da diisiinmekteydim.

Bu savunma bi¢iminin en sadik kurucular1 ve siirdiiriiciilerinin ailedeki
kadinlar olmasi ise oldukga ilgi ¢ekici bir nokta olarak durmaktadir. Bunun sadece
kadin olmak ve onun siiregelen toplumsalligin farkli derecelerde yasattig1 siddete
maruz kalmakla ve bunun karsinda olusan duyarlilikla mutlak ve anlasilir bir bagi
olmustur kuskusuz. Ailenin en kiiciik kadin bireyi olarak giiniin bliylik kismini
ben ve benim gibi kiiltiirel farklilik igerenleri (hatta icermeyen okul arkadaglarim

icinde aynmi etki derece farkiyla benzerdi) aynilagtirmanin araglarini isleten ve
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baskilayan bir kiiltiiriin temel tiretim alani olan okulda ge¢irmekteydim. Diger
yandan ailenin diger kadinlar1 olan ablalarim ise tiim giin sosyal haklar agisindan
oldukga adaletsiz ve somiiriiye dayali bir ¢alisma sisteminin i¢inde ve neredeyse
bedensel olarak hareket koordinatlar1 sabitlenmis bir halde ¢alismaktaydilar. Ve
hepimize nazaran daha sanssiz bir yasam i¢inde olmak zorunda kalan annem igin
ise kente goc etmekle sartlar1 daha dramatik derecede degismisti. Tiim giin
90m*lik betondan bir kutuda sadece kendisiyle konusabilecek bir yalmzlik
toplumsallig1 icinde saatler gecirmekteydi.

Kapatilmigligi bu denli yasayan milyonlarca insan iginde birer 6rnek olan
bizler, giiniin sonunda ortak alanimiz olan eve ulastigimizda babamin tiirkiileri
esliginde yoruluncaya kadar halay ceker, eglenir ve giiniin bedenimiz ve
zihnimizde yarattig1 etkiden fark etmeden de olsa kurtulmus olurduk. Halayin
toplumsallig1 siireklilestiren bazi evrelerde (diigiinler, bayramlar, kutlamalar vb.)
sadece cogkunun, mutlu anlarin ve eglenmenin eylemi olarak ifadesini buldugunu
gbzlemlerken diger yandan tiim bu olgular i¢inde bir tiir yasam sekline doniisen
halaym, baska baska mekanlarda oldukca farkli ve hayati anlamlar iirettigini
gormiis oldum.

Bu mekanlardan biri de cezaevleridir. Cezaevinin anlami ve varolusu
kapatilmislik iizerine insa edilmis ve dogrudan oraya konulan bedenlerin {lizerinde
bir ceza araci olarak kurgulanmistir kuskusuz. Bu aracin yikict etkileri ve onun
varolus sebebi oraya konumlandirilan bedenlerin aldig: tavir, yiiklendigi anlamla
degismekte, bazen zayiflamakta ve yer yer yok olmaktadir. Iste olusan bu
diisiincelerle Kirmizi Mendil filminin siireci de baslamistir. Zaman ilerledikge
diisiincelerde boyut kazanmis, sdyle devam etmistir:

Cocuklugumdan bu yana halay ¢ekmek en eglenceli anlarin temel resmiydi
ve sabitlenmis bir mutluluk duyusunun disa vurum haliydi.

Peki, halay sadece eglenceli olan zaman ve mekanin gercegi miydi? Bu
sorunun pesinden giderken, sinirlandirilmis zaman ve mekanda yasamak zorunda
kalan insanlar, onlarin ¢ektigi halaylar ve bu halaylarin tiirettigi anlamlara dogru

yol aliyordum.
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‘‘Hareket uzami, insanin hareketi dolayisiyla isgal ettigi uzamdir ve beden
hareket ettikce daimi olarak genisler ve karmasiklasir. Dolayisiyla insanin mekant
tasarlama ve iggal etme etkinligi bedenle baslar’” (Uysal vd.).

Kimdi onlar ve halay ¢ekmek onlar i¢in ne demekti? Onlar diisiinceleri
sebebiyle cezaevinde kalmak zorunda kalan insanlardi ve halay onlar i¢in bir
orgiitlenme bigimi, sinirli mekanda sinirsizlik hissi, omuz omuza ayni ritimle
senkronize olmusluk hali, kolektif hareket etmenin yarattig1 sinerji ve ¢ogunlukla

tyilestirici, biitlinlestirici ve ¢oziicliydii.

Gorsel 67: Kirmizi Mendil (Red Handkerchief) (2015) Diyarbakir, Tiirkiye

Diger yandan, her seyin verili, kuralli ve smirli oldugu bu alanda bu
zeminin verili olmasi sebebiyle belli davranis kaliplar1 iiretmesi ve bdylece dogasi
geregi ortak duyus, diislinlis ve davranis kodlariyla varligini = siirdiirmesi
kagiilmazdi. Bu siirekliligi kesintiye ugratan bazi anlar vardir ki, o anlar halayla
verili hareket dizgisinin disina ¢ikildig1 anlardi. Iste o zaman bu insanlar tiim
kimliklerinden siyrilarak en sade haliyle kendileri oluverirdi. Onlar bu mekanda
halayla dans ederek mevcut zeminden uzaklasip geriye doniik tlim yasamlarinm
beden hafizalariyla ¢agirarak o an ve anilarla bulusup kendi kisisel tarihlerine
dogru bir seyir haline girdiler. Boylece cezaevi-beden ve halay iliskisine dair
yorumlamaya calistifim bu diislinceler proje siirecinde filmin konusu olan
katilimcilarla yapilan sdylesilerin bir sonucudur.

Hayatlarinin 6nemli bir kismini cezaevinde gegirmek zorunda kalan bu
insanlar sahip olduklar1 ortak yasam ideolojileri i¢in bulunduklar1 konumlarda ¢ok
yogun calismaya devam etmekte, kisisel varoluslarini tiimiiyle toplumsallagtirmak

gibi kolay olmayan bir hayati tercih etmekteydiler.
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Tiim bunlan diistintirken bu insanlarla yasanan bu siirecin ve dolayisiyla
tiretilen sanatin onlarin hayatlarina katti§i anlamin psikolojik ve fiziksel
yansimalar1 nelerdi? Tam bu noktada, bu insanlar yagadiklar1 deneyimi anlatirken
kendi kisisel tarihlerinde samimi bir yolculuk yapmis, boylece mevcut zaman,
mekan ve sorumluluklardan kisa siireligine de olsa siyrilarak kendi iglerine ve
deneyimlerine bir bakma ani yaratmistir.

Uzak mu...
Yikintilar arasinda dolagan hikdyeler ...
Ve her hikdye yeni bir hikdaye yaziyor an be an.

Her birimize, her birimiz kadar yakin.

Gorsel 68: Uzak m1? (Dir e... / Distant...) (2015) Suriye

Uzak mi... filminin neden bu sozciiklerle basladig1 diisiiniiliirse kisisel ve
toplumsal baglamu tarif etmenin yolunu su sorularla bulunacag kesindir: ‘Kadin
olmak’ durumu genelde tiim kadinlara, 6zelde de bana nasil bir hayatin pratigine
isaret ediyordu? Bu hayatin simdiki bi¢imini olusturan tarihsel siire¢ nerden
beslenerek bu hale gelmistir? Ve bu siire¢ i¢inde var olan bir kadin olarak duyus,
diistinlis ve davranis tercihlerimi bi¢imlendiren sosyokiiltiirel yap1 nasil bir siyasi
perspektiften besleniyordu? Hem bu etkin ve yaygin politik ¢ergeve iginde
giinbegiin var olmak hem de hakim politikalara karsi bir sanat¢1 kadin olarak
miicadele etmek, yaptigim sanatin icerigini ve bi¢imini nasil etkiliyordu? Tiim bu

sorular, ¢cocukluktan bu yana olusan bazi anilara bir yolculugu da baslatmis oldu.
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Simone de Beavoir’in “kadin dogulmaz, ama kadin olunur” sdziiniin,
icinde dogup biiyiidiiglim aileden baslamak iizere yakin ¢evrede, parcast oldugum
toplumda, farkli ulusal ve kiiltiirel yapilarda nasil anlamlastirildigini yasamis ve
gormiis oldum. Geleneksel agalik kiiltiiriiyle feodal iliskilerden olusan bir
topluluk i¢inde yakin akraba olarak biiyliyen annem ve babamin edindigi kiiltiir
nasil bir aile olacagimizin da sinyallerini veriyordu kuskusuz. Bu ailenin
kadinlarinin (anne, iki abla ve ben) diger ailelere kiyasla daha hosgoriili
sayilabilen bir ailede varoluslarina ragmen yine de bircok sorunla karsilagsacagi
gercegi goriilebiliyordu. ilkokula yeni basladigim yil okul doniisii eve ulastigimda
o giine kadar hi¢ gormedigim bir kalabalikla ve yabanci yiizlerle karsilagsmigtim.
Saskinlikla etrafima bakmis ve su soruyu kendime sormustum: Kimdi bu
insanlar? Bir an g6ziim ablama ilismisti. Daha 16 yasinda olan ablamin goriicii
usuliiyle hi¢ tanimadigi birisiyle evlendirilme karar1 alindigini anlamam ¢ok da
uzun siirmemisti. Sonugta, tiim direnmelere kars1 gerceklesen bu evliligin omrii
bir yil slirmiistii. Kendi iradesi disinda zorla evlendirilen bu kadinin, bir siire
sonra tek basina dondiigii ‘baba evinde’ ve ataerkil bakis agisiyla sekillenen
toplum i¢inde ortadan kalkmayan, fakat bicim degistiren sorunlarla basa ¢ikmak
zorunda kalacagi kesindi. Tiim bu olumsuz ve zorla dayatilan deneyimin etkilerini
aza indirmek i¢in aile i¢indeki tiim bireylerin (uzun yillar yaptiklar1 hatanin
acisin1 yasayan anne ve baba dahil olmak iizere) iyilestirici ¢abalarina ragmen
icinde sekillenilen toplumsal yap1 ‘nasil kadin olunur’u yikicr bir sekilde ona ve
dolayli olarak da olsa bana da gostermis oldu.

Yine cocukluk ve ilk genglik yillarina dayanan bagka bir an1 ise en yakin
kiz arkadagimla ilgiliydi. Bu kisi, ailenin tek kiziydi. Ailesi hicbir sekilde
pantolon ya da kisa kollu giysiler giymesine izin vermemekteydi. O da, giin i¢inde
bizim eve gelir, benim pantolonlarimdan birini giyer ve tim giinii dyle gecirirdi.
Aksam olup eve donmesi gerektiginde tekrar elbisesini giyer ve evine giderdi.
Rutine donen bu halin, onun ruhunda ve bedeninde bazi béliinmelere Ssebep
olacagmin sinyallerini usul usul hissettiriyordu hayat. Bu durum her defasinda

icimde dolasan su ciimleyi 1sitip 1sitip zihnimin kaybeden sularma birakiyordu.
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Kadinin yasam 6ykiisii hep kaybolan ve erkegin tasarisina birakilmig bir yap-
bozun eksik pargalart miydi?

Aile kavraminin belkemigi olan miilkiyet duygusunu gdsteren buna benzer
bircok 6rnegin farkli derecelerde de olsa toplumun tiim kesimlerinde yasandigi
kuskusuzdur. Peki, ailenin ve toplumun genel olarak bakis agis1 bu iken toplumu
ve bireyi gelistirmeyi amag¢ edinen egitim sistemi farkli bir bakis agisina sahip
olabilir miydi?

Ulusal devlet olma refleksiyle kurumsallagan bir diger yap: olan okullar
ise ataerkil yasam big¢iminin, bu yasamdaki itaat kiiltiiriinlin ve bunun yarattigi
travmatik yasanmisliklarin en canli alanlartydi.

Egitimimin lise yillar1 sanatsal yaratimlar ve Ozellikle siir {iretme
zamanlarmin bir izdiigimii gibi yasandi. Bir yandan iki kiz arkadasimla birlikte
okulda 6zellikle 6grencilerin sanata dair tiretimlerine agirlik veren ‘Yasam Seli’
adinda bir gazete cikariyor diger yandan ise edebiyat uyarlamalariyla oyun
yaziyor ve oynuyorduk. Okulun son haftas1 etkinligi i¢in bir Orhan Veli siiri olan
[stanbul’u dinliyorum Gézlerim kapalr’y1 tiyatro oyununa uyarlamis ve yiizlerce
seyirci karsinda oynamistik. Gosterim sonrasi giinliik kiyafetlerimizi giyerek tim
hoca ve dgrencilerin davet edildigi kiigiik bir partiye katilmistik. Iste bu partiye
gelen kadin 6gretmenlerimizden biri ben ve iki arkadagimizi odasina ¢agirmis ve
bize bastan asag dikkatlice ve Ofkeyle bakmis ve yiiksek sesle sunlari
sOylemisti:* Siz erkek misiniz ki pantolon giyiyorsunuz!? Bir daha pantolon giyip
giinah islemeyin!)

Hayat bir an kesintiye ugramis, toplumun tiim iktidar katmanlarinin dile
getirdikleri demokrasi, esit hak ve oOzgirliiklerin, kadina gelince 5000 yildir
civilendigi yere 151k hiziyla geri dondiiglinii ve bu sOylemlerin yasamda bir
karsiliginin olmadigimi anlamistim.

Smifli topluma gegisle birlikte farkli toplumsal yapilar iginde (koleci,
feodal, kapitalist vd.), bin yillardir kadinin konumlandirildigi bu yeri
bicimlendiren siyasal, kiiltiirel, dinsel 6gretilerin etkisi oldukga giicliidiir. Buradan

da anlasildig lizere aslinda sirf kadin olmaktan dolay1 yasamak zorunda birakilan
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kisisel hikayelerin toplumsallikla i¢ ice olustugu ve kadin olmanin biyolojik degil,
sosyopolitik bir mesele oldugudur.

Toplumu olusturan tiim birimlere sirayet eden ve siiregelen iktidarlarin
perspektifiyle bi¢imlenen bu yap1 i¢ginde sanat¢i bir kadin olarak {iretebilmenin
anlamini nasil tanimliyordum: Bugiine degin edindigim yasam deneyimi iginde
olusturmaya calistigim sanat, hem kisisel (toplumsal olana siki sikiya bagli)
travmalari iyilestirme hem de bu travmalar1 yaratan kosullara karsi bir direnme ve
onlar1 degistirme hissi ve diisiincesiyle olusmustur.

Tiim ¢ikarimlar sonucunda en basa Uzak mu... filminin dizelerine donmek
gerekirse yikint1 - hikdye ve yakilik vurgusu daha anlasilir olabilir. Insanlik
tarihinde kadinin olusturdugu tiim toplumsal degerler, yikmak eylemiyle bas basa

birakilmis, buna karsin bu degerleri olusturan direngen hikayelerde o yikintilar

Gorsel 69: Uzak mi1? (Dir e... / Distant...) (2015) Suriye

arasinda boy vermis, filizlenmistir. Iste bu hikayelerle yakindan tanisiyor olmak,
onlarin cografi, kiiltiirel ya da etnik kimliklerinden siyirarak kadinlhigin kolektif
hikayelerine doniismesini de saglamistir. Bu direnis hikayelerinin belki de en
keskin ve giiclii ifadesi bu filmde ortaya ¢ikmistir. Kadini var eden her tiirli
degere siddetle saldiran sistemli bir organizasyona karst verdikleri miicadeleyle
diinyanin giindemine gelen bu kadinlar psikolojik ve diisiinsel olarak nasil bir
anlam i¢indeydiler?

Diinyanin bir¢ok iilkesinden mevcut kurulu yasamlarimi ve o yasamin

sundugu olanaklar terk edip orada savasmak i¢in onlar1 harekete geciren duygu
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neydi? Cocuklugundan bu yana kadin olmaya dair yasadigim ya da yasayan
kisilere tanik oldugum bu kadar dramatik 6rnekle karsilasmama ragmen neden
orada savasmayi tercih etmezken, o kadinlar bunu nasil tercih etmislerdi? Onlar1
verili sistem i¢inde yasayan diger kadinlardan farkli kilan neydi? Iste ortaya ¢ikan
tim bu sorular Uzak mu... filmini olusturan temel seyri de belirleyerek filmin
yoniinii ¢ikarmis oldu.

Siiren bu savasin yogunlastigi giinlerde diinyanin giindeminde yer alan bu
savasta bulunan kadinlar ve onlarin amaglar1 zaman zaman spekiilatif bir bi¢imde
de olsa neredeyse herkesin konustugu bir konuydu. Giinliikk hayat iginde bu
kadinlara dair yapilan yorumlar ¢cogu kez var olan hakikatin hem his hem de
yaratilmak istenen anlam bakimdan ¢ok uzagindaydi.

Yine egemen olan ataerkil kiiltiir, bu kadinlarin temel insani haklarim
kazanmak i¢in yiriittiikleri miicadeleyi hafife alan, dogrudan ve kimi zaman
dolayli olarak gormezden gelen bir tavir i¢cindeydi. Tiim bu yasanilanlar iginde
kadin olmaya dair kisisel olani toplumsal olana baglayan o ince ¢izgide
yogunlagsan adimlarim o kadinlarin adimlarina ¢oktan karismisti. Ve film
sirecinde filmin iginde goriilen ya da goriilmeyen yollarimin kesistigi tiim
kadinlarin oraya gelis Oykiileri, ama¢ edindikleri yasam ve bu yasam icinde
‘ask’1n yerine dair climleler kurulmaya baslanmist.

Seker Agaci (yapum siirecinde...):

Gorsel 70: Dara Sekir (Seker Agaci) (2015) Diyarbakir
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Binlerce yildir doganin uyanisi, bahar1 miijdeleyen ilk 1siklarinin insanin
ruhuna akist olarak anlamlandirilip kutlanan Nevroz’a, insanlarin olan ilgisine
duydugum merakin pesinden giderek 2003’de Diyarbakir’a dogru yola ¢ikmistim.
21 Mart sabahinin ilk saatleri ve hava tam olarak aydinlanmamisti. Nevroz alanina
dogru c¢evre koylerden ve illerden insanlar yollara koyulmus, akin akin
geliyorlardi. Onceki geceden beri yagan yagmura aldirmayip ¢amurlu patika
yollar1 arsinlayan yashi ve gen¢ bedenler kararlilikla Nevroz alanmma dogru
yiirliyorlardi. El arabalarina dolusan ¢ocuklar, at arabalarina sikigsarak oturan
insanlar ve diger yandan bu yolculuga eslik eden en liikks arabalar... Kadinlar
rengarenk ve pullu elbiseleriyle cosku icinde alana dogru yiiriiyorlardi. Tiim bu
olup bitene tanik olurken elimi ansizin kiigiik bir el tuttu ve sunlar1 dedi: Gel abla
bizim arabamiza otur, seni de gotiirelim, zaten yerler camur, yiirlime. Az Once at
arabasiyla tasinan insanlardan biri de bendim artik. Iste o kiiciik kiz ve o giin,
birbirinden 6zel bir¢ok an1 hafizama not diistii.

O giinden sonra diisiinmeye baslamistim. Ayni kiiltiirel ve cografi kokene
sahip olmama ragmen ¢ocukluluk yillarinda bu bayrama dair neden hi¢bir anim
olusmamist1? O kiiciik kizla beni ayristiran etmen neydi?

1977 yilinda Istanbul’a gog ettikten sonra ¢ok fazla ge¢meden gelen 80
darbesi, onun yarattigi politik atmosfer ve resmi ideoloji, var olan her tiirli
diisiince yapisini ve kiiltiirel-inangsal yasam bi¢imlerini sinirlamisti. Bu farkliligi
yasamanin, demokrasi ve insan haklarmin geregi sayan insanlara karsi da
cezalandirmanin tiim boyutlarini sonuna kadar kullanmustir. iste bu darbe
yasanacak yillarinda habercisi olmustur. Cocukluk dénemime de denk gelen bu
yillarda yasakli dil, kiiltiir, inang paralelinde Nevroz’da payina diigen kismini
almisti. Iste bu sebepten yasadigim yer ve oranin hakim kiiltiirii bu bayrami
kutlamay1 tozlu raflara kaldirmis ve zamanla gilindelik hayatlarindan ¢ikarmist, ta
ki Diyarbakir’daki bir Nevroz’da kiiciik bir kizin, kendi ¢ocukluguma giden yolun
kapisini araladigi ana kadar... Tiim bu silire¢ ve bu siirecte kisisel ¢ikarimlarim,
Nevroz’a dair bir film yapma kararina kadar beni gotiirmiis, boylece Seker Agact

filminin siirecini de baglatmistir.
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Diyarbakir'da yasayan yoksul bir ailenin en kii¢iik kizi olan Rojin’i takip
ederek ailenin Nevroz bayrami igin yaptiklari hazirliklari, bu sirada olusan duygu-
durum hallerini, 21 Mart 2015 Nevroz sabahinin ilk i1siklariyla baslayan ve
Nevroz alaninda sonlanan yolculugunu belgelemekle basladim. Ulkede hakim
olan barig atmosferiyle ve iilkenin genelinde coskuyla kutlanarak yasanmis oldu.

Peki, yillarca bu duyguyla kutlanabilme olasiligit varken, neden
yasaklanmis ve birgok insanin zarar gormesiyle sonuglanmist1i? Iste bu soru
1992°de Cizre’deki Nevroz’u yasayan Ahmet amcanin hikayesine kadar beni
stiriiklemis oldu.

Ahmet 65 yaslarinda, dengbej (halk asig1 ya da ozan diyebiliriz) baglama
calan, hikaye ve siir yazan ve de okuyan bir karakterdir. 1992’nin 21 Mart sabahi
ailesinin tiim engellemelerine karsin Nevroz kutlamalarin yasaklandigi bir
ortamda Cizre’deki Nevroz’a katilmaya karar vererek Urfa/Viransehir’den hareket
eder.

At arabasina biner. Hava karli ve soguk, yollar ise buzludur. At arabasiyla
acik havada yolculuk yapacaklarindan Ahmet ellerine bez pargalar1 sarip iizerine
naylon poset gecirir, riizgar ve soguktan miimkiin oldugunca az etkilenmek i¢in

i¢ci saman dolu ¢cuvali mont gibi {izerine gegirir ve yola koyulur.

Gorsel 71: Dara Sekir (Seker Agaci) (2015) Diyarbakir, Tiirkiye
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Nevroz alanma geldiginde alanda askerlerden baska neredeyse kimse
yoktur. Ahmet bir akrabasinin evine ugrar ve onu da Nevroz’a katilmasi igin ikna
eder, fakat akrabasi kutlama alanina yaklasip askerleri goriince gelmekten
vazgecip geri doner.

Ortalikta on ya da on bes kisi anca vardir. Halk, alanin diginda evlerinin
oniinde ya da kenarlarda izleyici pozisyonundadir. Yani askerler ve ¢ocuklardan
baska pek kimse yok gibidir. Askerler ve 6zel giivenlik birimleri hazir bir sekilde
beklemektedir. Ortam ¢ok gergindir. Bu gergin atmosferi bir bayram kutlamasina
dontistiirmek icin Ahmet bakkala gidip bir iki kilo bayram sekeri alir ve avug avug
havaya firlatir. Sekeri géren gocuklar Ahmet'in etrafina dolusur. Sanki bir trenin
vagonlariymis gibi siralanirlar ve Nevroz alanina girerler. Ancak bu durum fazla
siirmez, miidahale baslar,1992°nin Nevroz’u da digerleri gibi tarihteki yerini alir.

Gelinen sonug itibariyle, mevcut ortam sebebiyle projenin eksik ¢cekimleri
tamamlanamamis ve sonuglandirilamamistir. Tiim bu engellere ragmen bu filmin
yolunu adimlamaya devam eden bir yolcu oldugumu goériiyorum. Beni hayatlarina
konuk eden bu insanlarin, yarim kalan hikayelerini tamamlayarak duygularin
anlatabilmeleri ve bu yolla kisisel iyilesmenin toplumsal iyilesmeye
dontisebilmesinin zeminini insa etmem gerektigini diisliniiyorum.

Ince Gri Kent (yapim siirecinde...)

Gorsel 72: Ince Gri Kent, Mavi Yelek (2013)
Viyana, Avusturya

92



2013 yilinda arkadas ziyareti icin gittigZim Viyana’dan bir filmin
olusmasimi saglayacak kaniyla donmiis olmak hi¢ beklenmedik bir durumdu.
Ziyaret etmek igin gittigim arkadasimin halasinin evine konuk olmustum ve evin
kayin validesi olan 65 yaslarinda i¢e kapanik, az konusan, arada bir 6giitler veren
ve sigara igen bir kadinla tanigmis, saatler ilerledikge sesli ve yer yer sessizlikle
kurulan derin sohbetin bir par¢asi oluvermigtim.

Bu karakter, 30'lu yaslarinda Viyana'ya gelmek zorunda kalmustir.
Cevrelerinde hi¢ tanidik kimse yoktur. Esi ise giderken, kendisi ¢ocuklarini
biiylitmekle ugrasmais, dil bilmemesi ve 6grenmeye zaman bulamamasi nedeniyle
tim yasam alani evi olmustur. Cocuklar biiyiidiigiinde de artik yeni seyler
Ogrenmek i¢in ne yasi ne de sagligi elvermemistir.

Bunlar1 anlatirken bir siire sessiz kaldiktan sonra sadece “yalniz sokagin
sonundaki markete kadar gidip gelebiliyorum, baska da bir yer bilmiyorum” dedi.

Ve tekrar sustu. Yavasca elimi tutup biiyiik¢e bir elbise dolabina gotiirdii.
Dolab1 agti ve dolap boylu boyunca oriilmiis rengirenk kazaklar, hirkalar,
yeleklerle doluydu. Hepsi itinayla dizilmisti.

Ve bana dedi ki:

“Bunlardan istediklerini al, sana vermek istiyorum.”

Sonunda bana mavi bir yelek hediye etti. Uzun yillar 6rmeye devam ettigi
bu Orgiilerin onun i¢in anlamini sorunca yine epeyce sustu ve gozlerimin igine
bakarak “bunlar bana nefes veren zamanlarin izleri kizim” dedi.

Iste o giinden sonra bu ve buna benzer kadin hikayelerinin diinyanin
hemen her yerinde yasaniyor oldugunu ve bu hikayelerdeki 6rgii 6rmenin evrensel
degeri olan bir eylem oldugunu diisiindiim. Bu baglamda doniip yakin ¢evreme
baktiginda sosyal, ekonomik ve politik sebeplerle yasadiklar kiiltiirel yasamdan
cikip biiyiiksehirlere ya da baska iilkelere go¢ etmek zorunda kalan orta ve orta
yas Ustii insanlarin ve 6zellikle de kadinlarin biiyiik bir kismi1 benzer deneyimlere

sahip oldugunu gérmiis oldum.
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Bu duruma daha da yakindan bakinca annemin de yasadigi topraklardan
Istanbul’a gé¢ etmis olmasinin o kadmlarin hikyeleriyle ortaklasan bir tarafi
oldugunu goérmiistim, ancak onun sinifsal olarak yasadigi topluluk i¢inde
(donemin agasinin kizi) 6rgli 6rme gibi bir deneyimi olusmamustir. Bu durumun,
kente gogle birlikte 90 m*’lik betondan kutuda yalmzlik ve kapatilmishk hissiyle
giin boyunca tiim odalar1 tekrar ve tekrar arsinlayan adimlarinin pesi sira gelen

depresif zamanlarin habercisi oldugunu ¢ok sonra anlayabilmistim.

Gorsel 73: Ince Gri Kent, Inci Toprak (2017) istanbul

Bu yasanmisliklara daha genis 6lgekte ve teorik bir yerden bakildiginda bu
proje go¢ eden kadmnlarin gittikleri yerdeki psikolojik ve Kkiiltiirel olarak
uyumluluk-uyumsuzluk siireglerinde gergeklesen yasamin ve bu yasamin
olusturdugu mekanlarin igindeki bedenin, zorunlu ve siirli konumlanmasi, bu
konumlanmadan (“kapatilmislik” duygusundan) kurtulmanin bir yolu olarak
zimnen tercih edilen Orgli Ormenin, gecmis hafizaya bir yolculuk niteligi
tagiyarak, simdiki zamami ya da am zihinsel (duygusal ve diislinsel) olarak
kesintiye ugratmasi ve ¢ogu kez bu mevcut yasamdan kurtulmanin ve unutmanin
bir aracina doniismesidir. Bu haliyle iki yonlii bir etki alan1 olusturan 6rgli 6rme
eylemi, hem Kkiiltiirel ve psikolojik aitlik hissedilen ge¢misi ¢agiran bir ara¢ hem
de anin gergekliginden ¢ikarip onu yagsamamaya sevk eden bir ¢esit siireli ya da

ansal 6lim halidir.
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Tiim bu belirlemelerden ve tanik oldugum bu 6rneklerden sonra, geldigim
asama ve yaptigim ¢ikarimlarin hayatta bir karsiligi olup olmadigini anlayabilmek
i¢cin bu siirece bir yerden baslamak gerektigini diisiinmiis, ilk ¢ekimleri yapmak
iizere Isvicre/Basel’e dogru yola ¢ikmistim. Burada tanik oldugum hayatlar ve

hikayeler konunun yagamla kurdugu dogrudan bagi da bana gostermis oldu.

Gorsel 74: Ince Gri Kent,Firyaz Mintas(2016) Basel, Isvigre

2.3. FILMLERDEKI DiSIPLINLERARASILIK

S6z konusu olan filmlerde kurmaya c¢alistigim sanatsal yapiy1
yorumlamadan once bu yapinin beslendigi siirece deginmek, gelinen asamayi
anlatabilmek i¢in gereklilik arz etmektedir. Yaptigim sanat ¢aligmalarinin hem
bi¢cimine hem de icerigine yansiyan farkli sanat disiplinlerini ayni1 sanat iiretiminin
kurucu unsurlari olarak kullanma egilimi diisiinsel ve deneyimsel olarak nereye
dayanmaktaydi?

Biraz geriden baslatmak gerekirse, ¢cocuklugumdan ilk genclik yillarima
kadar sanatin bir¢cok daliyla amator diizeyde de olsa bir deneyimim olugmustu. Bir
yandan sair ve miizisyen bir babanin siirleri ve ezgileriyle, diger yandan her giin
tiim aile bireylerinin birlikte ettigi danslarla biiyiimiistiim. {lkokul yillarinda sinif
Ogretmeni ve arkadaglarinin istegi lizerine hemen hemen her giin sarki sdyler
bulmustum kendimi ve ortaokula geldigimde okul korosunda yer almanin yam
sira yazdigim ve oynadigim skeclerle birlikte her tiirlii spor dalindaki faaliyetlerim

de bunlara eklenmisti. Lise yillarinda birka¢ arkadasimla birlikte c¢ikardigimiz
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gazete ve bu gazetede yer alan siir ve kompozisyonlarim okul ¢evresince epey
dikkat ¢ekici bulunmustur. Daha ileriki yillarda halk danslar1 ve modern dansla
devam eden sanat yolculugum akademik olarak Sahne ve Gosteri Sanatlar1 egitimi
almaya baglamayla ¢esitlenerek siirmiistir.

Eylemsel olarak farkli zamanlarda ve farkli sanat alanlarindaki bu deneyim
felsefi olarak hangi ihtiyagtan kaynaklanmaktaydi? Bu sorunun karsiligi bugiine
kadar iirettigim tiim sanat ¢alismalarinin ana rotasi olan kapatilmishk ya da
sinirlandirilmiglik kavramiyla dogrudan iligkilidir. Toplumsal ve bireysel her tiirlii
isleyisin, verili ogretilerle bi¢cimlendirilmesine ve bu bi¢imin yarattigt yasamin
kendisinde olusan her tiirlii hiyerarsiye ve siniflandirmaya kars1 durarak, bunlarin
yerine insanin kendisiyle ve disindaki her seyle kuracag: iliskiye esitlik¢i bir
diizlemden bakip 6zsel kabul ve ret Olciileriyle sekillendirmesi gerekliligine olan
inancim, temel motivasyon kaynagim oldugunu ve bunun, lrettigim sanati da
bicimlendiren temel 0ge oldugunu diisiinmiistim. Bu gibi climlelerle tarifini
bulan, olay ve olgular arasindaki iliskiye birlestirici, yer yer ayristirict ve cogu kez
dontistiirlicii yaklasan diisiince sistemim daha yenilik¢i bir yasam ve sanat
deneyimini edinmemi de saglamistir. Fakat bu yenilik¢i siire¢ ve sonuglarin,
siniflandirilmig  bilginin sinirlarma takilmamak i¢in o bilginin olusturdugu
kurumsallagsma karsisinda dimdik duran sanatsal bir durus gerektirmistir.

Iste s6z konusu bu durusu, dogas1 geregi icinde barindiran ve bircok sanati
eylemsel kilan performans sanati, bir performans sanatgist olmaya calisan biri
olarak bende de o donanimi olusturmustur. Bu sanatin toplumsal olay ve olgularin
insan ve doga lizerinde olusturdugu tahribati elestiren yani ve bu tahribat1 ortadan
kaldirmaya doniik eylemi ve sanatsal iislubuyla ayni paralelde hareket ettigimi
hissediyordum.

Iste bu eylemlilik kuskusuz ki icinde buldugum sosyokiiltiirel yapiyi
Olusturan her tiirlii mekanizmaya kars1 bicimlenmistir. Bir sanatci olarak etkinlik
alanim, {irettigim sanatin hem icerigini hem de bi¢imini belirlemistir. Konularin
kisisel yasantimi dogrudan etkileyen yonii ve toplumsal travma iceren ozelligi
birlesince sanatin kisisel ve toplumsal bir iyilesme aracina doniistiiglinii de

diisiiniiyordum.
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Bu baglamda {irettigim sanat islerinden biri olan Gériildii, cezaevine
gonderilen ya da oradan gelen mektuplarin lizerinde yer alan ‘gorilmiistiir’
miihriiniin insanin duygu ve diisiince akisi iizerinde kurdugu baskiyr konu
edinirken, ayrica iki kisilik bir iliski ve iletisim bagina ve bu iligkinin ciimlelerle
ifadesini buldugu sahaya (mektup) disaridan ve izinsiz dahil olmanin yarattig
etkileri de konu edinmistir. Bu calisma kisisel ve ¢evresel bir gerceklik {izerinden
kurgulanmistir. Bu gergeklikte bir annenin, diisiincelerinden dolayr tutuklanan ve
cezaevine koyulan kizina yazdig1 mektuplarla olusan gergek bir yasam 6ykiisiiniin

dans tiyatrosuyla anlatilmasidir.

Gorsel 75: Goriildii Dans Tiyatrosu (2012) istanbul Bilgi Universitesi Sahnesi, Istanbul, Tiirkiye

Hikayenin sahibi olan anne ile sahnedeki anne karakteri ayni kisi oldugu
gibi, yine hikdyede yer alan annenin oglu ile sahnedeki ¢ocuk karakter de ayni
kisidir. Bu haliyle anne de ogul da ilk kez sahneye ¢ikarak kendi hikayelerini
paylasmis bu durum sahne ve sanat¢i tanimina baska bir boyut getirmistir. Bu
boyut genel kabul goren ve sinirlar1 net olarak ¢izilmis sanat ve sanat¢i taniminin
gercekligine dair sorular sordurmayr hedefleyerek her insanin sanatsal bir
liretimin pargast olabilecegine ve hayat ile sanat arasindaki sanal ¢izginin

belirsizligine dikkat cekmek istemistir.
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Gorsel 76: Goriildii Dans Tiyatrosu (2012) Istanbul Bilgi Universitesi Sahnesi,
Istanbul, Tiirkiye

Bu ¢alismada ayrica sanatsal form olarak, iki sanat disiplini (modern dans
ve tiyatro) bir arada kullanilmig, konunun baglamini olusturan ortam sesleri
diisiiniilerek projenin ses kusagi kurgulanmistir.

Video performans olan Durmak Yok isimli ¢alisma ise hem igerik hem de
form olarak sOyle ifade edilebilir: Kapitalist hayatin yarattigi zaman algis1 ve
tiketim odagi ile duyus, diislinlis ve davranis koordinasyonunda ortaya ¢ikan
yapisal bozulmalarin sonucunda zihnin ve bedenin farkindalik esiginin oldukca

diisiik seviyede seyrinin ve anda olamama halinin elestirisi olarak tasarlanmistir.

Gorsel 77: Durmak Yok Performansi (2012), Istiklal Caddesi, istanbul

Bu duygu durum halinin en yogun yasandigi kamusal bir alanda sanatci
kendi bedenini hem oradaki hakim hareket dizgisini kesen bir konumda
yerlestirmis hem de isgal ettigi alanda rastlantiyla olusan karsilagmalarin
sonucunda beden ve sz miidahaleleriyle kars1 karsiya kalmistir.

Performans sanatinin anlik gergekligi ve doniistiiriici giicii o anin

diyalektigini olusturan bir unsur olarak var olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Sanatginin goriiniir kilmak ve ¢dzlimlemek icin isaret ettigi sorunun merkezine
bedenini yerlestirmesi de hem o sorunu gosteren bir gostergeye doniismesine hem

de zihnen ve bedenen an igindeki tavriyla ¢oziimiin kendisine isaret etmektedir.

Wi Musils

L “
e

TR AL .
Gorsel 78: Durmak Yok Performanst (2012), Istiklal Caddesi, Istanbul

Tiim bu ¢ikarimlardan hareketle bu ¢alisma igin tercih edilen sanat formu
(performans), ayn1 zamanda igerigin kendisini de olusturdugundan, form — igerik
ayrimmni ortadan kaldirip formun dogrudan anlam iiretme ya da calismanin
odagina doniisme gercekligini goriiniir kilmistir. Performansin, Sanatci iizerindeki
duygusal etkileri de videonun olanaklariyla gérsellestirmeye ¢aligilmstir.

2012-2015 yillar1 arasinda gerceklesen sanat liretimlerinden biri de S-
andiniz isimli ¢aligmadir. Bu c¢alisma zengin kiiltiirel cesitlilige ve ge¢mise sahip
bir toplumun gelisim cagindaki bireylerine, her giin tekrar ettirilen marslarin
toplumun duygu ve diisiince yapisi ile ruhsal ve bedensel gelisiminde olusturdugu
etkiyi ve travmay1 konu edinmistir.

Ayrica bu marslarin iirettigi sdylem tek tip diislince sistemini servis
etmekle kalmamis, insanin biricikligini, kendi 6zgilinliigiinii ve 6zelligini goz ardi

ederek aynilasan duyus, diisiiniis ve davranis kaliplar1 iiretmistir.
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Bu ¢alismanin sanat formunda ise koreografik olarak diizenlenmis dans
tasarimiyla birlikte seyirciye sunumu sirasinda olusan etkiyle gergeklesen
dogaclama hareket kompozisyonu yer almaktadir. Ayrica bu c¢alismada soz
konusu mars ayn1 tonlamada fakat farkli dillerde duyulurken, finale dogru gittikge
anlamsiz sesler biitlinline doniismektedir. Sesteki bu dontisiimle irk, dil, din,
cinsiyet vb. ayrimlarin kaynagini aldig1 ulusallik zemininden ¢ikma, evrensel bir

s0ylem ve anlam iiretme amaglanmistir.

Gorsel 79: S-andimiz,Modern Dans (2013) Cat1 Dans Stiidyosu Sahnesi, Istanbul

Gorsel 80: S-andiniz,Modern Dans (2013) Cat1 Dans Stiidyosu Sahnesi, istanbul
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Hemen her calismanin ana odagi olan evrensellik temasi, enstalasyon
olarak hazirlanan ve fotografin birbirleriyle tamamlamas: seklinde islenen
Gortinmez Bedenler (Invisible Bodies) isimli ¢alismanin sorunsalina isaret eden
metinde sOyle ifade edilmektedir:

“Donglisel zaman algisinda ve diyalektik yasam diizleminde her an
degiserek yeni yeni var olma bigimleri kazandigimizi... Cogunlukla farkina
varmadan ve hep goOriiniir olanla avundugumuz bir hayat.. ya
goremediklerimiz!..”

Bu ¢alisma; aydinlanma ¢aginin akli yiiceltip duygular1 geride birakmast,
Newton’un neden-sonug esash fizik kuramiyla her seyi somuta indirgeyerek
anlama ve anlatma egiliminin hakim oldugu bir ortamda ger¢ekligin sadece insan
gbzlinilin limitleriyle tarif edilmesi ve zamanin sadece dogrusal ilerleyisine olan
inangla insanin kendisi ve disindakiyle kurdugu iliskinin smnirli ve eksik
yasanmasina dikkat ¢gekmistir.

Diger yandan duygularin ve sezgilerin giiciine, Kuantum fizigi ve atom alt1
pargaciklarinin olusturdugu enerjinin hayatin tiimiine sirayet ettigine ve dogadaki
her seyin dongiisel zaman algis1 i¢inde ancak birbiriyle var olabilecegine ve tiim
insanligin olusturdugu kolektif bilincin hayatimizi nasil sekillendirdigine isaret
etmeye calismigtir.

Bu ¢aligmada tercih edilen form birbirini gorsel olarak tamamlayan alti
kare fotograf ile fotograflar {izerine yerlestirilen folyo bantlarla olusan konseptin
enstalasyonla anlatilmasidir. Burada tercih edilen bi¢im, yaratilmak istenen
anlama doniiserek sanatsal anlatiyr olusturur. Fotograflara bakan kisilerin
folyolara yansiyan beden pargalariyla ¢aligma yeniden ve siirekli olarak tiretilme
islevine erismistir. Izleyiciyi kendisine dahil eden bu ¢alisma, boylece perfomatif

bir icerik de kazanmistir.
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Gorsel 81: Goriinmez Bedenler (Invisible Bodies) Enstalasyon (2014) Istanbul Bilgi Universitesi Sergisi, Istanbul
(Performansgilar: Cansu Kul, Leyla Toprak / Fotograf: Savas Boyraz)
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Performans sanatgisi olma yolunda ilerlerken {iretilen bu calismalarda
farkli sanat disiplinlerinin birlikte kullanilmasi ile bazen de tercih edilen sanat
formunun, icerigi anlatan ana 08eye doniismesi deneyimlenirken, bir sonraki
calisma olan Kirmizi Mendil’de ise belgesel ve kurmaca filmin i¢ i¢ce kullanilmas1
one ¢ikmaktadir. Performans sanatinin siirecin getirisine ardina kadar agik olma

ozelligi, bu filmin yapisini ‘nasil performatif kilabilir’ sorusu arastirilmistir.

Gorsel 82: Kirmiz1 Mendil (Red handkerchief), (2015) Gorsel 83: Kirmizi Mendil (Red handkerchief), (2015)
Diyarbakir, Tiirkiye Diyarbakir, Tiirkiye

Bu filme genis dlgekte bakildiginda, cezaevi ve sanat baglami iizerinden

kurulmus olan dil, 6zelde cezaevi ve halay iliskisine odaklanmis, bunu mekan-
beden perspektifinden yorumlamaya calismistir. Filmin i¢inde yer edinen farkli
sanat disiplinleri (edebiyat, dans, resim, ses tasarimi) filmin kurucu unsurlarini
olusturmus ve filmin akisimni belirlemistir. Bu haliyle “farkli sanat disiplinleri
kendi bagsina bir filmin dramaturjisini belirleyen olay-olgu ve karakter unsurlar
olarak kurgulanabilir mi?”” sorusunu sorma firsatt dogurmustur.

Ontolojik olarak farkli yapilarda olan sinema ve performansin ayni sanat
iiretimi i¢cinde birlesmesi nasil bir ¢erceveyle yorumlanabilir?

Performans sanatinin varligiyla ortaya ¢ikis bi¢cimi her tiirlii tekrarlanabilir,
kayit altina alinabilir, ¢ogaltilabilir ve ticari bir nesneye doniistiiriilebilir seye
karsi ¢ikisi, sinemanin ise karsi ¢ikilan bu yonleri i¢inde barindirtyor olmasi bu iki
alanin yapisal olarak ¢atisik oldugunu gostermektedir.

Performans sanatinin simdi ve burada deneyimi i¢inde belirli bir mekana

ve belirli bir zamana dayali olma zorunlulugunu ortadan kaldirarak sinemanin
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mekan ve zaman smirligini asan imkanlarini Dbirlestirilmesinin  yani sira
performans sanatinin teklifsizligi, spontane gergekligi, bireyin 6zgiil deneyimine
dayali bigimi ile sinemanin kurgusallig1 i¢ i¢e diisiiniilerek Kirmizi Mendil filmi
olusturulmaya calisilmistir.

Farkli zaman, mekan, bi¢im ve iceriklerde iiretilen bu calismalarin ortak
baglami olan hakikatin pesinden gidilmis, bu yolculukta hem onun bir pargasi
olarak hem de onu gozlemleyen bir yerde durarak iiretilmeye ¢alisiimistir.

Bu siirecte sanat¢cinin kisiselliginden hareketle toplumsallagsmasi, olay ve
olgular karsindaki islevi, baskin iktidar mekanizmalar1 karsindaki tavri, tiim iligki
bigimlerini belirleyen temel celigkide (ezen-ezilen) durdugu yer ve buna karsi
irettigi sanatin sorun olarak gordiigli anlami degistirme giicii nasil tarif edilebilir?

Diisiinsel ve duygusal olarak ortaklasilan politik hakikati takip eden
sanat¢l bunu sanat liretim siirecinde nasil bir eylemle aciklayabilir? Burada
direnigin performatifligi olarak tanimlanabilen bir sanat pratigi ortaya
cikmaktadir. Bu hem performansta hem de sinema iginde belgesel ile kurmacay1
birlestiren baglant1 koordinatlarinda hissedilen performatiflikte goriilebilir.

Kirmizi Mendil filminde yer alan taniklar, cezaevi ve halay iligkisini
yasadiklar1 deneyimden bakarak direnisin eylemsel forma doniismesi olarak ifade
ederlerken, diger yandan disarida 6zgilir olduklart Dicle nehrinin kenarinda,
adimlariin hareketi ve bedenlerinin agirligiyla iizerinde halay cektikleri taglarin
olusturdugu seslerin esliginde performe ettikleri zaman dilimi yine bir direnis
performansi hissiyle var oluyordu. Iki farkli mekanda (cezaevi ve Dicle nehrinin
yani) ayni anlamla yapilan eylemde, anlamin biiyliikk oranda ayni kalmasim
saglayan sey, mevcut ortamdaki hakikat baglamiydi.

Diger yandan bu siirecte filmi olusturan bazi unsurlar senaryo olarak
kurgulanmiyor olsa da kalan kismi performe edilen film siirecindeki
yaganmigliklarin sonucunda bi¢imleniyordu. Kirmizi Mendil filminde yer alan
taniklarin filme dahil olus hali ve kurdugu climlelerin anda olusmasi gibi.

Kurgulanamayan bu kismin edinecegi yer filmik olan kosullarin
degiskenligine gore belirlenmekteydi. Buradan hareketle film c¢ekim siirecinin

kendisinin bir performans sanati olarak ele alinmasinin sinyalleri neler olabilirdi?
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sorusunu Uzak mu... filmi tizerinden yorumlamak gerekirse, Filmin konusunun
gectigi yere ulagmak i¢in ¢ikilan yoldan baslamak {izere, filmin ¢ekim mekanlar
ve filmde yer alan taniklarin filme dahil olma bi¢imlerinin tiimii rastlantisal olarak
gerceklesmisti. S6z konusu yerde yasanan savas ve kaos ortami bu ¢alismay1 hem
prodiiksiyon hem de mekan ve kisi bakimindan Onceden kurgulamayi
imkansizlagtirmisti. Diger yandan bir performans sanat¢isinin varolussal olarak
takip ettigi hakikati arama, direnisin performatifligine nasil doniisebilmekteydi?

Tiim bu belirsizlik i¢inde yol alirken, simdi ve anda olma deneyimiyle
oOlusan yaraticilik ve kararlasma filmin i¢inde yer alan tiim unsurlar1 (kisi, mekan,
diyalog vd.) anbean netlestirmis oluyordu. Bu netlesmeyi performans bilgisi ve
dogaclama diisiinme tiislubu ile karsimdaki insanin simdi ve buradaki gercekligi
icinde ne yapilmasi gerektigini, nasil bir pozisyon alinmasi gerektigini, o mekan
ve zamana nasil dahil olunmasi gerektigini bilebiliyordum. Oradaki varligim
performans sanati bilgisiyle bir performansg1 oldugum i¢in miimkiindii neredeyse.
Kurgusal olana izin vermeyen bu yasam dilimi bu haliyle sanat ait olan ile hayat
ait olan arasindaki sinirlar1 da belirsizlestirmekteydi.

Iki ¢atisik kavram olan performans ve sinemayi birlestiren bu ¢alisma,
simdi ve burada deneyimine dayal1 ve ardinda kayit birakmayan performans sanati
ile kurguya, tasartya, kes-bigcimlendire ve dahasi gergek olandan ziyade riiya olana
isaret eden sinemadan olusmaktaydi. Bu filmde yer alan ve performans ve
sinemay1 kesistiren ana baglam filmdeki dans sahneleridir. Gecenin bir vaktinde

bir fener 15181nda ve yikintilar arasinda dans eden bir kadin izlenir.

Gorsel 84: Uzak mu...(Dir e.../ Distant...) (2015) Suriye
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Bu sahnelerin kurgulanmasinin sebebi yaratilmak istenen anlam agisindan
sOyle tarif edilebilir: Bir savag ortam1 insan duygusunu kolayca kendine kanalize
etme ve duygusal Kilitlenme yaratma 6zelligine sahip oldugundan bunu
engellemek amaciyla seyirciye yabancilastirma ani olusturmak igin tasarlanmustir.
Bir diger anlam film zamanmi kesen ve kendi zamanini yaratan bu o6geyle
seyirciye kisisel alan olusturarak soyut anlatisi olan bedenin Kkarsisinda
kosullanmis diistinme pratiginden uzaklastirmak hedeflenmistir. Son anlam ise 0
siirece tanik olan bir sanat¢i olarak benim gordiigiim, fakat kameranin gérme
sansinin olmadigi kisi, mekdn ve durumlar karsinda olusan hissel yogunlugu
anlatabilme amaci1 glidiilmustiir.

Bu ¢alisma bir yandan performans sanati ve filmi bir arada islerken, diger
yandan sahne gdsterimi, performans sanati ve filmi birbirine baglayan ve yer yer
de aynistiran bir isluba sahiptir. Bagka bir deyisle karanlik bir salonda
konumlanan seyirci Oncelikle bir belgesel filmle karsilasmaktadir. Bir sinema
perdesi araciligiyla filmi izlemeye baslar. Filmde yer alan dans sahnelerinden
birinin sonunda ekran kararir, aym anda salonda tiimiiyle karartilir. Onceden
seyircilerin arasina yerlesen performans¢i elindeki fenerin 1s1g1yla salonda
dolasarak feneri sirasiyla seyirciye, mekana ve sahneye tutar. Bu 1sikla aydinlanan
sahnede, filmde yer alan dansg1 filmdeki gorselligiyle beliriverir. Filmin devami
olarak da diisiinebilecegimiz bir sahne o an salonda olusmus gibidir. Boylece

gorintii ki boyuttan ¢ikip tigiincii boyuta (sahneye ve salona) taginir.

Gorsel 85: Uzak mu...(Dir e.../ Distant...) (2015) IKSV Salon Gosterimi, istanbul
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Bu degisimle, gdsterim esnasinda seyirci olarak tanimlanan insanlar, simdi
katilimc1 tanimini  alarak calismanin bilesenlerinden birine dontismektedir.
Boyutun gorsel ve hissel olarak degisimi sirasinda katilimcilarin yagadiklari
deneyimi ve bu deneyimin, onlarin duygu-durum zemininde nasil bir degisiklik
olusturdugu gdzlemlenmistir. Iste bu nedenle bu calismanin ismi Uzak mu...yani
katilimcilar tarafindan tamamlanmasi gereken bir ciimle olarak tasarlanmistir.
Boylece bu c¢alisma gosterildigi her yerde oradaki katilimcilarla yeniden tiretilmis
olacaktir ve bu haliyle bir son igermemektedir.

Bu film-performans ¢aligmasi, sinema ait olanin anlamia dair, Ssinema
tarihine doniik bir referans da icermektedir. Sinemanin dogusundaki biiyiili fener
gelenegine isaret eden sahnede simgesel olarak filmden ¢ikan performansgi, yine
bir fener esliginde ilk ve asil gerceklige geri donmiis olmaktadir. Hayat iginde
olanin perdeye yansimasi ve perdede var olanin tekrar hayata, yani salondaki
performansa dontligsmesi seyircinin etkin rolityle miimkiin olmaktadir.

Sonu¢ olarak Uzak mu... yaratim siireci agisindan bir performans sanati
olarak olusmustur. Buradaki kayit araci olan kameranin varolus bi¢imi, sanat¢inin
dahil oldugu direnisin performatifligine taniklik ettiginden performans videosu
olarak tanimlanabilir. Ayrica filmin i¢ine yerlestirilen dans sahneleri, gergek olan
ile kurgusal olani birlestirmistir. Bu kurgusallik sinemanin bigimsel kurallarini da
icerdiginden bir belgesel film olma niteligi de kazanmistir. Bu héliyle bu calisma

bir¢ok sanat alaninin bi¢im ve icerigini barindirmaktadir.

2.4. FILMLERIN YAPIM SURECi VE PERFORMANSCININ DEGiSiMi

Bir fikirle baglayan yaratict siire¢, kapsadigi tiim unsurlarin diyalektik
olarak degisimini zorunlu kilmaktadir. Bu degisim mekéan ve zaman ikiligi i¢inde
farkli etkiler yaratarak devam etmektedir. Film yapma siirecinde sanat¢inin
motivasyon kaynagi olan duygunun, yasadiklariyla anbean degisime ugramasi
kacinilmazdir. Bu durumda sanat¢inin ele aldigir konu ayn1 zamanda onun dolagim

sahas1 olmakta ve sanat¢1 da her defasinda yeniden olugsmaktadir.
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Bu baglamdan hareketle performans sanatc¢isinin film yapim siirecini
deneyimleyerek anbean olusturma, filme konu olanin i¢ine dahil olusu, onun bir
parcas1 olarak hareket etme tercihi, filmi olusturan tiim bilesenlerin degisim
birlikteligini beraberinde getirmektedir. Film yapim siirecini performe edecek
olan sanatci igin farkli cografi, kiiltiirel ve politik toplumsallik i¢inde sanat iiretme
pratigi onun diisiinsel ve ruhsal yapisini nasil degistirmektedir? Sanatg1 igin ele
aldig1 konu onun yasam ideolojisine nasil sirayet etmektedir? Onun sanata konu
olanla kurdugu iliski farkli uzakliklarda olabilir. Bazen sanat¢inin varolusu i¢in
hayati bir 6neme sahip ve kendisi kadar yakinlik hissettigi bir yerde olabilirken
bazen daha uzak mesafelerde konumlanan bir iliski diizlemi de kurulabilir.

Derece derece farkli mesafelerde konumlanan sanat¢i ve sanat konusu
arasindaki baglamin sanatginin degisimine etkisi ayn1 oranda mu ilerlemektedir?
Bu iligkinin olustugu ortamdaki tiim degiskenler ve bunlarin performans siirecinde
aldig1 hal daha ¢ok dongiisel ilerlemekte ve daha digsal bir bag kurularak yapilan
sanat daha derin bir degisimle sonuglanabilmektedir. Sanat¢inin temel sorun
olarak gordiigii konu ise daha kiigiik ¢apta bir degisim yaratabilmektedir. Bu
durum sanatin; catigik, beklenmedik ve bazen de genel geger olan aklin akisiyla
aciklanamayacak isleyis yasalarina sahip oldugunu gostermektedir.

S6z konusu film siireglerinde filmin konusu ve cografyasiyla kiiltiirel ve
politik olarak var olan yakinligin nasil bir nitelige sahip oldugunu sorgulama ve
gozlemleme firsatt olusmustur. Bunun sonucunda yakin olarak tarif edilen
iligkiyle performe edilen sanat sahasinda karsilasinca aslinda sonsuz sayida
yakinlik izohipsleri oldugunu ve bunun siirekli olarak yer degistirdigini gérmiis
oldum. Ote yandan sanatgiya gore daha dissal ve uzak duran bir konu, iiretim
alan1 i¢inde beklenmedik biiyiikliikte bir yakinlik olusturup, genis olgekte bir
degisim saglayabilir.

2.5. FILMLERIN GOSTERIM SURECI, SOYLESI VE FESTIVALLER

Bir performans sanatcist perspektifinden hareketle basladigim filmleri

yapma slireci dogal olarak gdsterim siirecine de sirayet etmektedir. Filmlerin
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farkli cografyalarda ve kiiltiirlerdeki gosterimi sirasinda yasadiklarima baktigimda
hakikati ve direnisin performatifligini takip eden bir sanat¢i olarak bu siiregte
diisiinsel ve eylemsel a¢idan edindigim tavri her defasinda sorgulayarak yol
almaya ¢alismaktayim. Bu sorgulama i¢inde yasadigim toplumsal yapinin ve beni
dogulu bir sanatci olarak tanimlayan diger toplumlarin goziinde nasil bir yer isgal
ettigimi ya da nasil nitelendirildigimi de gostermektedir.

Toplumsal her tirlii iktidar katmaninin elestirisi lizerinden ortaya ¢ikan
sanatin yiiklendigi anlam ve sanat¢inin konumu bu toplumsallik i¢cinde kuskusuz
ki yerlesik degildir. Sanatgr maruz kaldigi bu durum iginde iirettigini nihai amag
olan topluma ulagtirmak i¢in mevcut araglardan istedigi Olgekte verimlilik
saglayabilir miydi? Hem bu durum iginde hareket ederek istedigi verimliligi
saglayabilme c¢abast hem de ulastigi sanat sunum ortamlarinda diisiincelerini
Ozgiirce paylasabilme isteginin smirlandirilma hissinin yarattigi atmosfer sanatgi
icin zorlayici bir deneyime isaret etmektedir.

Diger yandan Bat1 diinyasinin dogulu bir sanat¢1 olarak betimledigi yerim
bu yerlerde yasanacak deneyimin de sinyallerini vermektedir. Filmlerin gdsterim
stirecinde yapilan soylesilerin birgogunda en baskin yaklasim olan batinin doguyu
tarif ettigi yerden siyrilamamisti. Bir sanat paylasimi i¢in olusturulan ortam, bu
bolgede yasananla ilgili olarak siyasal soylem iiretme sahalarina doniismekteydi.
Bunun tiim asamalarinda ilgili ya da ilgisiz her tiirli ciimlenin dogrulama
merkezine doniistiirildigimi hissetmekteydim. Bu zaman dilimlerinde seyirci-
sanat ve sanatgi-seyirci arasinda kurulmasi gereken iliski, rotasindan bir anda
¢ikmis oluyordu.

Biri daha yerel (yasadigim iilke) ve digeri daha genel olan (Batil iilkeler
basta olmak tizere diger iilkeler) bu iki yap1 iginde sanatg1 olarak siyasi arenada
tasidigim anlam ve irettigim sanatla ne saglayabiliyordum? Bati ve bura
arasindaki konumlandirildigim bu yer beni perginlemis oldu. Bu haliyle hakikatin
yasam bulmasi i¢in direnisin performatifligini gerceklestirerek kiiltiiriin merkezi
sdylemini iiretmis de oldugumu diisiinmekteyim. Urettigim sanatin ilham verme,
harekete gegirme ve bdylece insan i¢in umut insa etme gibi sonuglar dogurmasi

gerektigini hissetmekteyim.
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Uzak mu... (Distant...)

- Yilmaz Giiney Film Festivali / Ttirkiye 2015

- Minimalen Short Film Festival / Norveg 2016

- Exilfilm Film Festival /Isve¢ 2016

- Clermont - Ferrand International Short Film Festival / Fransa 2016
- IF Istanbul Film Festivali / Tiirkiye 2016

- Weld Dance Company / isveg 2016

- Women to women / Isvec 12016

- 14. Uluslararas1 Film mor Kadin Filmleri Festivali / Tiirkiye 2016
- Ismailla Film Festival / Misir 2016

- 2. Kiirt Kiiltiir ve Sanat Festivali / Tiirkiye 2016

- Nortwest Festival / Kanada 2016

- 9. Documantarist Belgesel Giinleri / Tiirkiye 2016

- 22. IFSAK Kisa Film Festival /Tiirkiye 2016

- Meditaren Festival / Fransa 2016

- 59. Leipzig International Film Festival /Almanya 2016

- Fort McMurray Film International Film Festival / Kanada 2016

- 10th Psarokokalo Internation Short Film Festival / Yunanistan 2016
- 4th Duhok Film Festival /Kuzey Irak 2016

- Films Femmes Mediterranee —Marsilya/ Fransa 2016

- Grand Off World Independent Film Fest / Polonya 2016

- 12th Passaggi d’autore Mediterranean Short Film Festival / Italya 2016
- TISFF 2016 Short Film Festival /Yunanistan 2016

- Drama 22nd International Short Film festival / Yunanistan 2016

- Lyon Universitesi Gosterimi / Fransa

- Venti Di Mesopotamia / Italya 2017

- Moscow International Documentary Film Festival / Rusya 2017

- Berlin Film Society / Berlin 2017

- Roma, Casa Internazionale Delle Donne / italya 2017
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- Still Vovies Short Film Festival / irlanda 2017
- Babel Film Festival / italya 2017
- Roma Cinecitta Film Festival / Italya 2017

- Clermont Ferrand Short Film Festival, Jury Specail Mention Prize / 2016

- 14. Uluslararasi1 Filmmor Kadin Filmleri Festivali - Mor Kamera Umut Veren
Kadin Sinemaci Odiilii / 2016

- 22. IFSAK Kaisa Film Festivali, Belgesel Dalinda En Iyi 3. Kisa Film Odiilii /
2016

- 11st Film Femmes Mediterrane Film Festival, Audience Award / 2016

- 10th TIFSS, THESS International Short Film Festival- Cinematic Achievement
Award / 2016

Kirmiz1 Mendil (Red Handkerchief)
- Uluslararas1 Performans Konferans1 / Ttirkiye 2015
- Weld Dance Company / Isve¢2016

- Filmamed Belgesel Film Festivali / Tiirkiye 2016
- Venti Di Mesopotamia / italya 2017
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SONUC

Bir Performans Sanat¢isinin Filme Yaklagimi'ni konu edinen bu ¢alismada
otoetnografik yontem kullanilarak s6z konusu performans sanat¢isinin filmleri
incelenmis, bu filmlerin yapim siirecinin sanat¢inin degisimi {lizerindeki etkisi
belirlenmeye ¢alisilmistir. Ayn1 zamanda performans ve sinema disiplinlerinin
kesistigi ve ayristigi noktalar temel alinarak disiplinlerarasilik baglaminda bu
sanat ¢aligmalar1 bigim ve icerik agisindan incelenmistir. Kisisel kimligin 6nemli
bir kismi1 sanatsal kimlik tarafindan olusturuldugu igin otoetnografik bakis acisi
kullanilmig, bu sayede firetilen sanatin kisiselligi ile toplumsalligi arasinda
ayrilmaz, aksine birbiriyle var olabilen bir birliktelige vurgu yapilmastir.

Wagner'in farkli sanat disiplinlerini bir araya getirmeyi hedefleyen
biitiinciil sanat kavramiyla olusan disiplinlerarasilik, sanat disiplinlerinin keskin
hatlarin1 ortadan kaldirarak onlar1 yeniden sekillendirmistir. Bu yaklagimin ilk
ornekleri modern sanatin ressamlari olan Cezanne, Braque ve Picasso tarafindan
verilmistir.

Ozellikle 20. yiizy1lda meydana gelen diinya savaslari, yasanan devrim
stiregleri insanlik adina biiylik yikimlara sebep olmustur. Diger yandan sanayi
devrimi ve gelisen teknolojik ilerlemeler etkisini sanat alanlarinda da gostermistir.
Bu durum sanatta mevcut olanin her ac¢idan sorgulanmasina, kismen ve ¢ogu kez
tamamen degismesine sebep olmustur. Bu degisim sanat disiplinleri arasindaki
kesin ayrimlart yumusatarak onlara disiplinlerarasi bir Uslup kazandirmistir.
Bunun sonucunda fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm, pop sanat (pop art), fluxus,
olusum (happening), arazi sanati (land art), yoksul sanat-yeryiizii sanati (arte
povera), viicut sanati1 (body art), performans sanati (performance art) ve kavramsal
sanat (conceptual art) gibi olusumlarin var olmasini saglamistir. Boylece bu
yaklasimla ortaya ¢ikan yeni sanat akimlar1 ve alanlar1 modernlesen diinyada
kendisine yepyeni bir yol ¢izmistir.

Bu diinyada gidilen yolu bigimlendiren, bir yandan ddnemin sosyal,
ekonomik ve politik gelismeleri iken diger yandan evreni yeni bir bakisla

yorumlayan kuantum fizigi ile onu olusturan atom alt1 pargaciklarinin yarattig
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enerjinin yagamdaki her seyin bi¢im ve icerigine yon verme ger¢egidir. Bu
gerceklik geleneksel yaklasimla olusturulmus estetigi, bigim ve icerik yoniinden
parcalayarak yepyeni anlamlar ve sanatsal formlar olusmasini saglamistir. Bu
degisken zemin hayati ve sanati farkli derecelerde aymi diizleme tasima ve
yasamda gercek olanin arayisin1 daha da giiclendirmistir. Bu arayis, olusan sanat
akimlar1 ve ayni1 akimin i¢inde beliren farkli sanat yaklagimlari ile gerceklesmistir.
Bu gidisat lretilen sanat c¢alismalarinda tarz ve malzeme olarak yenilik¢i
deneyimlerin olusmasinin ortamin1 yaratmistir. BOylece birgok sanat alanin
aralarinda gegiskenligine olanak saglarken, sanatin da hayatin deviniminde

yaratilabilecegine dikkat ¢ekmistir.

Bu dogrultuda, 20. yilizyilda gelisen ve kokeni flitiirist, siirrealist ve dadaist
performanslara dayanan performans sanati, 6zellikle 1960’lara gelindiginde ayri
bir sanat disiplini olma 6zelligi kazanmistir. Bununla birlikte hem kendi basina bir
disiplin olarak hem de disiplinlerarasiliga imkan taniyan yapistyla hizli bir gelisim
gostermistir.

Icinde gergeklestigi 4m1 ve mekani bir arada ve canli tutarak sanatta
bagimsiz bir alan yaratmis, bu 6zelligiyle sanata ait olan ile hayata ait olam
birbirini tamamlayan bir biitlin haline getirmistir. Performans sanatinin
disiplinlerarasiliktaki islevselligi, bircok sanat iiretme aracini (video, fotograf,
resim, vd.) bir arada diisiinerek yaratmaya sevk etmistir. Bu yaratima etki eden
teknolojinin  sundugu olanaklarla ayni zamanda yaratilan imgenin anlam
katmanlarini, bu katmanlar arasindaki ge¢isliligi, burada olusan yapilarin bir araya
getirdigi kolajlar1 olusturmustur. Bu da kagimilmaz olarak sanatgiya serbest
dolagimli bir yaratim alani1 olusturarak performansc¢inin duyus, diisiiniis ve
davranig biitiinliigiini verimli bir sekilde kullanabilmesini saglamistir.

Ayni zamanda hayat ile sanat ve sanat¢i ile seyirci arasindaki ikiligi
ortadan kaldirmaya doniik refleksleriyle sanatin seyirciye (katilimei) ulastiriimasi
bakimindan geleneksel yontemleri reddeden daha yenilikgi yollara davet etmistir.

Performans sanatinin dogasinda yer alan disiplinlerarasilik bu sanatin
bircok farkli sanat disiplininin i¢ine kaynagmasini ve onlarin hem yapim hem de

sunum bigimlerini degistirerek yeniden var olmasimi saglamistir. Bu zeminde
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tiretilen 6nemli ¢aligmalardan bazilart sunlardi: John Cage - 4:33, Allan Kaprow -
18 Happenigs in 6 Parts, Jockson Pollock - Eylem resmi, Chris Burden - Shoot,
Kazuo Shiraga - Making a Work with His Own Body, Yves Kline -
Anthropometries, Robert Smithson - Sarmal Anafor, Valie Export - Tap and
Touch Cinema, Vito Acconci - Tescilli Markalar, Marina Abramovig - Rhythm 0,
Orlan - Plastic Surgery Transformations, Stelarc - Third Hand vd.

Performans sanati yakin tarih i¢inde ortaya ¢ikmis olmasina ragmen hizla
yayilarak evrensel boyutlara ulastigi gibi 1990’larda Tirkiye’de de kendini
hissettirmeye baslamig Stikran Moral, Nezaket Ekici, Kutlug Ataman, Canan,
Sener Ozmen, Halil Altindere, Insel Inal ve Genco Giilan gibi sanatcilarla
ifadesini bulmustur. Bu alan su calismalarla 6rneklendirilebilir: Siikran Moral -
Bordello, Nezaket Ekinci - Hullabelly, Sener Ozmen - Bayrak, Halil Altindere -
Tabularla Dans vd.

Performans sanati i¢inde var olan disiplinerarasilik perspektifi sinema
sanatinin varolusunu yaratan temel zemin olmustur. Sinema kendisinden 6nceki
sanat disiplinlerini i¢inde barindirma ozelligi aynit zamanda onun
stirdiiriilebilmesini de saglamistir. Bu 6zellik onun disiplinlerarasiliktaki varligin
giiclendirmis, diger yandan degisen politik, sosyal, ekonomik ve teknolojik
degisimlerin yarattig1 ortamda olusan yenilik¢i yaklasimlarla, mevcut olan bi¢im-
icerik formlarinin da déniismesiyle Avangard ve Expanded sinema gibi akimlarin
dogmasini saglamistir.

Sinemanin Disiplinlerarasilik ve Performansla Iliskisine Dair Goriisler
basligiyla olusan bdliim ve burada yer alan insanlarla kurulan iligkinin
yorumlanma sebebi tez yazim stirecini bir performans siireci olarak esas almaktan
kaynaklanmigtir. Performans sanatinin hayatla kurdugu bagin, simdi ve anda olma
gercekliginin, otoetnografik yontem tercih edilerek olusan bu tezin yazim
asamalarina yansimasi ve bu iki alanin i¢ igce gegerek silire¢ esasinda ilerliyor
olmasi buna 'bir performans siireci olarak bakma' ihtiyacini dogurmustur.

Bu esaslardan hareket ederek ilgili siiregte bu kisilerle tezde inceleme
konusu olan filmler araciligiyla kurulan iliski, tez yaziminda daha da

giiclenmistir. Bu da sanat1 ve onu yazma siirecinin hayata nasil sirayet ediyor
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oldugu noktasinda dikkat ¢ekici olmustur. Ayrica tezi yazanin otoritesini kirmak
ve siirecin getirdigi bu insanlara alan agmak i¢in tezde katilimeir bir boliim
tasarlanmistir. Buna ek olarak goriisleriyle tezde yer alan bu insanlarin ayni konu
(sinema) catist altinda farkli uzmanlik alanlarinda (yonetmen, oyuncu, Sinema
yazarl, Ogretim {iyesi ve seyirci) liretmeleri ve bulunduklart yerden bakarak
konuyu yorumlamalariyla disiplinlerarasi bir biitiinlik olusturabilme olasilig1
deneyimlenmistir.

Tim bunlarin sonucunda bir performans sanatcisi olarak sinemanin farkl
sanat disiplinlerini igeriyor olmasi gercekliginden hareket edilerek onun bu
Ozelligini kullanmak, sanat¢inin performans anlayisini etkilemis ve sanatsal
calismalar agisindan verimliligini arttirmistir.

Otoetnografik yontemle yazilan bu tezde performans sanat¢isinin sanatina
konu edindigi topluluklarin sorunsal siireglerine bakildiginda, bunlarin sanat¢inin
0z yasam deneyimi i¢ine gizlenmis ve onun duygu diinyasini derinden etkilemis
anlardan bagimsiz olmadigi anlasilmistir. Ayrica sanat¢inin ¢ocukluk yillarindan
itibaren farkli sanat disiplinleriyle (miizik, dans, edebiyat, tiyatro, performans,
fotograf ve sinema) sanat iiretme deneyimi onun yaptig1 sanatsal ¢alismalarin hem
stirecini hem sonucunu bi¢imlendirmistir.

Bu yaklasimla sanat¢i Goriildii, Durmak Yok, S-andimiz, Gériinmez
Bedenler isimli dans tiyatrosu, performans, modern dans ve enstalasyon
alanlarinda caligmalar liretmis ve bir¢ok sanat disiplini bir arada diisiiniilerek
yaratilan Kirmizi Mendil ve Uzak ma... filmleri bu caligmada incelenen ana
ornekler olmustur. Bu iki filmin yapim siireglerinin kendisi bir performans olarak
ele alindiginda bu yaklasimin onlarin bi¢im ve igerik olarak olusma iisluplarini
belirlemis oldugu goriilmiistiir. Bu tslup filmin konusu olan kisilerle kurulan
iliskiyi sekillendirerek onlarla o anda ve orada yaratma gercgekligini ortaya
cikarmigtir. Bu durum ayni zamanda filmlerde yer alan farkli sanat disiplinlerinin
de filmi olusturan kurucu unsurlar olmasini saglamistir.

Ayrica sinemanin ¢ogunlukla onceden tasar1 ile planlanmasi, performans
sanatinin refleksleriyle ihlal edilmis, iki disiplinin yer yer birlesmesi ve

ayrismasiyla olusan dinamik ve kolektif bir yap1 kurulmustur.
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Bu yapi, performans sanatinin teklifsizligi, anlik gergekligi, bireye 6zgii
deneyime dayali bi¢imi ile sinemanin kurgusalligini, mekan ve zaman
sinirsizligini biitlinleyerek birbiriyle ¢atisik duran iki sanat dilini birlestirmeye
zemin hazirlamistir.

Bu filmlerde islenen konularin secilme sebeplerine bakildiginda yilizeyde
toplumsal, ancak derinde kisisel baglarin oldugu ve bunlarin filmlerdeki
hikayeleri sekillendirdigi belirlenmistir. Filmlerin siireci incelendiginde bu
baglarin, ge¢misten beri siiregelen otoriter bakis acisinin yarattigi kiiltiirel ve
sosyal olarak yok sayilma kargisinda bicimlenen var olugsal siirecin bizzat sanatci
icin kisisel reflekslerle oriilii sanatsal bir eylem zemini oldugu ortaya ¢ikmustir.
Iste bu durumun, toplumsal olanla siki sikiya bagli olsa da asil olarak sosyal ve
kiiltiirel kimligi korumanin ve bunu sanat¢inin kendisine yasanabilir kilmasinin
bir motivasyon aracina doniistiigiinii s0ylemek miimkiindiir.

Bu noktadan bakildiginda sanata konu edilen topluluklarin sorunsal
durumlarina yaklagmanin aslinda sanat¢inin kendi i¢ diinyasina girmek oldugu
goriilmiistiir. Belki de sanatcidaki yaratma isteginin altinda yatan asil neden
budur.

Bir fikirle baslayan yaratici siire¢, kapsadigi tim unsurlarin diyalektik
olarak degisimini zorunlu kilmaktadir. Film yapma siirecinde sanat¢inin
motivasyon kaynagi olan duygunun, yasadiklariyla anbean degisime ugramasi
kacinilmazdir. Bu durumda sanat¢inin ele aldigi konu ayni1 zamanda onun dolasgim
sahas1 olmakta ve sanat¢1 da her defasinda yeniden olusmaktadir.

Bu baglamdan hareketle performans sanat¢isinin film yapim siirecini
deneyimleyerek anbean olusturma, filme konu olanin i¢ine dahil olusu, onun bir
parcast olarak hareket etme tercihi, filmi olusturan tiim bilesenlerin degisim
birlikteligini beraberinde getirmektedir. Film yapim siirecini performe edecek
olan sanatgr i¢in farkli cografi, kiiltiirel ve politik toplumsallik i¢inde sanat tiretme
pratigi, onun diisiinsel ve ruhsal yapisinda yakin olan ile uzak olan anlamlarin
sirekli yer degistirdigi ve birbirlerine doniiserek anlam katmanlar1 yarattig

gorilmiistiir.
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http://www.arsivfotoritim.com/yazi/ugur-gunay-gerilla-
kizlar/,(15.04.2017)

Gorsel 56: Nil Yalter, The Headless Woman (Belly Dance), 1974, Black-and-
white videotape, 24 minutes. Courtesy of the artist.
https://cwah.rutgers.edu/special-projects/fertile-
crescent/artists/(09.05.2017)
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http://tambonation.blogspot.com.tr/2011/05/yves-klein.html
http://www.artbrain.org/gilbert-and-george-the-singing-sculpture/
http://www.artbrain.org/gilbert-and-george-the-singing-sculpture/
http://www.caroleeschneemann.com/meatjoy2.html,(07.05.2017
https://cwah.rutgers.edu/special-projects/fertile-crescent/artists/
https://cwah.rutgers.edu/special-projects/fertile-crescent/artists/

Gorsel 57: Allan Kaprow, “18 Happenigs in 6 Parts”, 1958
https://www.pinterest.com/pin/376754325050218812/(09.05.2017)

Gorsel 58: Allan Kaprow, “18 Happenigs in 6 Parts”, 1958
https://www.youtube.com/watch?v=FoWebd-dAal(09.05.2017)

Gorsel 59: George Brecht, “Drip Music”, 1962
http://www.mperience.com/view/George_Brecht, (09.05.2017)

Gorsel 60: Yoko Ono, “Cut Piece”, 1964
http://florica.wordpress.com/2007/09/11/yoko-ono-cut-piece/,(09.05.2017)

Gorsel 61: Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklamali”, 1965
(Ruifat, Sahiner, a.g.e., 5.65) (09.05.2017)

Gorsel 62: Robert Smithson, “Sarmal Anafor” (Spiral Jetty), 1969-70, Utah Golii.
(Nancy, Atakan, a.g.e., s.63) (09.05.2017)

Gorsel 63: Richard Long, “Sahrada Bir Cizgi”, 1988
http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculptures/sahaline.html,
(09.05.2017)

Gorsel 64: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Iskemle”, 1965

Nancy, Atakan, a.g.e., s.57(09.05.2017)

Gorsel 65: Kirmiz1 Mendil (Red Handkerchief) Film Afisi (2015) (23.05.2017)
Gorsel 66: Dir e... (Uzak mi... / Distant...) Film Afisi (2015) (23.05.2017)

Gorsel 67: Kirmizi Mendil (Red Handkerchief) Set Fotografi (2015) Diyarbakar,
Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 68: Dirr e... (Uzak mui... / Distant...) Set Fotografi (2015) Suriye
(23.05.2017)

Gorsel 69: Dir e... (Uzak mui... / Distant...) Set Fotografi (2015) Suriye
(23.05.2017)

Gorsel 70: Dara Sekir (Seker Agact) Set Fotografi (2015) Diyarbakir, Tiirkiye
(23.05.2017)
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https://www.youtube.com/watch?v=FoWebd-dAaI(09.05.2017

Gorsel 71: Dara Sekir (Seker Agaci) Set Fotografi(2015) Urfa, Tiirkiye
(23.05.2017)

Gorsel 72: Ince Gri Kent, Mavi Yelek (2016) Viyana, Avusturya (23.05.2017)
Gorsel 73: Ince Gri Kent, inci Toprak (2016) Istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 74: Ince Gri Kent, Firyaz Mintas, Set fotografi (2016) Basel, isvicre
(23.05.2017)

Gorsel 75: Goriildii Dans Tiyatrosu Gosterim Fotografi (2012) Istanbul Bilgi
Universitesi Sahnesi, Istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 76: Goriildii Dans Tiyatrosu Gosterim Fotografi (2012) istanbul Bilgi
Universitesi Sahnesi, istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 77: Durmak Yok Performans Fotografi (2012) istiklal Caddesi, Taksim,
Istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 78: Durmak Yok Performans Fotografi (2012) Istiklal Caddesi, Taksim,
Istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 79: S-andimiz Modern Dans (2013) Cati Dans Stiidyosu, Istanbul, Tiirkiye
(23.05.2017)

Gorsel 80: S-andiniz Modern Dans (2013) Cati Dans Stiidyosu, Istanbul, Tiirkiye
(23.05.2017)

Gorsel 81: Goriinmez Bedenler (Invisible Bodies) Enstalasyon (2014) istanbul
Bilgi Universitesi Sergisi, Istanbul (23.05.2017)

Gorsel 82: Kirmizi Mendil (Red Handkerchief) Set fotografi (2015) Diyarbakar,
Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 83: Kirmizi Mendil (Red Handkerchief) Set fotografi (2015) Diyarbakir,
Tiirkiye (23.05.2017)

Gorsel 84: Diire... (Uzak mu... / Distant...) Set fotografi (2015) Suriye
(23.05.2017)
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Gorsel 85: Dire... (Uzak mi... / Distant...) IKSV Salon Gosterim
Fotografi (2015)istanbul, Tiirkiye (23.05.2017)
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