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TESEKKUR

Bu ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda verdigi akademik destek ve dostlugu
icin danmismanim Canan Aykent’e, savunmam sonrasinda yapilmasi gereken
diizeltmeler asamasinda beni yonlendirdigi ve yol gosterdigi icin Tuna Pase’ye,
konusunda Tiirkiye’deki en yetkin kisilerden biri olan Ada stiidyosu kayit
teknisyeni sabirtasi ve dost Thsan Apca’ya, stiildyo ortaminda benimle calisan ve
Giineydogu Anadolu bolgesinden se¢ilmis on tlirkiiyii farkli bir calimla giin yiiziine
¢ikaran, ihtiyag duydugumda danmistigim miizisyen arkadaslarim davulcu Ozcan
Gok ve zurnact Emre Sinanmis’a, davul partisyonlarinin notaya dokiilmesinde
yardimct olan Erciiment Orkut’a, tez koordinatoriim Can Kozlu’ya, sabri ve
yardimlar1 igin hayat arkadasim Giilin Terek Unal ve varligr icin camim kizim

Cemre’ye tesekklirii bir borg bilirim.



OZET

Bu arastirma kapsaminda Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde bes ve on

zamanl ritimlerin analizi incelenmistir.

Giris ve amacin belirtildigi ilk boliim sonrasinda Tiirk miizigi, genel olarak
mercek altma alinmis ve Tiirk miiziginin tarihsel siireci incelenirken Anadolu
cografyasinda sekillenmesini ve buna etki eden kavramlar ile sosyal yapilagsma ve
olgular ele alinmigtir. Halk miizigi Gilineydogu Anadolu boélgesi 6zelinde
incelenmis ve halk miiziginin basat enstriimani davulun kisa bir tarihgesine yer

verilmis, ardindan yapisal 6zelliklerine deginilmistir.

Uciincii béliimde, tezin yap1 tasin1 olusturan bes ve on zamanl ritimlerin
kurulugu, kullanimima dair ornekler ve tarihsel siireg bu bolim kapsaminda
irdelenmistir. T.R.T Tiirk Halk Miizigi repertuar1 kapsaminda bulunan bdlgeye ait

38 oyun havas1 ve 255 tiirkiiniin ritmik yapis1 incelenmistir.

Arastirma biinyesinde, sonuglarin desteklenmesi i¢in stiidyo ortaminda
kaydedilen on par¢a eklenmis, davul partisyonlar1 notaya dokiilerek bu
partisyonlarin ritmik analizi yapilmis ve sonuglar ezgi ile soz iligkisiyle

karsilastirilmistir.

Tim bu sonuglar cercevesinde; Giineydogu Anadolu bdlgesi miizikal
yapistmin Orta Asya, Anadolu ve Islam kiiltiirlerinden etkilendigi, bu kiiltiirel
etkilesimin sonucu olarak miizikal yapiy1 olusturan ritmik yapinin olduk¢a zengin
oldugu ortaya ¢ikmistir. Bolgeye ait olan 255 tiirkiiniin 78 tanesinin (% 30.58) on
zamanli olmasi1 gercegi, arastirma i¢in anlamli sayilabilecek bir deger tasimaktadir.
Secilen eserlerin ritmik yapisinin ezgi iginde degisiklik gostererek aksakliga yol

acmasinin sebebi ise tiirkiilerin dogaglama sdylenmesi sonucudur.
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ABSTRACT

In the content of this research analysis of five and ten timed rhythms in the

Southerneast Anatolia is studied.

After the first chapter which consists introduction and aim of the study,
history of Turkish music is examined in general. Concepts and social construction
that effects historical process of Turkish music and its maturation on Anatolian
geography is analyzed. Folk music according to Southerneast Anatolia in the
framework of structural properties and history of drum as a main instrument of folk

music is studied.

In the third chapter, examples of Southerneast Anatolian rhythmic structure
and usage of five and ten timed rhythms which are considered as a touchstone of
the study are investigated in historical process. Rhythmical structure of 38 folk
dances and 255 folk songs belonging to region, included by T.R.T Turkish Folk

Music Repertoire are examined.

In the name of supporting the study, ten pieces recorded in the studio
environment is attached. Drum partitions are transcribed and their rhythmic analysis

are used in comparing melodic texture and configuration of lyrics relation.

In the light of results; Southerneast Anatolian musical texture is affected by
Middle East, Anatolia and Islamic cultures and as a reason of this acculturation
rhythmical structures that builds musical texture is enriched. 78 of the folk songs
out of 255 folk songs (30.58%) in this region have ten timed. This ratio is in the
nature which may be considered meaningful. Improvisation that is the result of
variations of the rhythmical structure in the melody of chosen pieces is reasoned as

odd timed rhythms.
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I. GIRIS

Tiirkiye; gerek cografi bolgeleri, gerek ise bu bolgelerin kiiltiirel, etnik
ozellikleri agisindan cesitlilik gostermektedir. Bu cesitlilik; bir ifade edis bigimi
olan miizikte de zenginlik yaratmaktadir. Arastirma; oncelikli olarak, Giliney Dogu
Anadolu Bélgesi’ndeki miizikal dokunun incelenmesi {izerine kurulmustur. Ornek
bolge olarak bu bolgenin segilmesinin temel nedeni ritmik ag¢idan en zengin
bolgelerden biri olmast ve bes ve on zamanli ritimlerinin bu boélgede yogunluk

gostermesidir.

Arastirmada tarihsel bir silirecin yani1 sira cografi konum, toplumsal gogler,
din ve kiiltiirel etkilesim olgular1 da degerlendirmeye alinacaktir. Halk miiziginin
gelisiminin beklenilen ve arzu edilen boyutta gerceklesmemesinin altinda yatan
nedenlere mercek tutulmaya caligilacak, bu dogrultuda donemin politik giiciinii

elinde bulunduran Osmanli imparatorlugu’nun da yaklasimi incelenecektir.

Halk miiziginin temel enstriimani olan asma davul ve ritmik yapilandirma
iizerine yapilan arastirmalarin yetersizligi, buna ek olarak miizik ile ilgili
caligmalarin yapildig1 merkezlerden uzak ve farkli sosyo - ekonomik yapilasma
icerisinde bulunan Giineydogu Anadolu Bolgesi’ndeki miizikal yapinin ¢esitliligi ve
renkliligi ilizerine derin saha aragtirmalarin bulunmamasi bu yonde bir c¢alisma

yapilmasini zorunlu kilmaktadir.
1.1. Amacg

Aragtirmanin amaci, Anadolu topraklarinda filizlenen her tiirlii ideal,
diisiince, akim ve gelismeyi baslangi¢ noktasi alarak, genis bir gesitlilik arz eden
kiiltiirel yapmin 1s18inda halk miizigi kavraminin koklerini arastirmak ve
bilinyesinde yasadig1r degisiklikleri ritim, ezgi ve Oykiisel boyutta irdelemektir.
Bunun 6tesinde, Giineydogu Anadolu bolgesindeki bes ve on zamanli ritmik yapi
hem kurulus, hem de on davul partisyonu 6rnegi ile ortaya konarak dokiimanter

nitelikli bir taban olusturmaya calisilmistir.



II. TURK MUZIiGINE GENEL BAKIS

2.1. Tarihsel Siirecte Tiirk Miizigi

Kokenleri M.O. 4000°1i yillara dayanan Tiirkler, tarih boyunca ¢ok genis
bir cografyada yasamuslardir. Tiirkler, Sibirya’dan Balkanlara, Yemen’den
Hindistan’a, Cin’e kadar ¢ok genis bir cografyaya yayilmis, bu cografyada devletler
kurmus, bircok uygarhiga etkide bulunmus, ¢esitli uygarliklardan aldigr kiiltiir
Ogelerini de Tiirk kiiltiiriiyle yogurmuslardir (Unat, 1990:1-16).

Islamiyet oncesi Tiirklerde miizik, M.O. 4000’li 3000’li yillardan
baslayarak Islamiyeti kabul ettikleri X.-XI. yiizy1l ortalarma kadar siirer. Orta
Asya’da, Cin’in kuzeyinde yasayan Tiirklerin, Hun Tiirklerinin, Uygur Tiirklerinin,

miizige bliyiik yer ve deger verdigi bilinmektedir (Deger- Giiney, 2006).

Donemin Orta Asya Tiirklerinin yasayisina bakildiginda iki 6nemli nokta
ile karsilasilmaktadir; din ve sancak. Iste bu iki unsur islamiyet &ncesi Tiirklerdeki
miizigi sekillendirmistir ve giiniimiiz Tiirk miiziginde halen bu iki 6nemli unsurun
izleri goriilmektedir. Eski Tiirk kavimlerinde askeri mizikanin (bando, mehter’in ilk
sekilleri) yaygin oldugu da bilinmektedir (Ayan “Ge¢misten Kopmadan Gelecege”,
2006). Devlet-millet birligini olusturan, savasta orduya duygu veren, yiirliylis ve
hareketini diizenleyen miizigi ses ve ritimsel bir sekilde kullanmalar1 (davulun tug
ve sancakla birlikte anilmasi) (Gazimihal, 1975:8) miizigi din disinda, askeri

anlamda nasil kullandiklarina 6rnektir.

Tiirkler, Islamiyet’i kabul etmeden &nce Samanizm’in etkisinde kalarak,
dini inang¢larin1 bu dogrultuda sekillendirmislerdir ve bunun etkisiyle miizigi dini

ayinlerde kullanmislardir (Ergiin, 1973:128).

Kam’lar biiyiicii-calgicilik, Ozan’lar sair-calgicilik gbrevini
iistlenmislerdir. Tiirkler’in Islamiyeti kabulii ile kam’larin yerini “Ata”lar,
“Baba”lar almistir. Tiirkler arasinda yazinin kullanilmadigi bu dénemde, agizdan
agiza yayilan, kusaktan kusaga aktarilan bir halk kiiltiiriiniin var oldugunu gdsteren

kanitlar bulunmaktadir. Giiniimiizde bu kisiler “asiklar” veya “saz sairleri” gibi



isimler ile adlandirmaktadir. Asiklar, o donemki eserlerinde genellikle giinliik

olaylar1 halk dilinde anlatmislardir (Akinci, 1963:24).

Cin kaynaklarinda da 28 c¢esit Hun halk tiirkiisiinden bahsedilmektedir
(Gazimihal, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz”, 2001:27).

Oguzlarla birlikte biiyiicii-calgicit kavrami yerini yavas yavas sair-calgici

kavramina birakmaktadir. Kopuz, ozanlarin vazgecilmez enstriimanidir.

Saman inancindaki ava, savasa gitmeden Once, tarladan daha iyi ekin almak
icin yapilan danslar v.b. giiniimiizdeki toplumsal olaylarla ne kadar benzerlik
gostermektedir (Ogel, 1987:9). (Ornegin; ekine zarar veren bir hasere yiiziinden

halkin yasadig sikintiy1 dile getiren Urfa yoresine ait “Kimil” oyunu)

Danslar toplumlarin yasamlarinda ¢ok 6nemli bir noktadadir. Toplumlarin
yasamlarin1 siirdiirebilmeleri i¢in ihtiyagtan dogan bu danslar (insan - tabiat
iliskisini ve toplumsal olaylar ele alan) ¢esitli evrelerden gegerek ve geliserek halk
kiiltiirtintin ilk halkalarin1 olusturup, belli kural ve kaliplara baglanarak daha
sonraki kusaklara aktarilmistir. Giinlimiizde, toplumun i¢inde dogup, gelisen halk
oyunlarimizin, koklerinin ¢ok eskilere dayandigi, tiim bilgi edinme kaynaklarindan
etkilendigi ve sonucunda toplumun ihtiyacini karsilamasi gereginden yola ¢ikilarak

halk kiiltiiriniin en 6nemli elemanlarindan biri oldugu yadsinamaz bir gergektir.

Samanlik inanci, yer ve gok tanrisina baglilik ve ona yonelis sonucu, bir
halk kiiltiiri olusmasma sebep olmustur ve pek c¢ok folklorik motifi
geleneksellestirmistir. Orta Asya’daki Tiirklerin yiice tanrilarinin ismi “Tengri”dir
ve “Tanr1 ve Gok” anlamina gelmektedir. Kaganlar1 ve Reisleri i¢in de bu unvani
kullanmislardir. Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmelerinden sonra “Allah” kelimesi
karsiliginda kullanilmis ve halen kullanilmaktadir (Artun, “Tiirk Diinyasinda

Nevruz”, 2006).

Islamiyet &ncesi bahar kutlamalarmi yapan Tiirkler, bu kutlamalari
“Nevruz” adiyla daha sonra da silirdiirmiislerdir. Orta Asya’daki Tiirk topluluklari

bu giinii “Sultan Navriz” olarak kutlamaktaydilar (Cay, 1984:15).



Nevruza, Islamiyet’in kabulii sonrasi Anadolu ve Anadolu dis1 Tiirk
diinyasinda inanilan dini inanislar kutsal kabul edilip yeni anlamlar yiiklenerek

Islami kimlik kazandirilmstir (Tiirk Halk Bilimi Toplulugu, “Nevruz”, 2006).

Dogu ve Giineydogu Anadolu Bolgesinde de yaygin olan ve mahalli
ozellikler gosteren “halay” oyununu oynarlar. Erkekler “yalli” (Halay; Azerbaycan
Tiirkcesi’nde bu adla anilir) ¢ekip, cesitli eglenceler diizenlerler. Kizlar “halay”,
“yasil yarpag”, “gizilgiil”, “hahista”, “g1y giline”, “turna vurdu” ve “bendvse” v.b.
gibi oyunlar oynarlar. Halaylarda karsilikli sOylenen tiirkiilere “nanay” denir.
Genellikle davul-zurna sustugunda halay durmaz, tiirkiileri ile devam eder. (Budak,

2006).

Yaklagik olarak 960’11 yillarda, dnce Karluk, Yagma ve Cigil Tirkleri,
ardindan da Oguzlar arasinda Islamiyet yayilmaya baslamistir. Karluk, Yagma ve
Cigil Tirkleri, ilk Miisliiman Tiirk devleti olan Karahanli Devleti’ni, kurmuslardir

(Tulun, 2006).

Halifeligin Osmanli soyuna ge¢mesinden (1517) sonra Osmanli devleti
Islam devletlerinin énciisii durumuna gelmistir. Oncii konumunu XX. yiizyila kadar

strdiirmiistiir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 19, 1992:475).

Tiirk Topluluklar1 arasinda Islamiyet &ncesi Tengri ve Sancak
dogrultusunda gelisen miizik, Islamiyet ile birlikte “Kur’an kiraat:” merkezli ortak

bir miizik kriteri olusmustur (Baser, 2006:5).

Bu dogrultuda; “Dini Miizik” olarak adlandirilan yeni bir miizik tiirii
dogmustur. Ileride geleneksel Tiirk sanat miiziginin “Dinsel” miizik alaninda yer
alan tlirii olarak sekillenecektir. XIII. yiizyildan sonra da iki tiire ayrilacaktir. 1.

Cami miizigi, 2. Tekke (Tasavvuf miizigi) (Oztuna, 1974:307).

[k Tasavvuf hareketlerinin merkezi kabul edilen Horasan Tasavvufunun

Anadolu’ya Etkilerinin baglangi¢ noktasi olarak kabul edilir (Kili¢ - Kdkel, 2006).

Horasan’da Tirk miiziginin geliserek, ¢ok biiyiik ustalar yetistirdigi
bilinmektedir. Dogu ve Bat1 Tiirkliiglinlin ortak bir zeminde saglayan Herat Okulu,

Osmanli miizigini etkileyerek, giiniimiizde Tiirk Sanat Miizigi denilen tiiriin temel



tagint olusturmustur. Abdiilkadir Meragi (1350-1435), Abdurrahman Cami (1413-
1492), Ali-Sir Nevaii (1451-1501), Gulam Sadi (1412—1435), Hiiseyin Baykara
(1438-1501) v.b. Herat okulunun baglica isimleridir (Baser, 2006: 10).

Horasan, tarih boyunca milletlerin karsilagtigi, karistig1 bir kavsak ve istila
merkezi olmustur. Tiirklerin Islamiyet ile karsilasma noktast da Horasan’dir.
Horasan’da kaynasan gelisen Tiirk miizigi, Islamiyet’in etkisi ile Anadolu
Tiirkiye’sinde belli bir kaliba oturup, zamanla kendi zirvesine ulasmistir.
Glniimiizde, Tirkiye’de icra edilen miizigi olusturan temel unsur ve ogeleri
inceledigimizde Horasan, gerek halk miizigi, gerekse sanat miizigine kaynaklik

ettigi gdzden kacirilmamasi gereken bir noktadir.
2.2. Anadolu Cografyasi’nda Tiirk Miizigi

Islam diisiiniirleri, diinya gériisleri ile birlikte bulunduklar1 blgenin &rf ve
adetlerini uygun bir sekilde sentezleyerek Islam tasavvuf felsefesi yaymislardr.
Anadolu’da genis yayilma olanagi bulan iki ayr1 tarikat vardir ki bunlar
Anadolu’daki halk kiiltiirtinii ve bunun sonucu olarak olusan miizigin olugsmasinda,
sekillenmesinde ve giliniimiize kadar ulasmasinda en Onemli yere sahiptirler;
“Mevlevilik” ve “Bektasilik™. Tiirk miiziginin en eski kaynaklarinin ve belgelerinin

de bu donemde yazildig: tahmin edilmektedir (Yayingol, 1988:43-44).

XIII. ylizyila kadar Orta Asya’dan gelip Anadolu’da da devam eden Tiirk
miizigi ses sistemi, eski Iran ve Arap miizik sistemleri ile karsilikli alisveris
halindedir. Geleneksel Tiirk miiziginin Islamiyet ile birlikte gelisen formuna, dini
miizik, tekke miizigi ya da tasavvuf miizigi denmektedir. Tarikat ve tekkelerin
yayginlagsmasi dogrultusunda giiniimiize kadar tagman “ziihd” (ilahi) okuma devri
yerini tasavvuf miizigine birakmustir. Tiirk dini miizigi nitelik bakimindan cami
miizigi ve tekke (tasavvuf) miizigi olarak iki tiirde incelenmistir (Oztuna,

1974:307).

XIII. ylizyll Anadolu’sunda egemen diisiinlis biciminin en biiylik
temsilcilerinden bir tanesi Mevlana’dir. Dogu-islam kiiltiiriiniin en biiyiik diisiiniir

ve sairlerinden sayilmaktadir. Islam diinyasinda dinle miizigi, dar bir alanda resmi



sekilde bagdastiran, ibadette miizige yer veren ilk tarikat Mevleviliktir (Mevlana

Celaleddin-i Rumi, 1989:8-10).

Mevlana Celaleddin-i Rumi dostlarinin katildig1 6zel toplantilar diizenler,
tasavvufi ve dini sohbetler yapar, siir sdyler, zikrederek sema ederdi. Zamanla bir
toren niteligi kazanan bu toplantilar, belli goriis ve diisiince ilkeleri dogrultusunda
diizenlenmistir (Hangerlioglu, 1993:326). Toplantilarda; ney, kudiim, nisfiye, rebap,

daha sonralar1 tanbur ve bagka sazlarla dini nitelikte toren diizenlemistir.

Mevlana’nin ¢agdast olan Haci Bektas, Babailerden ve Vefaiyye

tarikatindandir (Hangerlioglu, 1993:72).

Aleviler, geleneklerini cem ve muhabbetlerde, siir-miizik eslikli ibadet ve
toplantilar ile aktarirlar. Senenin belirli giinleri yaptiklar1 miizikli ve raksl dinsel
torenlere “Ayin-i Cem” denir ve bu torenlerde miizik esligindeki rakslarina da
“Semah, Samah” denmektedir. Seyhlerine “dede”, saz ¢alanlara “asik” ya da
“zakir”, semahi idare edene “gdzcli baba”, sdylenen pargalara “nefes”, dedenin
sozlerine de “Nutuk-u Miirsid” denmektedir (Caylak, 1987:11). Birbirlerine de
“Can” seklinde hitap etmektedirler. (Ataer, 1985:3).

Ister Alevi semahlar1 olsun, ister Mevlevi semasi olsun, figiirsel ve oynanis
acisindan dikkatlice incelendiginde, bu danslarin gokbilim ile ilintili oldugu
sOylenebilir. Orta Asya’nin ve Samanligin Anadolu kiiltiirii iizerindeki en belirgin
izlerinden biri bu danslarin kdkeninin Tengri’ye dayandigi acgik bir sekilde
goriilmektedir. Semah ya da sema sozciigii, sozliikteki anlaminda oldugu gibi

gokytiziiyle ilgili kavramlara gotiirmektedir (Erseven, 2006).

Osmanli Imparatorlugu XV. vyiizyilda biiyiik bir kiiltiir birikimine
ulagmistir. Doguda Herat, Batida ise Edirne Bati Tiirk Ronesans’inin kiltiir
merkezleri olmustur. Misir-Memluk devletleri de bu kiiltiirel gelismelere katkida

bulunmuglardir. (Yayingol, 1988:45).

Yavuz Sultan Selim’in, hilafeti ele gecirerek Istanbul’a getirmesi
sonucunda Halifelik Osmanli Padisahlar1 ile devam etmistir. Bu durum “Siinni-
Alevi kutuplagsmasi”ni u¢ noktaya ulagtirmistir. Bunun uzantisinda Tirk Miizigi

tarihinde Alevi-Bektasi miiziginin ve dolayisi ile Halk Miiziginin Osmanli Saray



Miizigi’nden ciddi bigimde ayristig1 yeni bir donem baslamaktadir. Bunun sonucu
olarak; Orta Asya’dan Anadolu’ya tasinan ozan, yeni kiiltiir ve sanat anlayisina
cevap veremez olunca kirsal c¢evrelere yonelmistir. Gogebelikten yerlesik hayata
gecerek yeni bir toplum diizeninin kurulmasi, sehir ve kasabalarin olusumu, toplum
i¢i catismalarin ¢ogalmasi, destan anlaticist ozanin yerine asik tipinin gegmesi igin
gerekli alt yapiyr hazirlamistir. Epik siir gdgebe diizenin iirlinii, asik siiri ise
yerlesik diizenin {iriinii haline gelmistir (Artun, “Dadaloglu Uzerine Birkag S6z”,

2006).

Kentlerde kurulan medreselerde yetisenler kendilerini halktan ayri tutmaya
baslamislardir. Ayrica yonetim, siyaset ve askerlik alanindaki etkinlikleri nedeniyle
bazen devlet ve saray korumasinda olan bir sinif ortaya ¢ikmistir. Divan Edebiyati
bu kesimden insanlarin duygu, diisiince ve zevklerini yansitirken, Halk Edebiyati
bunlarin digindaki kitlelerin begeni, diisiince ve ideallerini yansitma araci olmustur.
Artik Divan Edebiyati’ndan secilen siirler islenecek, miizisyenler halk siirini hor

gordiigii gibi halk miizigini de hor gérmeye baslayacaktir.

XVII. yiizy1l halk miizigi ve sanat miizigi birbirine yaklasir gibi
goriinmektedirler. Bunda; halk ozan1 Karacaoglan’in (1606—1679) katkis1 biiyiiktiir.
Bu dénemde Sanat miizigi ¢evrelerinde halk miizigi pargalar1 okunmaktadir. Halk
miiziginde miimkiin oldugunca klasik bi¢cim ve Olciilere karsi olmayan eserler
bestelenmektedir. Bu donemin eserlerinin pek cogu betimleyici niteliktedir

(Glimiistekin, 2006).

IV. Murat (1611-1640) zamaninda Polonya asillt Ali Ufki -veya Ufiiki Bey
(Albert Bobowski 1610-1675?), 1650 yilinda yazdigi "Mecmua-i Saz-ii S6z" adl
eserinde sagdan sola dogru yazilan 6zel bir Bat1 Miizigi nota sistemiyle 400 kadar
eser yazarak (tlirkii, varsagi v.b. ) yaymlamistir.. Bu kitap Kiiltiir bakanligi

tarafindan degistirilmeden bastirilmistir (Birdogan, 1988:15).

XVIII. yiizyilda Tirk miizigi oldukca ilerlemistir. Bati sanatinin
gelisiminin etkileri goriilmektedir. Medrese egitimi bu donemde gerilemistir. Bu
donemin en 6nemli olayr “Lale devri” (1711-1730) dir. Sanata oldugu kadar
miizige de gerekli 6nem verilmistir. Yapilan tiim sanat calismalart donemin

padisahlar1 tarafindan desteklenir (Cioranesco, 2006).



[.Mahmut (1696-1754) ozellikle miizigi desteklemistir. Enderun-u
Hiimayun Okulu miizik boliimii etkinliklerini dans ve miizik ¢alismalari
dogrultusunda biitiinlestirmistir ve yurt disindan Tiirk miizigini Bati miizigi ile
karsilagtirmak tlizere besteci ve aragtirmacilar (Charles Fonton, 1725-1805)

getirtilmistir (Yaymgol, 1988:46).

XIX. yiizyil III. Selim (1761-1808) ile Tiirk miizigi yepyeni bir arayisa
girmistir. Nota ihtiyact kendini gostermektedir. Calismalar notasyon arayislari
icinde devam etmektedir. Bu dogrultuda hizlanan c¢alismalar sonucu, eski ebced
notast yerine Bati'nin kullandi§i Hamparsum nota sistemi kullanilmaya
baslanmistir. Ermeni asilli bir miizikolog olan Hamparsum Limonciyan da (1768-
1839) Nasir Abdiilbaki Dede ile ayn1 donemde, yine Sultan 3.Selim'in istegi lizerine
bir nota yazim sistemi gelistirmistir. (Yayingol, 1988:46-47).

Tanzimat’in ilaniyla 3 Kasim 1839 tarihinden sonra Avrupa etkisiyle
baslayan, Bati taklit¢iligi ile gelisen bati miizik formlar1 yer almaya baglamistir.
Ordu saflarinda yenilesme atilimlar1 arasinda, 1826 da Yenigeri ocagi ile birlikte
Mehterane’nin de kaldirilmasindan sonra Mizika-y1 Hiimayunla birlikte Bati
Musikisi Anadolu’ya girmistir. Avrupa biciminde bir bando kurulmus, edebiyat ve
diger sanatlarda da Bati taklit¢iligi tiim hiziyla devam etmektedir. Mizika-y1
Hiimayun sefleri Gusieppe Donizetti (1788—1856) ve Callisto Guatelli (1820-1899)
v.b. 6ne ¢ikan isimlerdir (Borcakli, 1973:3).

Halk siirinin ikinci altin ¢ag1 sayilan XIX. Yiizyilla damgasini vuran halk
ozant da Dadaloglu’dur. Dadaloglu’nun 6zellikle kavga siirlerindeki tarihi
unsurlarin esasmi Osmanli Imparatorlugu’ nun Giineydogudaki asiretleri iskana
zorlamasi, (1865 Firka-i Islahiye) asiretlerin Osmanli’ya karsi verdigi miicadele

olusturur (Akaya, 20006).

1915’11 genel egilim Tiirk sanat miizigindeki tiirkiilerden yola ¢ikilarak

diger tiirkiilerin derlenmesi seklindedir.

Atatiirk doneminde yapilan ¢alismalar halk miiziginde altin ¢agi baglatir.
Halk miizigi ¢aligmalar1 derleme ve notalama yoluyla devam etmistir. Anadolu’ya

yapilan geziler sonucunda 1926 Temmuz’unda Adana, Urfa, Nigde, Kayseri ve



Sivas illeri dolagilarak 250 tiirkii, 1927 Temmuz’unda bu kez Konya (ilgeleri
Karaman, Eregli), Manisa (Alasehir), Aydin (Odemis), dolasilarak 250 tiirkii daha
derlenmistir. 1928 yilinda Kastamonu, Ankara, Cankiri, Kiitahya, Bursa’ya
Mahmut Ragip Kdsemihal (1900-1961) ve Ferruh Arsunar (1908—1965) tarafindan
yapilan geziler sonucunda toplamda 850 tiirkii derlenmis bulunmaktadir. Ayni
zamanda Rauf Yekta (1871-1935), Suphi Ezgi (186 —1962) v.b. tekke (tarikat)

miiziginde incelenerek bu parcalar notalanmistir (Birdogan, 1988:16).

19 Subat 1932°de Halkevleri ve Koy Enstitilleri gibi kuruluslarin
acilmasiyla her ilde halk miizigi derlemeleri ve kurslar1 baslamistir. Asik Veysel
v.b. gibi halk ozanlar1 o yillarda okullarda &gretmenlik yapabilmis, genclerin
coguna saz dgreterek tiirkii geleneklerini agilamislardir. Ornegin Kars-Cilavuz Koy
Enstitiisinde Asik Dursun Cevlani (1900-1975), Sivas-Yildizelinde Asik Talibi
Coskun (1904-1976), Ankara Hasanoglan’da Asik Veysel Satiroglu (1894-1973)
v.b. (Birdogan,1988:16). Unlii Macar besteci Bela Bartok (1881-1945)’un Tiirkiye
seyahati ve Halk miizigi arastirmalar1 bu doneme damgasini vuran olaylardir. 1936
yilinda Ankara Halkevi’nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye gelir ve halk miizigi
derlemeleri konusunda konferanslar verir. Daha sonra Ahmet Adnan Saygun ile
birlikte, Adana yoresindeki gocebelerin miiziklerini dinleyip kaydeder. Tiirkiye’de
kaldig1 siire i¢cinde, Ankara Devlet Konservatuari’'nda Tiirk Halk miizigi arsivi
olusturulmasi i¢in ¢aligmalar yapmustir (Okyay, 1973:5). 16 Mayis 1966°da Milli
Folklor Enstitiisii kurulur ve daha sonra Kiiltiir Bakanlig1 biinyesine gecer (Kodalli,

1988:109).

Teknolojinin, komiinikasyon araglarinin gelisimi ile yaygilasmas,
ulagimin  kolaylagsmasi, sosyal ve ekonomik degismeler ve etkilesimlerin
yogunlasmasi sonucu, bir kiiltiir iiriinii olan tiirkiilerin ve oyun havalarinin unutulup
azalmakta veya degismekte oldugu bir gercektir. Bugiin yaklasik olarak on bin
civarinda derlenmis ve notasi olan halk miizigi 6rnekleri mevcuttur. Bu ¢alismalarin

dahi yeterli oldugunu séylemek miimkiin degildir.
2.3. Giineydogu Anadolu Bélgesi Ozelinde Tiirk Halk Miizigi

Halk miizigi, dirtiiyle, sezgiyle, i¢gilidiiyle, dogaglamadan, ¢evrenin

aligkanliklarin1 gbzeterek yapilan bir miizik oldugu i¢in, “ulusal nitelikler” denen



Ogelerin bir yansimasidir. Halk miizigi arastirmacilari, tiirli halk miiziklerinin
ritimleri, bicimleri, melodileri, ¢algilari, s6z ve miizik birlesmeleri gibi 6geleri
inceleyerek bu miiziklerle itk ya da ulus 6zellikleri, yasama kosullari, iklim ve

toplum kosullari, dil ve doga c¢evresi tizerinde baglantilar kurmaya caligmiglardir.

Tirk Halk Miizigi s6zli ve sozsiiz halk miizigi olarak iki sekilde
nitelendirilmektedir. S6zIlii halk miizigi, biitiin tiirleriyle halk tiirkiilerini, sozsiiz

halk miizigi ise tiim halk oyunlarinin ezgilerini kapsamaktadir (Arseven, 2004:305).

Miizik arastirmacilarina gore tiirkiiler iki farkli sekilde olusmustur. Ilk
yaklagima gore; tiirkiiler, halk tarafindan halkin diisiincesini, kiiltiiriinii ve
duygularini ifade etmesi sonucunda yaratilmstir. Ikinci gériis ise, tiirkiileri, toplum
icinde kurulan iligkiler sayesinde var olan besteleri halkin kendine uyarlayarak mal

etmesi sonucu ortaya ¢ikmistir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 19, 1992:520).

Tiirkiye’ nin sozlii geleneginde, bir ezgi ile sdylenen (¢alg1 esligi olsun ya
da olmasin) halk siirlerinin her gesidini géstermek i¢in en ¢ok kullanilan terimin adi
“tiirkti”diir. Tirkd kelimesi, Tiirk adinin sonuna, Arapca ilgi eki olan “i” ekinin
gelmesi sonucu, “Tiirk’e ait, Tiirk’e mensup, Tiirk’e mahsus” anlamina
gelmektedir. Bu kelimenin kokii, Horasan’dan gelmekte olup, Dogu Tiirkleri
arasinda XV. yiizyilda kullanilmigsa da Anadolu’da ilk tirkii 6rneklerine XVI.

yiizy1lda rastlanmaktadir (Ozcan, 2001:32).

Tiirklintin belirli bir sekli yoktur. Anonim olsun veya olmasin bir kogma,
bir semai, bir destan ya da herhangi bir halk siiri, tiirkii ezgisiyle sdylendiginde
tiirkli olmaktadir. Bu sebeple tiirkii tipinin en belirgin 6zelligi “melodisidir”. Bunun
disinda tiirkiiyl diger halk siirinden ayiran bir 6zellik de her ezginin (bent) sonunda
bulunan "baglanti"lardir. Bunlara “nakarat”, ‘“kavustak”, “donderme” de
denmektedir. Tirkiiler, genellikle belirli bir konuyu isleyen ve anlam bakimindan
birbirine bagli bentlerden meydana gelmistir. Nakaratlarda her ezgiden sonra tekrar
edilen ikilik (ya da daha c¢ok) dizelerdir. Tiirkiilerin diger bir yaygin sekli ise "mani
dortliik"lerinden olusan seklidir. Bu dortliiklerin arka arkaya kullaniminda bir
anlam biitlinliigii yoktur. Sonradan bir araya getirilmislerdir (El¢i, 1997:83). Mani;

tek dortliikten olusan ve kafiye diizeni degisik halk siiri tiirlerine uymayan, bir
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biitiinliikk arz eden, igerdigi manayr veya verdigi mesaji bu dortlik icinde

tamamlayan, genellikle yedi heceli bir halk siiri tiiriidiir (Halic1, 2006).

Bentlerden olusan tiirkiilere 6rnek olarak Urfa yoresine ait 10:8’lik “Ddn
Beri Don Beri de Yiiziin Goreyim” adl tiirkii verilebilir. Tiirkiiniin baglantist giris
ve ara sazi olarak calinabilir. Bu tiirkii Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenip,
notaya alinmistir. Tirkiiniin kaynak kisisi Bakir Yurtsever’dir. Derleme tarihi
bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 22 Kasim 1973’diir (TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuari, THM No:473).

L. Bent: Don Beri don beri de yiiziin géreyim.

Yiiziin gorenlere kurban olayim

Nakarat (Kavustak, Baglant1): Gel giiliim gel di gel gel

Gel sirin gel ha gel gel

Di gel di gel adina kurban

Di gel di gel sanina hayran

Di gel di gel gaday belay vay

Mani dortliiklerinden olusan tiirkiilere 6rnek olarak Urfa ydresine ait “Bu
Dere Derin Dere” adli 10:8’lik tiirkii verilebilir. Bu tiirkii Kubilay Ddékmetas
tarafindan plaktan derlenip notaya alinmistir. Tirkiiniin kaynak kisisi Cemil
Cankat’dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 31 Ekim 1991°dir

(TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuart, THM No:3650).

Bu dere derin dere Dag basinda seyyare
Etrafi serin dere Mektup yazdim o yare
Gel sarilip yatalim Bana cevap yazmazsa

Kus tiiylinden mindere ~ Sag girerim mezara
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Tiirkiiler isledikleri konulara gore de siniflandirilabilirler. Cesitli
kaynaklarda ¢ok farkli smiflandirmalar yapilmigsa da Pertev Naili Boratav’in
tirkiileri konularina goére smiflandirmasi asagidaki gibidir (Cangal- Erdener,

1976:61);

1. Lirik tiirkiiler; Ninnililer, ask tiirkiileri, gurbet tiirkiileri, askerlik

tiirkiileri, agitlar (6liim tiirkiileri v.b.), ¢ocuk tiirkiileri, doga tiirkiileri,
2. Taslama, yergi ve giildiirii tiirkiileri; (karsilikli tiirkiiler v.b.)

3. Anlati tiirkiileri; Efsane konulu tiirkiiler, bolgeler ya da bireylere 6zgi
konulart olan tiirkiiler, tarihi konular1 isleyen tiirkiiler (Kahramanlik tiirkiileri,
zeybek ve derebeyi tiirkiileri, tabiat ve hayvan tiirkiileri, cinayetler ve acikl

olaylarla ilgili tiirkiiler)

4. Toren tirkileri; Bayram tiirkiileri, diigiin tiirkileri (yemek ve
yiyecekle ilgili tiirkiiler v.b.) din ve mezhep torenlerine deginen tiirkiiler, agit

toreninde sOylenen tiirkiileri
5. s tiirkiileri;
6. Oyun ve dans tiirkiileri;

Urfa yoresine ait 10:8’lik “Hayatlar1 Degirmi?” bir diger adiyla “Aman
Esref Canim Esgref” tiirkiisii konusu itibartyla bir lirik tiirkiidiir. Hem ask, hem de
oliim konusunu islemektedir. Bu tiirkii Yavuz Tapucu tarafindan derlenip, Yiicel
Pagmakgi tarafindan da notaya alinmistir. Tiirkiiniin kaynak kisisi Bedirhan Kirmizi
ve Ahmet Yilmaztas’dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte inceleme tarihi 10
Subat 1975’dir (TRT Tirk Halk Miizigi Repertuari, THM No:898). Kisaca
tiirkiliniin hikayesi ele alindiginda (Aydinli, 1997:173);

“Zamaninda Urfa’da Sakiplar Siilalesi adinda, ii¢ giizel kizlar1 olan bir
siilale yasarmis. Aymi siilaleden Esref adinda bir erkek, kizlardan birine
sevdalanmig. Zamanla kiz biiylimiis ve Esref’in kendisine karsi olan sevgisini
O0grenmis ve karsilik vermis. Bu iki gen¢ uzun zaman sevgilerini ¢evreden ve

aileden gizlemisler. Aym siilaleden olmalarina ragmen kizin ailesi zengin, Esref’in
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ailesi de oldukc¢a fakirmis. Esref, bu agki uzun siire saklamasina ragmen sonunda
dayanamayip ailesine derdini anlatmis. Aile biiyiikleri, kizin ailesi zengin oldugu
icin uzunca bir siire kiz1 ogullar1 Esref’e isteyememisler. Sonunda kizi istemisler
fakat kizin ailesi sizin oglunuz issiz oldugu icin biz baskasiyla s6z kestik diyerek
aileyi reddetmis. Sonunda Egref, kiz ile de anlasarak beraber kagmay1 planlamis.
Kararlagtirdiklar1 giiniin gecesi kiz bohgasin1 hazirlayip beklemeye baslamis. Fakat
Esref’in at1 bulmasi uzu siiriince kiz da uyuya kalmis. Esref at1 bulup gelmis, kizi
tam uyandiracagl sirada kizin agabeyleri igeri girip once Esref’i sonra ‘da kizi

Oldiirmiisler.”

Oliimle sonuglanan bu dykiiden de bu tiirkii ortaya ¢ikmustir.

1. Bent Baglanti
Hayatlar1 degirmi Aman Esref canim Egref
Bu gelen yar degimli Aman Esref malim Esref
Sakiplardan ti¢ giizel Uykudan uyarttin beni
Biri Esref degimli Kana boyattin beni

2. Bent 3. Bent

Gelemi yar gelemi Hayatlarinda durdum
Yar yanima gelemi Aradim yari buldum
Seni sevdim seveli Egildim ki 6peyim
Oldum yiirek veremi Yari uykuda buldum

Sozsiiz Tirk Halk miizigi ezgileri Oyun Havalaridir. Kimi zaman sozli
olmasina ragmen, ¢ogunlukla c¢algisal olarak seslendirilen dansa eslik amaciyla
kullanilan tiirdiir. Oyun havalarn Tiirk Halk miiziginin yerellik 6zelligini ortaya

koyan en 6nemli tiirlerdendir.
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Tiirk oyun havalart da “Tirkiili” ve “Tirkiisiiz” olmak iizere iki 6nemli
ozellik gostermektedir. Daha ¢ok kadinlarin oyunlar1 genellikle tiirkiilii oyunlardir.
Toplumsal ve dinsel bazi baskici toreler ve nedenler yiliziinden Anadolu’nun ¢ogu
bolgesinde kadin, erkek bir arada eglenemezler. Bu yilizden erkek calgicilar da
kadinlarin eglence toplantilarina katilamazlar. Kadimnlarin ¢algi ¢almasi uygun
bulunmadigindan, kadinlar oynadiklar1 oyunlara kendileri tiirkii soyleyerek eslik

ederler (Arseven, 2004:306).

Sozlu Tirk Halk Miizigi ezgileri, yap1 bakimindan da uzun hava ve kirik
hava olmak tizere ikiye ayrilirlar. Uzun hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi
icerisinde belirli seyri bulunup, serbest bir agizla sdylenen ezgileridir (Arseven,
2004:305). Kirik hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi igerisinde belirli bir usulle
seyreden ezgileridir. Kisaca sozlii Tiirk halk ezgisi eger belirli bir Ol¢i ile
sOyleniyorsa kirik hava, belirli bir 6l¢ii ile degil de, dogaglama konusur gibi

sOyleniyorsa da uzun havadir (El¢i, 1997:83).

Uzun hava i¢in ¢ok farkli tanimlamalar da yapilmistir. Bunun sonucu
olarak, aragtirmacilarin tanimlama ve acgiklamalarindan tespit edilen belli bagh
bilgileri bir araya getirerek uzun havalar asagidaki sekilde agiklanabilir (Dékmetas
— Ozgiil - Turhan,1996:18);

1. Serbest ritimlidir. (6l¢iilli, usulsiiz, serbest dl¢iilii, serbest agi1z)
2. Dizisi ve dizi i¢indeki seyri belli kaliplara baghdir.

3. Kelime ve ritmine uyan veya bir heceye bir not isabet eden Resitatif

(parlando recitative) veya parlando rubato tarzdadir.

Resitatif: Melodi, ritim ve Ol¢li kurallarindan c¢ok, hitabetteki ses
degisimlerini taklit etmeye 6zenen vokal miizik tiiriine resitatif miizik adi verilir.
Parlando: Konusur gibi sdylemek. Melodinin seslerini acik bir sekilde
belirtmeksizin, konusmay1 andiran bir tarzda yapilan seslendirmedir (Gazimihal,
1959:200). Rubato: Bu terim, genelde tempo ve ritimde esnek davranmak olarak

tanimlanabilir (Say, 2002:458).
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4. Ritimli ezgilerle i¢i ice de goriilebilir
a) Aralarinda, bas ve sonlarinda 6l¢iilii saz kisimlari olabilir
b) Esasta kirik, fakat basta ve arada usulsiiz pasajlar olabilir.

5. Kurulusu 2. maddeye uymakla birlikte, sondaki miizik climlesini asili

birakan ve tekrarlanan (of, vah, oy oy) gibi terenniim katmanlar1 olabilir.

Tiirkiye’de uzun havalarin genel ve bilinen adi “agit’tir. Insanoglunun
olim karsisinda, korku, telas ve heyecan anindaki {iziintiilerini, feryatlarini,
isyanlarmni, talihsizliklerini, diizenli ve dilizensiz so6z ve ezgilerle ifade eden
tiirkiilere denmektedir (Kiiciikgelebi, 2002:8). Islamiyet, agit gelenegine kars: tavir
giider. Ciinkii Islami inamsa gore 6liim kisinin kazandig1 bir haktir. Buna ragmen
Anadolu ve Kafkasya Tiirkleri halk edebiyatinda agit gelenegi genis bir yer
kaplamaktadir. Agit geleneginin kokeni, Islamiyet 6ncesi Orta Asya Tiirklerine
kadar dayanmaktadir. Samanizm inancinda, 6lenlerin arkasindan diizenlenen cenaze
torenine yug toreni dendigi bilinmektedir. Bu kelimeler yerine zamanla agit ve
mersiye kelimeleri kullanilmistir. Mersiye kelimesi daha ¢ok Divan siiri ve
geleneksel sanat miizigi alanlarinda kullanilmaktadir. Giineydogu Anadolu

bolgesinde halk arasinda “Sivan” da denmektedir (Tokel, 1999:227).

Tiirkiye genelinde uzun hava tiiriinde sOylenen ezgiler, alt1 ana baglikta
toplanabilir. Asagidaki listede uzun havanin illere gore yayilimi ve aldigi isimler

verilmektedir (Kii¢iikgelebi, 2002:153-158).
Barak; (Adana, Osmaniye, Gaziantep, Kilis, Hatay)

Bozlak; (Ankara, Cankiri, Corum, Yozgat, Sivas, Kirikkale, Kirsehir,
Nevsehir, Kayseri, Nigde, Aksaray, Adana, Osmaniye)

Gurbet Havalari; (Afyon, Antalya, Denizli, Burdur, Isparta, Mugla)
Hoyrat, (Erzurum, Elaz1g, Diyarbakir, Sanliurfa)

Maya; (Sivas, Erzincan, Erzurum, Tunceli, Malatya, Elazig, Diyarbakir,

Adiyaman, Gaziantep, Sanliurfa)

15



Yol Havasi; (Giresun, Trabzon, Rize)

Bu isimlere ek olarak Dogu ve Giineydogu bolgesinde genel olarak uzun

havalara “Lavik agz1” da denmektedir.

Baraklar; Gilineydogu Anadolu bdlgesinde, Gaziantep, Kilis ve Nizip’in
giineyi ile Suriye’nin bu ydreye yakin bazi siir kdylerinde yasayan eski bir
Tiirkmen agiretidir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt:2, 1992:549). Barak Agzi
da Gaziantep yoresindeki Barak bolgesi halkinin okuduklari uzun hava tiirlii sézli
ezgilerdir. Ozel bir tavir ve iislubu vardir. Anadolu’nun birgok yerinde oldugu gibi,
bu bolgede de yigitlik ve kahramanlik basta olmak {izere, ask, gurbet, sitem, 6tke
gibi konular1 islemektedir. (Dokmetas- Ozgiil- Turhan, 1996:38).

Bozlak, I¢ ve Giiney Anadolu’da uzun hava tarzi okunan ezgilerdir.
Kelimenin ash Tiirk¢e olup, yalvarig, yakaris ve haykirmaktan gelir. Bozlaklar,
ozellikle Tiirkmen asiretlerinde, I¢ Anadolu’da, Kirsehir ve Nigde’ye yerlesen
Abdallar ile Giiney Anadolu’da Toros yaylalarinda yasayan Afsarlar arasinda da
yaygindir Bu bdlgeler kadar sik olmamakla beraber Gaziantep, Urfa ve
Diyarbakir’da da bozlak tiiriine rastlanmaktadir. Bozlaklar da yigitlik, kahramanlik,
ask, gurbet, goc¢, 0liim, kaza, dogal afet, asiret kavgalari, 6zlem, kan davalar1 gibi

toplumu ilgilendiren konulari igerir. (Kiigiikgelebi, 2002:24).

Genellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde rastlanan diger bir
uzun hava c¢esidi de “Hoyrat”dir. Anadolu’da, basta Diyarbakir olmak {iizere
Sanlrfa, Erzurum, Erzincan, Elazig (Harput), Irak’ta da Tiirklerin yogun yasadigi
Kerkiik ve Erbil’de sdylenen 6rneklerine rastlanmaktadir. Diger uzun hava tiirlerine
gore daha c¢ok sanat diislincesi tasiyan hoyratlarin misralar1 arasinda, klasik
edebiyatin izleri goriilmektedir. Tesbih, mecaz, istiare, telmih, tevriye, tenasiip, v.b.
gibi isimler de hoyrat i¢in kullanilmaktadir. Agk, ahlak, felsefe, 6z deyis, gelenek,
seving, Ovgl, yergi, doga, Oliim, keder, sevda, Ozle, gurbet, ulusal ve dinsel

duygular gibi konular1 islemektedir (Dékmetas- Ozgiil- Turhan, 1996:42).

Dogu Anadolu bdlgesi basta olmak iizere Glineydogu Anadolu bolgesinde
de yaygin olarak goriilen diger bir uzun hava tirii de “Maya”dir. Elazig,

Diyarbakir, Sanlrfa, Sivas, Malatya, Erzincan, Erzurum, Kars illeri ve civarinda
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goriilmektedir Mayalar daha ¢ok sevda, ayrilik konularinin iglendigi ve on bir hece
Olciistiniin kullanildig1 dortliiklerden olusmaktadir. (hece Olgiisii 8+3=11 kalib1 ile
yazilmis, dort dizeli siirlerdir) (El¢i, 1983:83). Mayalar iki boliimden olusmaktadir.
“Ayak” adi verilen birinci béliim kirik hava bigiminde olup, calgisaldir. Ikinci
boliim ise bir solist tarafindan ritmik bakimdan serbest olarak okunur (Kiiciik¢elebi,

2002:57).

Gilineydogu Anadolu boélgesi uzun hava agisindan zengin bir bolgedir.
Gaziantep ili Barak, ozellikle Urfa ve Diyarbakir illeri de hoyratlar ile {in
kazanmistir. Mardin ve Adiyaman illerinde ise uzun havaya hemen hemen hig
rastlanmamaktadir. Urfa ilinde maya tipi uzun hava sekli de goriilmektedir. Buna ek
olarak Urfa yoresinde divan edebiyat1 etkisi ile sdylenen “divan tiirii” uzun havalar
da bulunmaktadir. Her ne kadar saz sairlerinin divan edebiyati etkisinde kalmasi
sonucu bu eserler ¢ikmis olsa da gergekte halk siiri 6nce divan siirini, sonra divan
siiri yeniden halk siirini etkilemistir. Agit ve bozlaklarda sik goriilen uzun hava

turleridir.

Tirk Halk miiziginde, belli bir ritmi olan ve 6lgiileri bulunan ezgilere de
“kirik hava” denir. Halk danslarina eslik eden biitiin miizikler ve tiirkiiler kirik
havadir. Yapisal olarak sozlii ve ¢algisal olarak da iki ayrilabilirler. Kirik havalar
anlatim ve sOylenis bigimlerine gore bar, halay, horon, karsilama, zeybek, glivende,

bengi, hora, v.b. gibi ¢esitli isimler almaktadir.

Genel olarak bu tiirler yorelere gore su sekilde siniflandirabilir (Karahasan,

2003:155-158);
Bat1 Anadolu ve Ege; Zeybek bolgesi,
Dogu, Giineydogu ve Orta Anadolu; Halay bolgesi,
Dogu Karadeniz; Horon bdlgesi,
Dogu ve Kuzeydogu Anadolu; Bar bdlgesi,

Trakya, kismen Marmara’nin Dogu ve Giineyi; Hora bolgesi
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Halay, Anadolu halk danslarinin ana damarlarindan biridir. Tirkiye’de
halay bolgesi olduk¢a genistir. Orta Anadolu’da Cankiri, Corum, Yozgat ve
Tokat’tan baglayarak Dogu Anadolu’ya dogru, Sivas, Malatya, Elaz1g, Diyarbakir,
ayrica Giineydogu Anadolu illerini, Kayseri’den itibaren Kahramanmaras,
Adiyaman, Gaziantep, Sanlurfa ve Mardin’in dogusunu kapsamaktadir (Baraz,
2006). Anadolu disinda Azerbaycan'm Lenkeran ve Masalli bolgeleriyle,
Tiirkmenlerin yogun olarak yasadig1 Kuzey Irak sahasinda da karsilagilmaktadir.

9 (13 9 13 9 13

Cesitli bolgelerde “alay”, “haley”, “aley”, “haliy”, halley” gibi sekillerde
telaffuz edilen halay kelimesinin birlik, beraberlik, yardimlagsma gibi toplu hareket
anlamina gelen “Alay”dan geldigi sdylenilmektedir. Alaylar, Bulaylar veya Aleyler,
Buleyler seklinde kullanilan deyimdeki buley kelimesi de topluluk anlamina
gelmektedir. Hazar denizinin otesindeki Tiirkmenlerde de Alay-Hengi adli bir
oyunun oynadigi bilinmektedir. Orhun yazitlarinda da Halay’a yakin Ulay1 veya
Ulayu kelimesi siireklilik anlaminda ge¢gmektedir. (Meydan Larousse Ansiklopedi
Cilt 8, 1992:345).

Halayin tanimlarina gelince, davul ve zurna esliginde, toplu olarak oynanan
en az li¢ kisiden baslayip genisleyebilen, toplu diiz dizi halinde ve disiplinli bir
sekilde oynanan, kadin ve erkek el ele tutusarak, halka teskil ederek ve muntazam
ritimlerle yere ayak vurarak oynanan oyundur. Halaylar davul ve zurna esliginde

acik havada oynanir (Akyildiz, 2006).

Halay oyunlar1 halka veya sira oyunlar1 olarak da adlandirilabilirler. Eger
halayin iki basi birlesip tam daire seklinde olursa buna “halka oyunu”, halka eger
bes, on oyuncusu ile yarim daire seklinde ise de buna da “sira oyunu” denmektedir.
En az ¢ kisilik dizi, en ¢ok on iki kisilik diziler seklinde oynanmaktadir. Halka
veya sira oyunlarinin siirekli tekrarlanan bir temalar1 bulunmaktadir. Diiz ve aksak
ritimlerle agir veya kivrak kisimlar halinde oynanmaktadir. Oguz boylarinda bu
oyunlarin oynandigi bilinmektedir. Oguz boylarinin davul, zurna esliginde cesitli
aksak ritimler ile sabaha kadar halkalanip (halka seklinde) oyun (biyu)
oynadiklarint Cin kaynaklar1 incelenerek 6grenilebilir (Gazimihal, 1959:106-107).

Anadolu’da eslik tiirkiilerin ya da figiirlerin kaynaklandigi olay, yer ya da

kisilerin adin1 tasiyan yiizlerce halay adi saptanmistir. Halaylar diigiin, nisan, kina
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gecesi, dini ya da resmi bayramlar nedeniyle diizenlenen térenler, askere ugurlama,

v.b. toplu halde yapilan her tiirlii eglencede oynanir.

Adiyaman bdlgesinde oyunlarin seklini belli eden oyun isimleri oldugu
gibi, canlilarin, bitkilerin adlarini alan oyunlarinda isim olarak kullanildig1 goriiliir.
Calgilar davul zurna, kaval, baglama, def, ikligdir. Oyunlarin 6ziinii, Firat nehri,
tarimsal faaliyetlerde karsilasilan olaylar ve diger destanlagmis hadiseler
olusturmaktadir. Agir Halay, Diiz Halay, Agir Malatya, Berde, Deriko (derino),
Galug, U¢ Ayak, Agir Hava, Dik Hava, Hasandagl, Lorke, Pekmezo, Dokuzlu,
Dokuz Okkali, Tirpano, Kubaro Halayi, Simsimi, Sevda v.b. bu bdlgede oynanan
oyunlar olarak siralanabilir (Topdemir, 1996:36).

Diyarbakir’da kasik oyunlarinin yani sira, kadin ve erkekler tarafindan ayri
ayr1 oynanan oyunlar da bulunmaktadir. Calgilar1 davul, zurna, dilli kaval, dilsiz
kaval cift kamig, kabak kemane, paluttur. Delilo (grani), Govend (halay), Esmer
(herrani), Meni, Cagan, Tek Ayak (sekme), Iki Ayak, Cepik, Suru Mertal (kilig
kalkan), v.b. Diyarbakir’da oynanan oyunlar olarak sayilabilir (Bortancioglu,

1989:14).

Gaziantep’te halaylar “agir halay” ve “hizli halay” olarak ikiye
ayrilmaktadir. Davul zurnanin yani sira didiik, dilli kaval ve zanbur denilen yan
yana iki kavaldan ve didiikten yapilan miizik aleti kullanilmaktadir. Leylim
biciminde oynanan halaylarda ¢ogunluktadir. Bu tiiriin farki leylimler de davul,
zurna yoktur. Nadiren kaval kullanilabilir. Leylimler de bir kisi solo sdyler,
arkasindan topluluk onu takip eder. Agir Halaylar “nanay” tiiri halaylardir.
(tirktilere eslik edilen ¢ok agir tempolu danslarin genel adidir) (Say, 2002:373).
Sirin Nar, Omerli, Cimili, Kérdeve, Bulgar1 (Bulgar gelini), Kegeli, v.b. agir
halaylardir. Ug Ayak, Oguzlu, Dokuzlu, Ugurdum, Hadidiye, Karsilama, Sirvan,
Marmara, Demirci, v.b. hizli halaylara 6rnek olarak verilebilir (Altinéz, 1993:11-

16).

Mardin yoresinde her bolgenin kendine 6zgii halaylar1 vardir. Hurse,
Haftano, Lorke, Bisaro (Sozli, sozsiiz), Kesirteyn (¢ift karma adiyla da anilir.
Birgok tiirkii bu oyun ile oynanir. Ornegin kirpiklerin okmudur), Koseri, Kogere,

Cepik, v.b. Mardin yoresinde oynanan oyunlara verilebilecek 6rneklerdir.
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Gliniimiizde davul, zurna, klarnet, tulum, tef, tepsi, kaval, dilsiz kaval, erbana,

kabak kemence, v.b. kullanilan enstriimanlardir (Bortancioglu, 1989:24).

Urfa Halk oyunlari, fasil ve halay olmak iizere iki grupta toplanabilir. Fasil
oyunlart da kadinlarin oynadigi karsilikli fasil oyunu ve erkeklerin oynadigi
karsilikl1 fasil olmak iizere de ikiye ayrilabilirler. Kadin fasil oyunu, yash hanimlar
tarafindan oynanir ve genellikle agir tempolu bir oyundur. Erkeklerin oynadig: fasil
oyunu ise, bes ana kistmdan meydana gelmektedir. 1. Agirlama, 2. Az Hareketli, 3.
Hareketli, 4. Diiz hareketli, 5. Ceng-i, Harbi. Bu oyuna degnek oyunu da
denmektedir. Aynm1 oyun kili¢ ve bigakla da oynanabilir. Bir fasilda su sira takip
edilir: 1.herhangi bir saz ile bas taksimi 2. beste calinir, beste agir semai (3
zamanli), yiirik semai (6:8), istenirse bir oyun havasi olur. Sarkilar da agir aksak
(9:4) ve aksak (9:8) sarkilar okunur, daha sonra yiiriik usuldekiler de seslendirilir

(Maras, 1986:83).

Halay oyunlar1 ise kodylerde kadin — erkek karisik, sehirlerde ise kadin-
erkek ayr1 oynanmaktadir. Oyunlar isimlerini ya hareketliligi ve ayak figiirleri
sayisindan veya oyunun dogusuna neden olan bir olaydan almaktadir. Agirlama
(grani), diiz, siise, iki ayak, Tiirk-i Beraza, Abravi, Derik, Kimil (kimil adli tahil
biti), Depge halaylar1 Sanliurfa yoresindeki halaylardir. Buna ek olarak Ug Ayak,
Galug, Derik, Goven, Koseri v.b. oyunalar da bu yorede oynanmaktadir (Maras,
1986:84).

2.4. Bir Halk Miizigi Enstriimanm: Davul
2.4.1. Tiirkler ve Anadolu’da Davul

Davul enstriimaninin, diinyadaki tiim halklarin kiiltiirlerinde yeri vardir.
Islevi ve kullanim amaglar1 da siklikla benzerlik gdstermektedir. Diinya sahnesinde
genel olarak davulu inceledigimizde kullaniminin ne kadar yaygin oldugunu

gorebiliriz.

Davulun kokeni arastirildiginda, yazili tarihten 6nceki donemi incelemek
gerekmektedir. En eski kayitlarn M.O. 8000 yil oncesine kadar uzandig
goriilmektedir. (Science, 2006).
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Davul, eski Misirlilarin da kullandiklart baslica vurmali ¢algilardan biridir.
Eski Misir’dan kalan Hiyeroglif, kabartma ve nakislarda; torenlerde davulun

kullanildigina dair kanitlar ¢oktur (Ataman, 1946:9-10).

M.O. 2500-3500 yillarindaki Siimer, Hitit ve Asurlulara ait rdlyeflerde
yine davul resmedilmistir (Ataman, 1946:12-13).

Uzakdogu uygarliklarinda, 6zellikle Kore ve Japonya’da davulun ilk¢cagdan
beri kullanildigina ait kanitlara rastlanmaktadir. Cin de yapilan kazilardan ¢ikarilan
tarihi eserlere gore de Cin davulunun 3000 yildan fazla geg¢mise sahip oldugu

anlasilmaktadir (Seval, 2006).

M.O. 226 - M.S. 216 yillar1 arasinda hiikiim siirmiis Hunlularin davulu
kullandig1, Menandros‘un “In Historia De Abaris™ adli eserinde belirttigi gibi, o
donem yazilmisg bir siirin ortaya ¢ikmasiyla belgelenmistir. Bir Hunluyla evlenmis
olan Cin prensesi, devrinin en parlak kadin sairlerindendir. Gurbette yasamanin
zorluklarini anlattig1 bir mektuptaki siirinde Hun danslarindan bahsederken davulla

ilgili su dizeleri yazmistir (Say, 2002:141):
“Davulu her gece vurmaz doverler
Ta giines dogana dek dénerler” (M.O. 200).

Hint miizigi de neredeyse Cinlilerin miizigi kadar eskidir. (Mimaroglu,
1999: 15). Biiyiik Iskender, Hint ordusuyla olan savaslarinda, fil siralarinin
arkasindan davul sesleri duymustur. Avarlar, Hunlular savasta borular yaninda,
davullar1 kullanmiglardir. Romalilar da Asya ordulariyla her temasta “gok
giiriiltiilerine karigsan vahsi hayvan kiikreyisleri gibi boguk ve miithis surette
glriiltili” davullarin sesleri yiliziinden 6nce saskina ve ¢ilgina doniip sonra da

perisan olup kagmislardir (Gazimihal, 1959:60).

Peru’da, yapilan kazilar sonucunda magaralarin duvarlarinda bulunan
resimlerden davulun ¢esitli sosyal icerikli olaylarda kullanildigi anlagilmaktadir
(Yildiz, 1990:17-18). Bu kullanimin yaygin 6rneklerine, giivenlik ve savas alaninda

rastlanmaktadir;
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Diger yaygmn Orneklerden biri de dinsel torenler ve ayinlerde davulun

kullanilmasidir;

Samanizm, insanligin en eski dinlerinden biridir. Temel olarak sihir ve
bliyliye dayanir. Asya halklarinin inandig1 Samanligin temelinde insan ve doganin
birlik ile beraberligi ve uyumu diislincesi yer alir. Evren, diinya, insan, hayvan ve

bitkiler alemi bir biitiin olarak diisiiniiliir (Bulug, 2006).

Samanin riiyalar1 veya kendinden ge¢me halleri evrensel agaca yapilan bir
gezi sayllmakta ve bu agacin tepesinde Diinya Tanrisi oturmaktadir. Tanrinin
asagiya attig1 dallarla da davulun kasnaginin yapildig: rivayet edilir. Her davul da,
Samanin dliimiinden sonra ormana gotiiriiliip parcalanir ve bir agacin dalina asilir.

Samanin 6liisii de bu agacin dibine gomiiliirdii (Aykent, 2002:11).

Amerika yerlilerinin ise, kendi ritiiel ve seremonilerinde su kabagi ve

tahtadan yaptiklar1 davullart kullandiklari bilinmektedir .(Y1ldiz, 1990:17-18).

Orta ve Dogu Asya’da bu kadar yaygin kullanilan davul enstriiman1 Yunan
ve Roma gibi ilk¢ag uygarliklarinda benimsenmedigi gézlemlenmistir. Bu ¢alginin
erken donem kullanimimna iligkin 6nemli bir bilgiye rastlanmamaktadir (Say,

2002:141).

Afrika'nin Siyah halki da, hem dans ederken hem de sifreli vuruslarla
kabileden kabileye haber yollarken davulu kullanmiglardir. Afrika’da halen, dinsel

torenlerde dans ederken, tempo tutmak i¢in davul kullanilmaktadir.

Tiirklerin ilk ana yurdunun smirlar1 {izerine yapilan son arastirmalar
sonucunda sinirlar; Altay-Sayan daglarinin kuzey batisi, Tanr1 daglarinin kuzeyi,
Hazar Denizi’nin dogusu, Sibirya steplerinin giineyi olarak belirlenmistir (Tulun,

2006).

Tim gocebe toplumlar gibi Tiirkler de avci — toplayicidirlar. Gogebe
toplumlar, yerlesik toplumlara oranla farkli ihtiya¢ ve gereksinimler sahibidirler.
Hizli hareket etmek, av zamam birlikteligi saglamak, saldir1 zamanlar1 ¢abuk bir
sekilde organize olabilmek bunlarin baslicalaridir. Tiim bunlar i¢in gerek uyar: —

ikaz mekanizmasi olarak gerek ise ¢esitli kutlama, haber yayilimini yapmak i¢in

22



davul enstriimanindan yararlanmiglardir. Giliglii ve uzaklardan rahatlikla
duyulabilen sesi ile zaman igerisinde dinsel ayinlerden, zafer kutlamalarina;
diigiinlerden, toplanti uyarilarina kadar yagsamin her alaninda kendine yer bulan
davul yaygin kullanilan bir ara¢ olarak sosyal yasamin vazgeg¢ilmezleri arasina

girmistir.

IIk ¢agmn sonu, Orta Cag’in baslangici sayilan “Kavimler Gogii” (375)
sonrasinda Kuzeydogu Asya’dan Dogu Avrupa’ya go¢ eden Hun Tiirkleri, zamanla
Glineydogu’ya kayarak, Orta Avrupa’ya, Balkanlar’a ve Tuna vadisine
yerlesmislerdir. Tiirklerin Orta Asya’dan batiya dogru go¢ etmeleriyle tug takimlari
dagilmamus, Tiirklerin sonraki uygarliklarinda devam etmistir. Ote yandan ilk Tiirk
devletlerinde davulun dini amach kullanimi da Samanizm sonras1 Miisliimanligi
kabul etmelerinin ardindan etkisini yitirmistir. Ik Tiirk devletlerinde, davul; tug ve
sancak ile birlikte devletin egemenlik simgelerinden biri haline gelmistir.

(Gazimihal, 1975:12).

Tiirklerin Miisliimanlig1 kabulii sonrasinda Davul kelimesi beraberinde
“Nevbet” kelimesi de literatiire girer (Tulun, 2006). Nevbe, Arapga “nobet”
anlamina gelip, Mehterhane geleneginde, giiniin belirli zamanlarinda belli yerlerde
uyandirma, bildirme, haber verme amaciyla yapilan askeri miizik soleni demektir
(Doras; 11). Padisah mehterhanesi, hiikiimdar savasta iken padisah ¢adir1 dniinde,
sair zamanlarda saray icinde, kale ve kulelerde her ikindi vakti vuruldugu gibi,
padisahlarin tahta gecislerinde, kili¢ kusanma merasimlerinde ve savas yerlerinden

zafer haberleri geldiginde nevbet vurulurdu (Doras; 11).

Tirklerin Anadolu’ya girmesinden sonra, Selguklular da davul, toplumun
neredeyse her alaninda kullanilmaya baglanmistir. Sarayda, senliklerde ve giinliik
eglencelerde davulun artik yerlesik bir sekilde kullanildigini gosteren kanitlar
vardir. Buna ek olarak da sosyal yasama dair ornekler vardir. Ornegin; ekin
bekgilerinin iirkiitme c¢algilarindan birinin davul oldugu ve tarladan zararl
hayvanlar1 kacirtmak i¢in davul caldiklar1 bilinmektedir. Evliya Celebi de,
Menemen’de, sivrisineklerin gece bekgileri tarafindan davul ¢alinarak kagirildigini

kendi seyahatnamesinde anlatmistir (Gazimihal, 1959:151).
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Avrupa’daki Tiirk elgilikleri de, kendi mehter takimlarini kurmuslardir. Bu
durum Avrupa bando miizigini yonetenleri etkilemis ve Bati saraylarindan
Osmanl’ya miizikal arastirmalar yapmak iizere uzmanlar gonderilmisti.
Avrupalilarin asil ilgisini ¢eken sey ise; mehter kurumunun kendisi, Orgiitlin
saglamlig1 ve genigligiydi. Mehter miizigi Avrupa’da gelismekte olan ve bando
miizigini de etkileyen ¢ok sesli miizik ile farkliliklar géstermekteydi (Mimaroglu,

1999:207).

Sonug olarak; eski ve yeni kaynaklara dayanarak davul, tarihteki yolculugu

boyunca her zaman Asya ile Anadolu arasindaki Tiirk kiiltiiriiniin izlerini tagimastir.

Tirk Halk Kiiltiirii tarihinde en Onemli kilometre taslarindan biri
Abdallardir. Abdallar1, eskiden Anadolu’da “Abdal” adi ile amilan Anadolu
dervigleriyle karistirmamak gerekmektedir. Abdallar Horasan’dan Anadolu’ya
gbcebe bir sekilde gelmislerdir ve Anadolu’da da uzun yillar bu sekilde gogebe
olarak yasamislardir. Giiniimiizde halen bu sekilde yasayan Abdal ziimreleri vardir.
Abdallar Anadolu’daki en eski Tiirkmen boylarindandir, dolayisiyla Anadolu’nun
Tirkmenlesmesinde ¢ok onemli rol oynamiglardir. Abdallarin ¢ogunlugu Alevidir

ve dilleri Tiirk¢edir (Meydan Larousse Ansiklopedi Cilt:1, 1992:13-14).

Osmanli Devletinde, XVII. yiizyilin ortalarina kadar Abdallar icin “dervis,
sufi” gibi anlamlar kullanilirken, bu dénemden sonra "divane, meczup, serseri,
dilenen" denerek horlanan bir mana yiliklenmistir. Bir miiddet sonra da bu kelime,
“bon: ahmak” anlamina gelecek sekilde daha kaba bir sekilde kullanilmistir

(Hangerlioglu, 1993:7).

Abdallar, Tiirk kiiltiirii icinde 6nemli yere sahip olan halkbilimi tirlinlerini
gerek edebiyat gerekse miizik bakimindan etkilemis bir ziimredir. Abdal mahlaslh
kirktan fazla halk sairi tespit edilmistir. Kaygusuz Abdal, Abdal Musa, Yunus
Emre’den, Asik Pasa’ya, Pir Sultan Abdal'dan Karacaoglan’a, Asik Omer'den
Koéroglu’na, Dadaloglu’dan Asik Siiliik Hiiseyin bunlarin bazilaridir. (Artun,
“Adana Asiklik Gelenegi ve Asik Fasillari1”, 2006).

Abdallar, yerlesik hayata ge¢meleri sonucu, yerlestikleri bdlgenin halk

kiiltiirline uyum saglayarak o yorelere ait halk kiiltlirlerinin olugmasina damgasini
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vurmuslardir. Abdal davulculart dendigi zaman sadece davul c¢alan Abdal
anlasilmaz, ayn1 zamanda ona eslik eden zurnaci (zurna c¢alan kisi) da vardir Abdal
davulcular1 davul, zurna ile yore yore gezmektedirler. Diiglinler igin getirtilen

davulcular ¢ogunlukla bunlardan olugsmaktadir(Gazimihal, 1975:24).

Neset Ertas, Abdallardaki miizik gelenegini su sekilde agiklamaktadir;

“ Biz stilalece galgiciyiz. Diigiinlerde kemanlar, saza destek olarak giderdi. Bir de
eskiden kadinlarin, kizlarm oynamasi ayipti, ¢algicilar ekmegini bu yolla kazandiklar i¢in,
kogekeilik zanaati de vardi. Biz de 5—6 yasindaki ¢ocuklara dnce kasik veya zil 6gretilir ki,
hem calgiya ahenk katsin hem de diigiinlerde ufaktan ekmek parasi kazanmaya baslasin.
Biz de ¢ocuklar hem oynar hem de sanatini pekistirirdi. Oynamadiklar1 zaman da cemaatle
caldiklar1 havalar1 dinlerlerdi. Bu bir nevi ¢ocugun gelismesi i¢in miizik okuluydu.
Biiyiidiigiinde, artik kabiliyetine gore saz calabiliyorsa saz, keman calabiliyorsa keman.
Bunlar1 ¢alamiyorsa, bunlara kabiliyeti yetmiyorsa, ya davul ¢alardi, ya zurna. Meslegimiz

buydu.” (Tokel, 1999:159).
2.4.2. Davulun Yapis1

Davul enstriimani membranofon olarak da adlandirilir. Gerilmis bir zar ya
da deriye ¢esitli nesnelerle, 6zellikle de ucu yuvarlatilmis sopayla vurularak ¢alinan
enstriimana davul denir. (Aykent, 2002:18). Giiniimiizde kullanilan davulun yapisi

yedi temel boliimde incelenebilir. (Gazimihal, 1975:35).
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A (No:3): Kasnak (govde)

B (No:2): Deri Cemberi (Germe Cemberi)
C (No:1): Deri

D (No:4): Ip

E (No:5): Tokmak

F (No:6): Cubuk

G: Aski

A: Iki deriyi saran, derilerin monte edildigi silindiri andiran genis kenarli
agac tabaka govdeye “kasnak “ denir. Kasnaklar ¢esitli agaclardan yapilabilir.
Anadolu’da (Balikesir, Bitlis, Elaz1g, icel, Izmir, Kayseri, Malatya) ceviz agaci,
(Bolu, Burdur, Erzurum, Kastamonu, Kiitahya, Urfa) ¢cam agaci, (Egin) gilirgen ve
(Tokat merkez) kdknar en sik kullanilan agaglardir (Oztiirk, 2006). Kavak, kayin,
thlamur ve gok¢e agaclarindan yapilmis kasnaklar da vardir. Mese agaci da ¢ok

kullanilan bir turdir.

Anadolu’da en iyi kasnaklarin Gaziantep’te yapildigini séyleyen kaynaklar
vardir (Gazimihal, 1975:36). Abdallar, davullarin1 Gaziantep’ten temin
edemedikleri zaman, Tahtacilar’a siparis ederlermis. Tahtacilar kasnagi yaptiktan
sonra, davulcu Abdallar da davulun kalan aksamlarin1 kendileri yaparmis. Ayrica
kimi kaynaklar da, Bursa’nin Kemalpasa ve Sivas’in Giiriin kazalarinda {iretilen

kasnaklarin kaliteli oldugunu sdylemektedir (Aykent, 2002:18).
Davullar, kasnak ¢aplarina ii¢ boya ayrilirlar (Tufak, 2006);

. Kiiciik Boy : 60 cm
. Orta Boy :70cm
e  Biiyiik Boy : 80 cm

XIX. yilizylla kadar kasnagin derinligi capindan daha fazla olmasina

ragmen, XIX. ylizyilldan sonra bu durum tam tersine donmiistiir. Giiniimiizde
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kasnagin derinligi 20 ile 40 cm arasinda degisirken, ¢aplart 40-50-55 cm arasinda
degisen davullar kullanilmaktadir (Ketencoglu, “Asma davul”, 2006). Anadolu’da
davul icin kullanilan en yaygin isimlerin basinda “Asma Davul”, “Aski Davul”
tabiri gelir. Buna ek olarak genellikle “kiigiik davul”, “orta davul”, “biiyiik davul”
ve “koltuk davulu” gibi mahalli boylari ve adlart bulunmaktadir. Biiylik boy
davullar i¢in “kaba davul” kii¢iik boylar i¢inse de “cura davul” veya “davlumbaz”

denmektedir (Celik, 1992:19).

Koltuk davulu i¢cin Anadolu’da “Nagara” ismi de kullanilir. Azeriler de
kiiclik koltuk davulu i¢in bu terimi kullanirlar. Koltuk altina alinarak ve ellerle
vurularak ¢alinmaktadir. Normal davula gore kasnak ¢ap1 (30—35 cm) daha kiiciik,
kasnak boyu (3540 cm) ise daha derindir. Zurna esliginde ve agik havada
calinirken ¢ubukla da ¢alinabilmektedir (Ketencoglu, “Nagara”, 2006).

Giiney Dogu Anadolu Bolgesinde, Urfa ve Adiyaman yorelerinde de biiyiik
davullar i¢in nagara terimi kullanilir. Karadeniz Rumcasinda da kasnak i¢in “Soma”

tabiri kullanilmaktadir (Vikipedi “Davul”, 2006).

Anadolu’da en genis kasnak capt Dogu ve Giineydogu bdlgesindedir.
Trakya bolgesinde daha dar kasnakli davullar kullanilirken, en dar ve kisa davullar
Karadeniz bdlgesindedir. Erzurum’da da kasnak deriden 3-3,5 cm disar

tagsmaktadir (Aykent, 2002:18-19).

B: Kasnagin iki tarafin1 kaplayan, alt ve {ist derileri germeye yarayan
cembere denir. Diger bir adi da “germe ¢emberi’dir. Karadeniz bolgesi’nde
“Ceper”de denir (Oztiirk, 2006). Deri gemberi, kasnaga monte edilecegi igin, cap:
kasnak ¢apindan genistir. Deri cemberi ahsap olur. Kasnak gibi daire seklindedir.
Deri, kasnaga gore kesilip yerlestirildikten sonra deri ¢gemberi, deriyi germek igin
kasnaga monte edilir. Cam, giirgen v.b. gibi agaclar kullanilir. Deri ¢emberinin

kalinlig1 4 ile 6 cm. arasinda degisir (Celik, 1992:20).

Asagida tabloda, davulun yorelere gore tasnifi bir liste halinde verilmeye
calisilmistir. Tabloda, kasnagin yapildigi agag, kasnagin derinligi ve capi, deri
cemberinin yapildig1 agag ve derinligi gosterilmistir (Yildiz, 1990:29);
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Sehir Kasnak Derinlik-Cap(mm) Cember Derinligi(mm)

Bitlis Ceviz agaci 380-600 Sogiit agaci-25mm
Elaz1g Ceviz agaci 500-65 Kavak agac1-30mm
Erzincan  Tug koyii Giirgen ~ 330-590 Giirgen agaci-10mm
Kastamonu Cam agaci 290-590 Giirgen agaci-10mm
Sivas Cam veya ceviz 230-540 Cam, Ceviz agaci
Urfa Ceviz e Sogiit, ceviz agaci

C: Deri; davulun, kasnak ile birlikte en 6nemli kismidir. Davul ile ilgili
cogu kaynakta; kasnak ile deri, davulun boliimlerinde hep beraber incelenmistir.
Deri, kasnagin iist ve alt kisimlarina gegirilir. Dana, koyun ya da keg¢i derileri en
makbul olanlaridir. Kegi derisi, kuzu veya koyuna gore daha sert ve dayanikli
oldugu i¢in davulcularin tercihi bu yondedir. Kimi kaynaklar koépek derisinin de
kullanildig1 da ifade etmistir. Deri konusundaki en 6nemli hususlardan biri de,
davula gerilecek hayvanin derisinin hastaliksiz ve geng¢ olmasidir (Tufak, 2006).
Tokmak ile ¢alinan iist deri ve kalin deridir. Cubuk ile ¢alinan tarafa ise ince deri
kullanilir. Giinlimiizde artik hayvan derileri yerine, fabrika yapimi pres - bant

deriler kullanilmaktadir.

D: Ip; derileri germek igin, alt ve iist germe ¢cemberlerine ¢esitli formlarda
zig - zag biciminde gecen saglam sicim malzemeye denir. “Cember Bagi”, “Davul
Kayis1”, gibi isimleri de vardir. Eski kaynaklar “Caksir1 Kasnak Kayis1” tabirini
kullanirlar (Mete, 2006). “Caksir1” kelimesi a¢1 gibi sekil gdstermek demektir.
Glinlimiizde bu ipler ketenden yapildig1 gibi, tercihe gore deriden de yapilir.
Yorelere gore kayisin gectigi mesafe (ip araligil) 5-15 cm. arasinda degisir. Mesafe

uzadikga, akort problemleri baslar.
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Iki deri gemberini ipler ¢esitli sekillerde birbirine baglar (Oztiirk, 2006).

W sekli 1 W sekli 2 W sekli 3

Y Sekli 1 Y Sekli 2 Y Sekli 3
Sekil 2

Yukaridaki 6rnekler en yaygmn olanlaridir. Ipler bu sekilde birbirlerine
baglanip kasnaga gecirilmis derileri siki bir sekilde tutar. Ipler gerilip gevseyince

davulun sesi tizlesip, baslasir.

Iplerin yorelere gore baglams bicimi ve kullanilan ip cinsi yoreler

bakimindan ¢esitli farkliliklar géstermektedir (Yildiz, 1990:36);

Sehir Ip Cinsi Baglanis Bigimi
Bitlis Urgan W sekli
Diyarbakir Kazil e
Edirne Urgan W sekli
Elaz1g Serit W sekli
Erzincan 10 mm. Uzunlukta ip Y sekli
Erzurum 6 m kayis W sekli
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Gaziantep =~ ---—---- W sekli

Kars Urgan W sekli
Mus Kay1s W sekli
Siirt Urgan Y sekli
Urfa - Y sekli

E: Tokmak; davulda iist deriye vurmak icin, bag tarafi top seklinde olan,
kalin sopa verilen addir. Anadolu’da “comak”, meg¢ik”, metcik”, “comaka” gibi

isimler de tokmak i¢in kullanilir (Vikipedi “Davul”, 2006).

Davulda giiclii ya da aksanli vuruslar tokmak ile yapilir. Daha iri olanlari
icin “topuz” da denir. Daha 1yi ses verecegi icin, tokmaklar sert agaclardan yapilir.
Tokmaklarin uzunluklart 30 ile 50 cm. arasinda degisir. Ortalama uzunluk 3540

cm arasinda degisir (Tufak, 2006).

Davul tokmaklarin sekilleri, biytikliikleri yapildiklar1 agag¢, hatta
isimlendirilmesi bile yoreden yoreye degismektedir (Aydin, 1999:25);

Sehir Adi Agacin Cinsi

Ankara Cakmak s

Balikesir Tokmak Cira Agaci

Diyarbakir Gopal Kestane- Hazeran
Erzincan Topuz Giirgen

Elaz1g Tokmak Kayis1

Kastamonu Mecuk Ceviz- Ardigozii- Erikozi
Silifke Mecik Karacam

Van Coyen Kestane
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Tokmak Cesitleri (Oztiirk, 2006)

F: Tokmak; davulda alt deri, ince ve tizdir. Bu ince ve tiz deriye vurmak

icin, tahtadan yapilmis olan ince ve uzun degnek kullanilir. Bunun adina “gubuk™

denir. Anadolu’da ¢ubuk i¢in, “degnek”, “cokmak™ kelimesinin yaninda “cirp1”,

“zipzibi” denir. Cubuk zay1f vuruslar1 vurur. Ortalama boyu 40—50 cm. olan ¢ubuk,

tokmaktan biraz uzundur (Oztiirk, 2006).

(Cokmak i¢in de yoreden yoreye, uzunlugu, yapildigi aga¢ ve terminolojisi

degismektedir. Ayn1 sekilde ¢ubugun uzunlugu, yapildig: agac¢ ve terminolojisi de

yoreden yoreye degismektedir (Aydin, 1999:26).

Sehir
Balikesir
Bitlis

Bolu
Cankir
Diyarbakir
Icel

Kars
Kiitahya

Mus

Isim

Cirpak,

Cubuk

Cirpt

Cubuk

Sivik

Cirpi

Comak

Cirpah

Sif

Agacin cinsi

Kizileik

Yilgin- pi¢ agac

Kizileik

Findik

Kizilcik

Nar Agaci
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http://www.angelfire.com/folk/pontian_net/MUSIC/ndaouloksila.JPG�

Safranbolu Zip zibi Kizilcik
Zonguldak Davul Kamist ~ -----—----

G: Aski, davulun omuza asilmasini saglayan aparattir, bu aparat yiiziinden
“ask1 davul” “asma davul” gibi kelimeler davul i¢in kullanilir hale gelmistir.
“Kayis” da ¢ok sik kullanilir. “Gaytan”, “Kaytan” kelimeleri de aski i¢in bir¢ok
kaynakta kullanmilmistir (Aykent, 2002:23). Bu kayis genelde “mesin” den
yapilmakla birlikte, plastikten de yapilir. ipe ya da kasnaga baglanr.

Davulun genel olarak ¢alim seklini inceleyecek olursak; genelde omuza
asilarak, ayakta calindig1 gézlemlenir. Eger sol omuza takilirsa, sag elle tokmak ve
sol elle gubuk calnir. Karadeniz’in belli bolgelerinde 6zellikle Trabzon’da omuza
degil kolun paz1 bolgesine cevrilerek ve sikistirilarak takilir. Davul genelde hafif
yatay pozisyonda ¢alinir. Davulun omuza asilma sekli diiz yatay degil de hafif egik,
acili pozisyonda olmasi ¢alan kisiye biiyiik rahatlik verir. Bu sekilde, davul ile

hareket etmeleri daha kolaylasir.

Tokmagin u¢ kismu ile iist derinin orta tarafina vurulur. Tokmak ile iist
derinin kenar kisimlari da etkin amacgh kullanilabilir. Yorelere ait miiziklerde,
ozellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde (Adiyaman, Urfa) farkli ¢alim
hareketleri vardir. Sag elde tutulan tokmak ile derinin haricinde davulun kasnagina
vurularak da calinabilir. Bu ¢alim sekli davulcularin halay sirasinda ve sonrasinda
bahsis alma geleneginden dolay1 ¢ikmistir. Tokmak avug ig¢inde biitiin parmaklar
tarafindan kavranir. Vuruslar koldan alinan kuvvet ile yapilir. Ust deriden daha iyi

ton almak i¢in tokmak ile vurulan yere bant ve benzeri araclar yapistirilabilir.

Cubugun kullanim sekli tokmaga oranla daha farklidir. Cubuk sol elin
bagparmag1 ile isaret parmagi arasina (Fullcrum) sikica yerlestirilir. Avug igi
davulun alt dersine bakar. Vuruslar elin yiiziikk parmag ile yapilir. Cubugun ucu
yerine, biitiin yiizeyi davul g¢alarken kullanilir. Vuruslar bu sekilde gergeklesir.
Cubuk deriye yapisik sekilde tutulur. Tokmak ile vuruldugunda ¢ubugun alt deriye
temasidan dolay1 cizirtili bir ses ¢ikar. Bu sik sik kullanilan bir durumdur. Cubuk
ile “tek™ harici, daha seri ve hayalet vuruslar da yapilir. Abdallar da ¢ubugun bu
sekilde kiiclik notalar ¢almasina “dem tutma” demislerdir (Gazimihal, 1975:37).
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Davulun tokmak ve ¢ubuk harici oturarak koltuk davulu seklinde tutularak
el ile ¢alindig1 durumlar vardir. Bu ¢alim sekli, davulun acik hava sazindan bagka
oda saz1 olarak da kullanildigin1 da gostermektedir. Davulun alt derisi kullanilir.
Genelde Giineydogu Anadolu bolgesinde zurna diginda mey ile ¢alinan dini amaglh
Alevi mizikleri vardir. Bu miiziklerde zurna kullanilmaz. Bu tiir pargalardaki
davulun c¢alim sekli, bendiri animsatsa da gercekte bendir davul menseli bir

enstrimandir.
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III. GUNEYDOGU ANADOLU BOLGESI’NDE RIiTMIiK YAPI

3.1. Bes ve On Zamanh Ritimlerin Kurulusu ve Kullanimi

Miizigin, Ritim, Melodi ve Armoni olmak {lizere iic temel 0Ogesi
bulunmaktadir. Ritmin bir genel, bir de 6zel anlami bulunmaktadir. Genel anlami1

ile ritim biitiin tabiat olaylarinda ve giinliik yasantida kendini belli etmektedir.

Miizikal anlamda ritim milletlere, irklara ve insanlarin kiltiirel
olgunluklarma gore degigsmektedir. Dogu kokenli miiziklerde melodi duygusal ve
dinsel bir 6zellik tasidigindan, ritim de Bati’ninkinden ayri bir 6zellik tagimaktadir.
Bu miiziklerde ritmin mistik yonii, dinsel torenlerde dans ile sembolik tarafi
bulunmaktadir. Binlerce yil 6nce Konfigyus “miizik ritimdir” sozii ile bu konuya

deginmek istemistir. (Arseven, 2004:48).

Ritmin dogmas1 i¢in en az iki sesin ardi ardina gelmesi ve o iki sesten
birinin daha giicli duyurulmasi gerekmektedir. Boylece, gii¢lii duyurulan ses
vurgulanmig olur ve ritmik hareketlilik ortaya c¢ikmis olur. Bati miizigi
terminolojisinde ritim, vurgu (aksan) ve seslerin siire degeri gibi iki degiskene

dayandirilarak tanimlanir.

Ritim, sesin 6zellikleri olan yiikseklik, giirliikk ve niteligin 6tesinde, belli bir
siire i¢inde yer alan miizikal hareketin biitiin yonlerini temsil etmektedir. Ote
yandan, siiresel ritim (durational rhythm), vurgusal ritim (accentual rhythm),
metinsel ritim (textural rhythm), armonik ritim (harmonic rhythm) v.b. teknik
anlatimlarla ritim kullanilabilir. Ritim kelimesinin Tiirk¢e karsiligi olarak tartim

kelimesi onerilmektedir (Say, 2002:451).

Ritmik hareketlilik sonucu, miizikte 6l¢ii kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Bir
miizik eserinin siire olarak birbirine esit gruplara boliinmiis birimleri ve bu esit
kiimelerin yaratti1 disipline “6l¢ii” (measure) denmektedir. Her 6l¢ii kendi i¢inde
esit parcalara ayrilmaktadir. Bunlara da “zaman” (tempo, time) adi verilmektedir.
Olgiiler 2, 3, 4, 5 ve daha fazla zamanl1 olabilirler. Olgiiniin siire olarak ozelligi

99 GGoe

zaman sayisina baghdir: “Iki zamanl 8l¢ii”, “ii¢ zamanl dl¢ii”, “ddrt zamanlh 6l¢ii”
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gibi (Gazimihal, 1959:196). Olgiiyii belirleyen alt alta konmus iki rakamdan {istte
bulunan, 6l¢iliyli olusturan zaman birim degerlerinin sayisini, alttaki rakam ise bu
degerlerin niteligini belirtmektedir. Ornegin 5:4 rakamlar1 bes tane dortliik notadan
olusan dl¢iiyli tanimlamaktadir. 5 rakami, Sl¢iiniin i¢cinde bes tane deger oldugunu,

4 rakami ise bu degerlerin birer dortliik nota oldugunu agiklamaktadir.

Geleneksel miiziklerimizdeki ritmik harekete de “usul” denmektedir

(Oztuna, 1974:130).
Tiirk Halk Miiziginde ritmik yapiy1 {i¢ sekilde inceleyebiliriz;
1. Basit Olgiiler: Zamanlari ikiserli olan 6l¢iilere denmektedir.
Iki zamanli vurulanlar (ikiserli); 2:1, 2:2, 2:4, 2:8,
Ug zamanli vurulanlar (iigerli); 3:1, 3:2, 3:4, 3:8,
Dort zamanli vurulanlar; 4:1, 4:2, 4:4; 4:8;
2. Bilesik Olgiiler: Zamanlar1 iigerli olan dlgiilere denmektedir.
Iki zamanli vurulanlar (ikiserli); 6.2, 6:4, 6.8, 6:16
Ug zamanl vurulanlar (iigerli); 9:2, 9:4, 9:8, 9:16,
Dort zamanli vurulanlar; 12:2, 12:4, 12:8, 12:16,

3. Aksak Olgiiler: 2, 3 ve 4 vuruslu olmakla beraber, vuruslardan biri iki

zamanli digeri de tic zamanlidir.

Aksak; seken, topallayan demektir. Miizikte de zamanlar1 esit olmayan
dlciilere Aksak Olgiiler (Asimetrik Olgiiler) denmektedir. Aksak dlgiiler, yapisinda
basit ve bilesik Olgiilerin 6zelliklerini barindirmaktadir. Aksaklik da buradan
gelmektedir. Tiirk halk miizigimizde bunlara karma o6lgiiler de denmektedir. Bu

Olciiler genellikle 5, 7, 9, 10, 11, 13, v.b. zamanlhdir.

5:8 veya 5:4’liik aksak o6l¢iide iki vurus bulunmaktadir. Bu vuruslardan biri

ikiserli oteki de ticerlidir. iki sekilde kurulabilir;
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A) 2+3=5
B) 3+2=5

10:8 veya 10:4’lik 6l¢iide dort vurus bulunmaktadir. Bu vuruslardan ikisi
ikiserli, diger ikisi de tligerlidir. Bu 06l¢ii iki tane 5:8’in birlesimi anlamina geldigi

icin tiirlii sekillerde kurulabilmektedir.;
A) 2+3+2+3=10
B) 2+3+3+2=10
C) 3+2+3+2=10
D) 3+2+2+3=10

Iki tane 5:8°ligin birlesimi olarak diisiiniilmez ise daha farkli kurulumlarla

karsilasabilinir;
E) 3+3+2+2=10
F) 2+2+3+3=10

5 zamanl ritimler 5:1, 5:2, 5:4, 5.8 ve 5:16°1ik, 10 zamanli ritimler de 10:1,
10:2, 10:4, 10:8, 10:16’lik seklinde kullanilabilir. En ¢ok goriilen tiirler 5:4, 5:8,
10:4, 10:8’lik olanlardir.

Esit zamanh Olgiilerin vatani olan Avrupa’nin ritmik sistemini (esit sekilde
ticerli) Dogu yiizyillar boyu tantyamamig olmasi gibi, Dogunun aksak Ol¢iileri de
Avrupa’da birkag yiizyill Oncesine kadar bilinmemekteydi. Halk miiziginde
kullanilan aksak Olgiiler geleneksel sanat miiziginde de bulunmaktadir fakat

terminolojisi ve kullanim sekli halk miizigine gore farklidir.

Sanat miiziginde Ol¢ii yerine usul kelimesi daha cok kullanilmaktadir.
Usuller vuruslarla belirtilir. Usul vurma ise, usulii olusturan zaman ve vuruslarin,
stirelerince sira ile dl¢iilmesidir. Vuruslara “darb” da denmektedir. El hareketleriyle
yapilan bu vuruslar, diizenli bir sekilde parga bitene kadar icra edilmektedir.

Usullerin klasik icra tarzi; sag elin sag diz, sol elin sol diz iizerine vurulmasiyla
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belirtilmektedir. Usuller paralel iki yatay ¢izgi iizerinde belirtilmektedir. Ust ¢izgi
daima sag el (diim), alt ¢izgi ise daima sol elin (tek) vurusunu ifade etmektedir
(Oztuna, 1974:351). Tiirk miiziginde usul genel olarak &lgii yaninda bir tavir ve
iislubu da belirlemektedir (El¢i, 1997:82).

Tirk miiziginde usuller, Dim, Tek, Te-Ke, Te-Ka, Tek-Ka, Ta-Hek
kelimeleriyle ifade edilmektedir. Usuller basit ve bilesik olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir. Basit usuller iki tanedir. iki zamanli (Nim Sofyan) ve ii¢ zamanl
(Semai) basit usullerdir. Digerleri ise bilesik usullerdir. On bes zamanliya kadar
olan usuller kiigiik usuller, on bes zamanlidan sonra olanlara ise biiyiik usuller
denmektedir. Diger bir tliirde darbeyn usullerdir. Hareketleri birbirine benzeyen
degisik iki veya daha fazla usuliin birbirine eklenmesi olusan usullere denmektedir.
ladet usul + 1 adet diger usul, 1 adet usul +2 adet diger usul, 2 adet bir usul + 2
adet diger usul, 2 adet bir usul + 2 adet diger usul v.b. darbeyn usullere 6rnek olarak

verilebilmektedir (Cakar, 1996:27).

Nim Sofyan; Iki zamanhdir. 2:4’liik ve 2:8’lik degerlerde vurulur (Cakar,
1996:30).

Sekil 4

Semai; U¢ zamanhdir. 3:4°lik ve 3:8’lik degerlerde vurulur (Cakar,

1996:37).

3 "'dl['.il.i'rl‘i = ""\
- tek tok
rr

Sekil 5

Tirk Aksagi; Bes zamanhdir. Bir Nim Sofyan ve bir Semai’nin
birlesmesiyle meydana gelir. Kurulusu (2:8 + 3:8) veya (2:4 + 3:4) seklindedir
(Cakar, 1996:52).
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Q__

5 du-U 5
B 1e-rek p'nirl-: 4 -
Sekil 6 Sekil 7

Curcuna; On zamanhdir. Iki Tiirk Aksagi’nin birlesmesinden meydana
gelir. 10:16’lik degerde vurulur Kurulusu (3 + 2 + 2 + 3) seklindedir (Cakar,
1996:152).

J Lo )

10 di-im te disim 10 du-om te
16 kaa teek tek 1

p

Sekil 8 Sekil 9

Aksak Semai; On zamanlidir. Iki Tiirk Aksag1’nin birlesmesinden meydana
gelir. 10:8 ve 10:4’liik degerde vurulur.10:8’lik deger Aksak Semai, 10:4’liikk deger
ise Agir Aksak Semai adin almaktadir. Bu usul en ¢ok saz semailerinde

kullanilmistir. Kurulusu (3 + 2 + 2 + 3) seklindedir (Cakar, 1996:141).

10 duum te di-um
ka-a te ek tek

Sekil 10

Sekil 11

Lenk Fahte; On zamanhdir. Bir Yiiriik Semai ve bir Sofyan’dan meydana

gelir. 10:4’liikk degerde vurulur. Lenk fahte usuliinde 6nce 6:4’liikk vurus yazilir ve
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yukaridan asagiya noktali dl¢ii ¢izgisi cekilir. Sonra kalan 4:4°liikk yazilarak usul
tamamlanir ve tek cizgi ile 6l¢ii kapatilir. Kurulusu (6 + 4) seklindedir. (Cakar,
1996:162).

- —

10 dum2  dum te
4 1ﬂ. t ek ke

Sekil 12

Ceng-i Harbi; On zamanlidir. ki Nim Sofyan ve Iki Semai’den meydana
gelir. 10:8’lik degerde vurulur. Eskiden savasa giden askerler bu ritim ile yapilmis

eserlerle agka gelirlerdi. Kurulusu (2 + 2 + 3 + 3) seklindedir (Cakar, 1996:166).

B O I

10 dim  dom  ddm dum
8  tek tek  fek tek tek tek

Sekil 13

Bes ve on zamanh ritimleri, kuruluslar itibari ile ele aldiktan sonra, 6rnek
kullanim sekillerine de goz atmak arastirmanin biitiinliigiiniin saglanmasi adina
gereklilik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu dogrultuda ozetle cesitli 6rneklere

deginilmistir.

1) Tiirk dini miiziginin ilk dali olan Cami miizigi, biitiiniiyle sozli miizik
kapsamindadir ve torenseldir. Camilerde okunan miizik eserlerinin genel adidir.
Perde dizgesi ve ezgisel ozellikleri, geleneksel sanat miiziginden farkli degildir.
Kiigiik ve biiyiik usullerin kullanildig1 ritmik sistemin yani sira, usulsiiz olarak

bestelenen cesitleri de bulunmaktadir (Say, 2002:90).

Cami miiziginin 6rneklerinden olan Salatlar, Hz. Muhammed’e Allah’tan
rahmet istemek, O’na ve biitiin aile efradina selam gondermek igin sdylenir.
Boliimlerinden dordiinciisii; “Salat-1 Ummiye” dir (Sezgin, 2006). Okunurken,

Salatin Arapca kiraatinda bozukluk meydana gelmektedir. Merhum neyzenlerden

39



Halil Can bu eseri, uzun bir ¢alisma neticesinde gercek prozodi taksimati ve
kiraatina uygun diisen 43 zamanli bir “Darbeyn ustlii” ile dogru olarak tespit

etmistir. Bu darbeynin olusumu su sirayla meydana gelmistir (Sezgin, 2006).
a) 10/8 Aksak Semai Evferi
b) 13/8 Nim Evsat
c) 10/8 Aksak Semai
d) 10/8 Aksak Semai.

2) Cami miiziginin yani sira yer alan sanatsal tiiriin adi; Tekke, Tasavvuf
miizigidir. Tasavvuf felsefesinin miizik sanatindaki acilimini sergilemektedir.
Geleneksel sanat miiziginde Tasavvuf felsefesinin miizikteki yansimasi agirlikli

olarak Mevlevi miizigi tarafindan temsil edilmistir (Oztuna, 1974:307).

Sema sirasinda icra edilen miizik eserlerinin adina da “Ayin-i Serif”
denilmekte ve “Selam” denilen dort ana kisimdan meydana gelmektedir. Selamlarin
ficiincii boliimiinde, ii¢ farkl1 usul ve giderek hizlanan tempo vardur. {1k olarak yirmi
sekiz zamanli devr-i kebir (28:8, 28:4) (6+4+4+6+4+4) usulii (Cakar, 1996:285),
ardindan on zamanli aksak semai (10:8) usulii, son olarak da alti zamanli yiiriik
semai (6:2, 6:4, 6:8) usulil kullanilmigtir. Alt1 zamanli béliimde tempo yavag yavas
hizlandirllarak  miizikteki tansiyon yiikseltilir. Giifte, genellikle Mevlana
Celaleddin- Rumi’nin “Divan-1 Kebir” veya “Mesnevi” isimli eserlerinden

secilmektedir (Ayan “Sema Toreni ve Felsefesi”, 20006)

3) Bektasilerin Semahlarinda, kirsal kesimde genellikle geleneksel Tiirk
saz1 ve baglama kullanilir. Sehirlerde olanaklar daha fazla secenek sundugu icin
kemane de baglamaya eslik eder, (6rnek Tunceli ve Ege semahlarinda) davul, zurna
(yakin zamana kadar gizli oynandif1 i¢in) seyrek kullanilmaktadir. Davul koltuk
davulu seklinde kullanilarak elle ¢alinir ve eslik sazi da mey olabilir (Tifekei,

2006).

Bektasi nefeslerinde; semahlar iginde, cogunlukla Basit Usuller ve Bilesik

Usuller; 2, 3, 4 zamanl1 ve iigerli sekillerinden 12 zamanli, Karma Usuller; 5, 7, 8,
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9,10 zamanli mevcuttur (Tiifek¢i, 2006). Bes ve on zamanli ritimlerden 6rnek
vermek gerekirse, aksak semai (10:8), curcuna (10:16), raksan (15:8) semahlarda
kullanilan usullerdir. Bunlara ek olarak Bektasi 6n adhi usuller de wvardir,
semahlarda bu usullerinde kullanildig1 goriilmektedir. Ornegin; Bektasi devr-i
revant; (13:8) kurulusu 5+4+(2+1+1), Bektasi raksani; (15:8) kurulusu
(2+1+2)+(2+1+2)+(2+2+1) ve Bektasi raksi; (16:8) kurulusu (15:8)+(1:8)
seklindedir (Meydan Larousse Ansiklopedi, Cilt 3, 1992:69), (Cakar, 1996:193-
200-204).

Semahlarin en Onemli Ozelliklerinden biri de ritmik cesitlilik ve
zenginlikleridir. Ritmik degisiklikler, c¢ogunlukla boliim gecislerinde olur ve
genellikle ayni anda ton da degismektedir. Agir ritimler semahlarin ilk bolimleri
hari¢ kullanilmaz. Tempolar1 agisindan gittikce hizlanan bir sira takip edilir. Bazi
semahlarda ise, agir-hizli-agir- izl diizeni gériilmektedir. (Ornegin; Bugiin Yasta

Gordiim - Urfa) Ancak biitiin semahlar biterken tempo yavaslar (Tiifek¢i, 2006).

4) Mehter miizigi, makamsal olarak geleneksel sanat miiziginin bircok
0zelligini tagir. Mehter sazsemai’de “‘aksaksemai evferi” denen usulii kullanmstir.
10 zamanli bu usul, 3(2+1)+2+2+3+(1+2) seklindedir. Oysa vuruslar “aksak semai”
{3(2+1)+2+2+3(2+1)} den farklidir. Birinci, dordiincii ve sonuncu vuruslari
kuvvetli vurgulamalari mehtere Ozgiidiir. Bu tiire tek ornek Gazi Giray Han’a

(1544-1608) aittir (Oztuna, 1974:23), (Cakar, 1996:159).
3.2. Giineydogu Anadolu Bolgesi’nde Bes Ve On zamanh Ritimlerin Analizi

Gilineydogu Anadolu bolgesi ritmik agidan ¢ok biiyliik zenginlik
gostermektedir. Bu bolgedeki yoreler incelendiginde karsilagilan sonug, her
bolgenin veya yorenin kendine has kiiltliirii oldugudur. Bu bolgeler ortak
kiiltiirlerden etkilendigi gibi, ayn kiiltiirlerden de etkilenmistir. Birbirlerine komsu
olan iki bolgenin bile tamamen iki farkli kiiltiire sahip oldugu goriilmektedir. Bu
sebeple her bolgedeki ritmik yapr teker teker ele alinip incelenmistir. Giineydogu
Anadolu bolgesindeki ritmik yap1 bes bodlgede incelenmistir. Bu bolgeler,

Adiyaman, Diyarbakir, Gaziantep, Mardin ve Sanliurfa’dir.
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Orta Anadolu ile komsu olan illerin bu ydrelerin miizikleri ve ritimlerinden
oldukca etkilendigi goriilmektedir. Adiyaman ve Gaziantep yorelerinde, Diyarbakar,
Mardin ve Sanlurfa illerine gore daha ¢ok Orta Anadolu’daki miizikal etkilesimi
gérmek miimkiindiir. Ornegin Adiyaman ilinin Malatya’yla, Gaziantep ilinin
Adana’yla miizikal ve ritmik agidan benzestigi nokta oldukea fazladir. Ote yandan,

Adiyaman ile Gaziantep illeri miizikal agidan birbirlerine benzememektedirler.

Sanlwurfa, Diyarbakir ve Mardin bolgeleri de kendilerine komsu illerin
tesiri altinda kalmiglardir. Bu illerde, kiiltiirel anlamda Osmanli etkisi diger iki ile
gore daha fazladir. Bu etki ozellikle Sanlurfa’da net bir sekilde goriilmektedir.
Buna ek olarak bu bdélgelerin miiziklerinde tasavvuf etkisi de oldukca fazladir. Bu,

ritimlerde de net bir sekilde goriilmektedir.

Giineydogu Anadolu bdlgesindeki miiziklerin olugmasindaki birincil
etkenlerden bir tanesi de Tirkmenlerdir. Orta Anadolu ile Gilineydogu Anadolu
bolgesi Tiirkmenlerin yogun olarak yasadigi bolgelerdir. Bu agidan bu iki bélgenin
miizigi o doneme kadar benzesmektedir. Esas ayrisma ise XIX. yiizyildan sonra
daha net bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Ciinkii bu donemden sonra Tiirkmenler Orta
Anadolu’da yerlesik diizene gecerek Gaziantep ve civarmni, Irak- Kerkik

yoresindeki Tiirkmenler de Sanlwurfa ve civarini etkilemisglerdir.

Orta Anadolu’da genellikle iki ve dort zamanli olan basit ritimlerin (2:4,
4:4) doguya dogru gittikce iki ve dort zamanl ritimlerin ticerli veya bilesik (6:8,
12:8) sekillerine rastlanmaktadir. Agir zamanl bilesik dlgiilere de yine Sanliurfa ve
Diyarbakir civarinda sik sik rastlanmaktadir. Yedi ve dokuz zamanli ritimlere tek
tik Adiyaman, Gaziantep ve Sanlurfa bolgelerinde rastlanilmaktadir. Yedi ve
dokuz zamanl ezgiler Adiyaman ve Gaziantep Bolgelerinde oyun havasi seklinde

Sanliurfa yoresinde de tiirkii formundadir.

Oyun havalar1 bakimindan incelendiginde, bes zamanl ritimlere Gaziantep
haricindeki  diger Gilineydogu Anadolu illerinde hemen hemen hig
rastlanmamaktadir. Oyun havalarindaki ritimsel cesitlilikte en ¢ok Gaziantep
yoresinde goze batmaktadir. Gaziantep’teki oyun havalari bakildiginda bir oyun
havas1 iginde birden fazla zaman gdérmek miimkiindiir. Ornegin bes zamanl

baslayan bir oyun havasi, daha sonra iki zamanli devam ederek sonuna dogru dort
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zamanli olabilmektedir. Bu tiir ritmik zenginlik ve c¢esitlilik diger yorelerde
bulunmamaktadir. Buna karsin Sanhurfa ve Diyarbakir’daki oyun havalar1 ritmik
acidan daha monotondur. Mardin yoresinde ise hemen hemen hi¢ oyun havasi

bulunmamaktadir.

Gaziantep yoresindeki bes zamanli aksak ritimlere kurulus olarak
bakildiginda 3 + 2 seklinde olanlar 2 + 3 seklinde olanlara nazaran daha fazla
oldugu goriilmektedir. Erzurum, Erzincan ve Kars civarinda goriilen “Siimmani
Agzi'na (Asik Stimmani 18601915 tarafindan soylendigi i¢in bu isim verilen,
Dogu Anadolu bolgesinde yaygin, on birli hece 6lgiisiiyle ve bes zamanli kendine
has ezgisiyle taninan tiirkii) Gilineydogu Anadolu bdlgesinde pek
rastlanmamaktadir. Bu bolgedeki diger illerde oyun havalar1 genellikle iki ve dort

zamanlhdir veya bunlarin ticerli kullanimi seklindedir.

Giineydogu Anadolu bolgesindeki on zamanli ritimler genelde tiirkiilerde
kullanilmistir. On zamanli aksak ritimler Gaziantep yoresinden baslayarak doguya
dogru gittikge siklasmaktadir. On zamanli ritimlerin en ¢ok gorildigi il
Sanlrfa’dir, ardindan Diyarbakir gelmektedir. Adiyaman ilinde ise bu yonde bir

cesitlilige rastlanmamaktadir.

Bu boélgedeki on zamanli ritimlerin kurulusu incelendiginde, iki tane bes
zamanli ritmin birlesmesi sonucu ortaya c¢iktigi gorilmektedir. On zamanlh
ritimlerin kurulusuna mercek tutuldugunda ise iki tiir ile karsilasilmaktadir. Birinci
tiir 2 + 3 + 2 + 3, ikinci tiir ise 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. iki tane bes zamandan
olusan tiirkiilerde birinci bes her zaman degisebilmektedir. Birinci bes 2 + 3
seklinde kurulabildigi gibi 3 + 2 seklinde de kurulabilmektedir. Bu farkl iki kurulus
aym tiirkii i¢inde goriilmektedir. Buna karsin ikinci bes hi¢ degismemektedir. Ikinci

bes her zaman 2 + 3 seklindedir. Bir iki tiirkii hari¢ genel kurulus bu sekildedir.

2 + 3 + 2 + 3 seklinde kurulan bir tiirkii daha sonra 3 + 2 + 2 + 3 seklinde
devam etmekte ve tekrar 2 + 3 + 2 + 3 sekliyle bitebilmektedir. Buna ek olarak, bu
bolim, ropriz ile tekrar edilmektedir. Zit olarak 3 + 2 + 2 + 3 seklinde kurulan bir

tiirkiide de vurgulanmak istenen boliimlere gore ritmik degisiklikler olmaktadir.
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Tiirkiide vurgulanmak istenen bolim oldugunda bu tiir yollara

basvurulmaktadir. Bu tiir ritmik degisiklikler su sekilde kullanilmaktadir;
i. Bentlerin kendi iginde ve bentin belli yerlerinde,

ii. Bentten baglanti bdliimiine veya baglanti bdliimiinde tekrar bente

gecerken,

1ii. Saz girislerinden ilk s6z boliimiine girerken veya s6z boliimlerinden

saz boliimiine doniiliirken,

iv. Sozlerdeki vurgulu hecelerin kuvvetli zamanlara gelmesi, vurgusuz
hecelerin de hafif zamanlara getirilmesi istendiginde, bu tir ritmik degisiklikler

kullanilmaktadir.

i. Bentlerin kendi i¢inde vurgulanmak istenen boliime ornek olarak
Diyarbakir yoresine ait “Meclisinde Mayil Oldum”™ adli 10:8’lik tiirkii verilebilir.
Bu tiirkii “Mehmet Ozbek” tarafindan plaktan derlenip notaya almmustir. Tiirkiiniin
kaynak kisisi Celal Giizelses’tir. Derleme tarihi 1976, inceleme tarihi de 28 Subat
1982°dir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 2201).

Birinci bent ele alinirsa;

Meclisinde mayil oldum (2 +3+2+ 3)
Ben bir kas1 karaya B3+2+2+3)
Benim bir efendim vardir (2 +3 +2 + 3)
Merhem eder yaraya B3+2+2+3)

ii. Baglant1 boliimiinden bent boliimiine gecerken vurgulanmak istenen
boliimde ritmik degisiklik bulunmaktadir. Ornek olarak Diyarbakir ydresine ait
“Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiinde” adli 10:8lik tiirkii verilebilir. Bu tiirkii “Ahmet Yamac1”
tarafindan plaktan derlenip notaya alimmustir. Tiirkiiniin kaynak kisisi Yusuf
Tapan’dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi de 14 Subat

1978°dir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 1623).
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Bent; Kerpig kerpig tistiine kurdum binay1
Binay1 kurar iken gordiim Leylay1 (2 +3 +2 + 3)

Leyla act1 basima tiirlii belay1

Baglanti; Ah, Leyla Leyla Leyla etma bunazi1 (3 +2 + 2 + 3)
Ritmik degisiklik, son —y1 hecesinde olmaktadir.

iii. Saz boliimden s6z boliimiine gecerken ki ritmik degisiklige Ornek
olarak Sanlwrfa yoresine ait “Ne Cemen Ne Sayeyi Giil” adli 10:8’lik tiirkii
verilebilir. Bu tiirkii “Mustafa Geceyatmaz” tarafindan plaktan derlenip notaya
alinmistir. Tiirkli anonimdir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi

de 16 Ocak 1990°dir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 3342)
Giris, alt1 6l¢ii s6zsiiz saz bolimii (3 +2 + 2 + 3)
Bent, dokuz 6l¢ii 2+3+2+3)
Saz, iki 6l¢ii (3+2+2+3)v.b. devam etmektedir.

iv. Vurgulu hecelerin kuvvetli zamana gelmesine 6rnek olarak Mardin
yoresine ait “Yola Ciktim Mardin’e” adli 10:8’lik tiirkii verilebilir. Bu tiirkii
“Ankara Radyosu Tirk Halk Miizigi Midiirliigii > tarafindan derlenip “Mehmet
Ozbek” tarafindan notaya almmustir. Tiirkiiniin kaynak kisisi Omer Onderoglu’dur.
Derleme tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi de 26 Eyliil 1978’dir (TRT
Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 1463).

Yola ¢iktim Mardin’e (Mardin’e hecesi 3 + 2 + 2 + 3 seklinde)
Diistiin senin derdine (derdine hecesi 3 + 2 + 2 + 3 seklinde)
Mevla’m sabirlar versin

Yarini yitirene (Yarini hecesi 3 + 2 + 2 + 3 seklinde)
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2 + 3 + 2 + 3 seklinde kurulan tiirkiiler Diyarbakir yoresinde yogunlukta
iken, Sanlurfa yoresindeki tiirkiilerin kurulus sekilleri de genelde 3 + 2 + 2 + 3
seklindedir.

On zamanl tiirkiilerdeki genel egilim agit havasindadir ve agir tempolarda
calinmaktadir. Bu tasavvuf miiziginden etkilenmenin en biiylik gostergelerinden bir
tanesidir. Buna ek olarak Sanliurfa, Diyarbakir yoreleri Adiyaman ve Gaziantep
yorelerine gore de daha ¢ok geleneksel sanat miiziginin etkisinde kalmistir. Bu da

ritmik yapiy1 etkilemistir.

On zamanl ritmik zenginlik ve c¢esitlilige en ¢ok Sanlurfa yoresinde
rastlanmaktadir. Dogu ve Giineydogu Tiirkmenlerinin semah ve tiirkiilerinde
kullandiklar1 3+3+2+2 seklindeki kurulusa ve bu kurulusa ii¢ zamanli bir ritim

eklenerek olusan on ii¢ zamanli yeni ritme yine bu bolgede rastlanmaktadir.

Son olarak Giineydogu Anadolu bolgesindeki tiirkiiler genellikle eksik dl¢ti
baslamaktadir.

Tiirkiilerin incelenmesine gegildiginde;

T.R.T. Tirk Halk Miizigi Repertuarina gore Gilineydogu Anadolu Bolgesi
oyun havalar1 ve tiirkiilerin de bulunan bes ve on zamanli ritimlerin kurulus

agisindan analizi;

1. Oyun Havalar1; Toplam 600 tane oyun havasindan 38 tanesi Giineydogu

Anadolu bolgesine aittir.
o Adiyaman bolgesinde toplam 4 taneden 1 tane 10:8’lik bulunmaktadir.
Digerleri, bir tane 2:4, bir tane 4:4 ve bir tane 7:8’lik bulunmaktadir.

Agir Govenk (10:8): Genel kurulus 2 + 3 +2 + 3 tiir. Bir 6l¢i 3 +2 +2 + 3
seklindedir.

. Diyarbakir bolgesinde toplam 3 tanede 10:8’lik bulunmamaktadir.

Ug tane 4:4’liik bulunmaktadar.
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J Gaziantep bolgesinde toplam 22 taneden, ig¢inde 2 tane 5:8’lik dl¢ii olan ve

1 tane de 10:8’lik bulunmaktadir.

Digerleri, iki tane 2:4, on dort tane 4:4, bir tane 7:4, iki tane 6:8’lik

bulunmaktadir.

Sirvani (10:8): kurulusu2 +3+2+3

Samatya (5:8, 2:4, 4:4, 6:4, 4:4): kurulusu 2 + 3

o Mardin bolgesinde oyun havasi bulunmamaktadir.
o Sanliurfa bolgesinde toplam 9 tane oyun havasinin i¢inde 10:8’lik olani
bulunmamaktadir.

Ug tane 2:4, bes tane 4:4, bir tane 6:8 bulunmaktadir.

2. Tirkiiler; Toplam 4285 tane tiirkiiden 255 adedi Gilineydogu Anadolu

bolgesine aittir.

J Adiyaman bolgesinde toplam 14 tiirkiiden 10:8°lik olan1 bulunmamaktadir.
Uc tane 2:4, dokuz tane 4:4, iki tane 12:8’lik bulunmaktadir.

o Diyarbakir bdlgesinde toplam 83 tiirkiiden 27 adedi 10:8’lik seklindedir.

Digerleri, sekiz tane 2:4, otuz dokuz tane 4:4, bes tane 6:4, bir tane de 7:4,
iki tane 6:8 ve bir tane 12:8’lik seklindedir. 27 tiirkiiniin kurulusu asagidaki gibidir;

1) Arkadaglar Benim Derdim Yegindir (10:8): 2+3+2+3
2) Arpa Duraga Geldi (10:8):2+3+2+3

3) Ask Bagrimda Yara Act1 (10:8): Genel kurulug 3 + 2 + 2 + 3 tiir. Boliim
gecislerinde birer 6l¢ii seklinde iki kez 2 + 3 + 2 + 3 seklinde goriilmektedir.

4) Bahgada Yesil Cinar (10:8): Genel kurulus 2 + 3 + 2 + 3 tiir. Bir 6l¢ii
3+ 2+ 2 + 3 seklindedir.
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5) Bilmeden Kapini Caldim (10:8): Genel kurulus 2 + 3 + 2 + 3 tiir. Alta
ol¢ii 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Ozellikle béliimler birbirine baglanirken roprizlerden

once iki Olcii iki Sl¢ii seklinde kullanilmistir.

6) Bu Dagin Ensesine (Hamayli Boynundayim) (10:8): Genel kurulus sekli
3+2+2+ 3 tir. Bir 6l¢ii de 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

7) Bu Dere Bastan Basa Elmali Bag (Cesitleme) (10:8): Tirki iigerli
olciiler seklinde kurulmustur. Ilk ii¢ l¢iiniin kurulusu 2 +3 +2+3,3 +2+2 + 3,
3+ 2+ 2+ 3, ikinci {i¢ Ol¢iinlin kurulusuise 2 +3+2+3,2+3+2+3,3+2+2

+ 3 seklindedir. Tiirkii bu sekilde devam etmektedir.
8) Biilbiiliin Kanadi Sar1 (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
9) Cahar attim Ses Oynadim (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

10) Caldigin Saz m1 Yanam ( Saza Niye Gelmezsen) (10:8): Kurulusu 2 + 3
+ 2 + 3 seklindedir. Sekiz dl¢iliniin kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

11) Carsida Bal Var (10:8): Girig bolimdi, ilk on iki barin kurulusu 2 + 3 +
2 + 3, on iglincii Olgii 3 + 2 + 2 + 3, daha sonra puandorg’un bulundugu on
dordiincii 6l¢ii ender goriilen bir sekilde 2 + 3 + 3 + 2 seklinde kurulmustur. Her iki
kurulum tarzi da kullanilmaktadir. Bu tiirkii ritmik agidan hemen hemen biitiin

kurulum sekillerini barindirmaktadir.
12) Cay i¢inde Dégme Tas (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
13) Daglar Dagimdir Benim (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

14) Derelerde Kum Savrulur (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Bir
Olcii 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

15) Fincanin Etrafi Yesil (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. iki
ol¢ii 3 +2 + 2 + 3 seklindedir.

16) Haydi Gedah Toyuna (Kina Havasi1) (10:8): Genel kurulus 2 +3 +2+3

seklindedir. Yer yer 3 + 2 + 2 + 3 kurulus sekline de rastlanilmaktadir. Bu tiirkiiniin
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Sanlurfa dolaylarinda 12:8’lik bir ¢esitlemesi de goriilmektedir. 12:8’lik Slgiiniin
kurulus sekli 3 + 3 + 3 + 3 seklindedir.

17) Kaladan Kalaya (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Bitis 6l¢iisii
3+ 2+ 2 + 3 seklindedir.

18) Kerpi¢ Kerpi¢ Ustiine (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Iki

Ol¢tintin kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
19) Kirklar Daginin Diizii (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir

20) Mavi Baglar Bagina (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Nakarat

kisminin kurulusu da 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

21) Meclisinde Mayil Oldum (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. iki
Ol¢ii 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Bu iki 0Ol¢ii seklindedir ve roprizle tekrar
edilmektedir.

22) Miibareki (Kutlama Tirkisti) (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir.

23) Sen Gideli U¢ Giin Kaldi Bayrama (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3

seklindedir. Tekrar edilen iki 6l¢ii seklinde 3 + 2 + 2 + 3 kurulusu bulunmaktadir.

24) Sinen Beni Yandirir (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. S6zsiiz
olan giris boliimii tekrari ile sekiz 6lgli 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Bu kurulus sekli

tiirkiiniin diger sozlii kisimlarinda bulunmamaktadir.

25) Siverek Yas Uziimii (10:8): 11k dort dl¢iiniin kurulusu 2 +3 +2+ 3,3 +
2+2+3,2+3+2+3,3+2+2+ 3 seklindedir. Daha sonra tiirkiiniin kurulusu 2

+ 3 + 2 + 3 seklinde devam etmektedir.
26) Su igemem Testiden (10:8): Kurulus 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

27) Yeni Kapinin Yokusu (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
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. Gaziantep bolgesinde toplam 35 taneden 6 tane 10:8’lik bulunmaktadir.
Buna ek olarak bir tiirkii 2:4 baslayip daha sonra 15:4 olarak devam etmekte, diger
bir tiirkii de 13:8 ve 5:8 seklinde devam etmektedir.

Alt1 tane 2:4, iki tane 3:4, on li¢ tane 4:4, bir tane 15:4, bir tane 6:8, bir tane
7:8, iki tane 9:8 ve bir tane 12:8’lik bulunmaktadir. 6 tiirkiiniin kurulusu asagidaki

gibidir;

1) Bende Bildim Taze Gelin Olmussun (2:4, 3:4, 2:4, 15:4): i1k iki 6l¢ii 2:4,
sonraki iki Ol¢li 3:4, tekrar s6z girene kadar 2:4’liikk devam etmektedir. So6z
girdikten sonra ritmik yap1 15:4’liiktiir. i1k giris sdzsiiz kistm bir kere ¢alinmakta
bir daha c¢alinmamaktadir. Tirkiiniin sonundan séz girisine tekrar senyo ile

doniilmektedir. 15:4°liik zamanin kurulusu on bes tane dortliik seklindedir.

2) Bize Derler Sagaklinin Usagi (10:8): Sozsiiz giris boliimii ilk sekiz 6l¢i
2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. S6z ile birlikte ritmik yap1 bir 6l¢ii 2 + 3 + 2 + 3, iki dl¢ii
3 +2 + 2 + 3 seklinde tiirkiiniin sonuna kadar devam etmektedir. Tiirkii tigerli

Olgiiler seklindedir.
3) Eleyvana Yatak Serdim (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
4) Evleri Yol Ustiidiir (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

5) Evlerinde Bir Ipekten Hali Var (10:8): i1k Olcii hari¢ kurulus 3 +2 +2 +
3 seklindedir. 1k 6l¢ii kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

6) Gafil Gezme Sagkin (10:8): Kurulusu ¢ok nadir goriilen tiirdiir. 3 +2 + 3
+ 2 seklindedir.

7) Giil Yizli Sevdigim Neme Giicendin (Kul Yusuf’dan) (13:8 ve 5:8):
Ritmik yap1 13:8 ve 5:8 seklindedir. 13:8’in kurulusu 2 +2 + 2 + 2 + 2 + 3 seklinde
5:8’in kurulusu ise 2 + 3 seklindedir. 13:8’in kurulusu 8 + 5 seklinde de

aciklanabilir.

8) Acem Kiz1 (Deyisme) (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
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9) Kova Kova Endirdiler Yaziya (Kerem’den) (15:4): Ritmik yap1 ii¢ tane
5:4°liik 6lgiiden olusmaktadir. 15:4’iin kurulusu 5 + 5 + 5 seklinde olup, agilim1 3 +
2+ 3+ 2+ 3+ 2 seklindedir.

J Mardin bolgesinde toplam 6 tane tiirkii bulunmakta ve tamanmu 10:8’liktir. 6

tiirkiiniin kurulusu asagidaki gibidir;

1) Aska Diistiim Yeni (10:8): Kurulus siirekli degismektedir. Kurulus su
sekildedir. 11k {i¢ dl¢ii 2 + 3 + 2 + 3, sonraki bes dl¢ii 3 +2 + 2 + 3, bir dlgii 2 + 3 +
2+3,birdlgi3+2+2+3,birdlgii2+3+2+3, besOlgi3+2+2+3v.b.

seklinde devam etmektedir.
2) Bahar Geldi Giil Act1 (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

3) Bir Tel Cektin Mardin’den (Sabiha) (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3
seklindedir.

4) Ey Giilcii (10:8 ve 13:8): Ritmik yap1, yedi 6l¢ii 10:8, bir ol¢ii 13:8
seklindedir. 10:8’lik olan yedi 6l¢iiliik boliimlerin altinc1 6lgtisti 3 + 2 + 2 + 3
seklinde kurulmus olup, diger olgiiler 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. 13:8’lik 6l¢li

kurulusu ise 3 + 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

5) Kirpiklerin Ok Mudur, Kalbime Batiyor (10:8): Kurulusu 3 +2 +2 + 3
seklindedir.

6) Yola Ciktim Mardine (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Dort

Olcii 3 +2 + 2 + 3 sekline de rastlanmaktadir.
J Sanliurfa bolgesinde toplam 117 taneden 39 tane 10:8’lik bulunmaktadir.

Digerleri, on iki tane 2:4, bir tane 3:4, kirk bes tane 4:4, bes tane 6:4, bir
tane de 3:8, bir tane 6:8, li¢ tane 7:8, li¢ tane 9:8 ve alt1 tane 12:8’lik bulunmaktadir.
Bir tane de 9:8 baslayip, daha sonra 7:8, 9:8 ve 12:8 olarak devam etmektedir. 39
tiirkiiniin kurulusu asagidaki gibidir;

1) Al Yesil Dokiil Anneler (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Iki
Olei 3 +2+ 2+ 3 seklindedir.
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2) Arzuhal I¢in Sultana Geldim (10:8): Kurulusu su sekildedir. Bir 6l¢ii 3 +
2 + 2 + 3 seklinde, hemen onu takip eden dlgiide 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Ritmik

yap1 bu sekilde devam etmektedir.

3) Askinla Bu Ussakki Viraneye Dondiirdiin (10:8): Eksik dlci
baslamaktadir. Eser 5:8 lik eksik 6l¢ii seklinde calindiktan sonra s6z girene kadar 2
+ 3 + 2 + 3 seklindedir. Soz ile birlikte ritmik yap1 degisip, tiirkii sonuna kadar 3 +

2 + 2 + 3 seklinde devam etmektedir.

4) Bu Dagmn Kar1 Menem (Senem) (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir. Nakarat’a girmeden 6nceki tekrar edilen dort 6lciiliik boliimler 3 + 2 +
2 + 3 seklindedir.

5) Bu Dere Derin Dere (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
6) Bu Yoldan Hanim Geger (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

7) Cana Bizim Esrarimiz Imlalere Sigmaz (10:8): Kurulusu 3 +2 +2 + 3

seklindedir.
8) Coban Kiz1 Suya Gider (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

9) Don Beri Don Beri De Yiiziin Goreyim(10:8): Kurulugu 2 +3 +2 + 3
seklindedir.

10) Evlerinde Var Badiya (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. S6z
girmeden Once saz ile ¢alinan ilk dort Slgiiniin iki ve ii¢lincii 6lgiilerinin kurulusu 3
+ 2 + 2 + 3 seklindedir. Bir boliimden bir béliime gecerken yine iki 6l¢ii seklinde 3

+ 2 + 2 + 3 kurulusu karsilasilmaktadir.

11) Ey Dide Nedir Uyku Gel Uyan Gecelerde (ibrahim Hakki’dan) (10:8):
5:8’lik eksik ol¢ii ile baslamaktadir. Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

12) Firat Kenarmin ince Dumani (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3

seklindedir. 3 + 2 + 2 + 3 seklinde iki 6l¢iti bulunmaktadir.

13) Gaipten Haber Getirdin (10:8): Kurulusu 3 + 3 + 2 + 2 seklindedir.
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14) Gelini Getirdiler (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
15) Gitti Canimin Canani (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

16) Gittim Baktim evlerin Haline (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir. 3 + 2 + 2 + 3 seklinde iki 6l¢ii bulunmaktadir.

17) Gormeyince Sabredemem Bir Sahat (10:8): Kurulusu 3 +2 + 2 + 3
seklindedir.

18) Giivecin Vurdum Kalkmaz (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

19) Hab-1 Gafletten Uyanip (10:8, 13:8): 10:8’lik tlirkiiye araya ortalama
on sekiz ol¢iide bir li¢ tane 13:8°lik olgiiler eklenmistir. 10:8’lik 6l¢iilerin kurulusu
3+ 3+ 2 + 2 seklinde 13:8’lik dlgiilerin kurulusu da 3 + 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

10:8’e 3:8 eklenerek olusmustur.

20) Harman Yeri Siirseler (10:8): Tirki 2 +3+2+3ve3+2+2+3

sekillerinin kullanilmasi ile kurulmustur.

21) Hayatlar1 Degirmi (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. iki 6l¢ii 3
+ 2 + 2 + 3 sekli bulunmaktadir.

22) Iki Dagin Arasinda Kalmisam (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir.

23) Kal’anin Ardinda Ekerler Kiincii (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3
seklindedir.

24) Kapuy1 Calan Kimdir (10:8): Sozsiiz kisim ve s6z boliimiiniin kurulusu
2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. ikinci sdze girmeden saz ¢alian sozsiiz ii¢ 6l¢ii 3 + 2 + 2

+ 3 seklindedir, tiirkii bu sekilde tamamlanmaktadir.

25) Miirsidine Sahip Olan Bir Kisi (10:8): Kurulusu 3 + 3 + 2 + 2
seklindedir.
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26) Ne Cemen Ne Sayeyi Giil (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
Her s6ze girmeden once saz ile ¢alinan sézsiiz kisimlarin kurulusuda2 +3 +2 + 3

seklindedir.
27) Palan Dag1 (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
28) Portakal Dilim Dilim (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
29) Siyah Ziilfiin Tellerine (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
30) Su Gelir Caglar Ayse’m (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

31) Sahin Idim Dag Basinda Oturdum (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir. Bir 6l¢ii 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

32) Su Urfa’nin Kapis1 (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
33) Tabakta Bal Olaydim (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
34) Urfa’ya Pasa Geldi (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

35) Vardim ki Yurdundan Ayag Gociirmiis (10:8): Tiirki tigerli dlgiilerden
olugmaktadir. S6ze girmeden dnceki tigerli boliimlerin ritmik yapisi incelendiginde;
ilk 6l¢ii kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklinde, tiglincii 6l¢iliniin kurulusuda2 +3 +2 + 3
seklinde oldugu gozlemlenmistir. S6z bdliimlerinde de bu ritmik yap1 ayni sekilde

devam etmektedir.

36) Yar Yiiregim Yar (10:8): (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Iki

Ol¢ii 3 + 2 + 2 + 3 kurulusu sekli goriilmektedir.
37) Yaram Sizlar Agrir Bagim (10:8): Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.

38) Yaylalar iginde Erzurum Yayla (10:8): Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir. Her boliimiin 6l¢ili sayilar1 farklidir. Fakat bu her s6z boliimiinde bir

Olcii 3 + 2 + 2 + 3 kurulusu bulunmaktadir.

39) Yesil Ordek Olsam Yarin Géliinde (10:8): Tiirkii 3+2+2+3ve2+3

+ 2 + 3 sekillerinin kullanilmasi ile kurulmustur.
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IV. GUNEYDOGU ANADOLU BOLGESI’NDEN ORNEK OLARAK
SECILEN PARCALARIN ANALIZi

Bu bolimde, Giineydogu Anadolu bdlgesi’ndeki ritmik cesitlilik ve
zenginligi yansitmasi amaci ile on parga stiidyo ortaminda kaydedilmistir. Kayit
Yeri; Ada Stiidyo- Istanbul, Kayit Tarihi; 12 Mayis 2006’dir. Davul; Ozcan Gok,

Zurna; Emre Smanmus tarafindan ¢alimmistir. Kayit Teknisyeni; Ihsan Apga’dir.

Ornek teskil etmesi adina segilen pargalarin her ilin ritmik yapisini gosterir
nitelikte olmasma dikkat edilmistir. Buna ek olarak secilen eserlerin kimi,
sOylenegeldikleri illerin kiiltiirel 6zelliklerini ve farkli etnik yapiy1 yansitmasi
acisindan dikkate deger bulunmus, kimi ise ¢evre illerde farkli zamanlarda ¢alinip
sOylenmelerine ragmen incelenen ilde on zamanli olmalar1 yiiziinden tercih
edilmiglerdir. On parcanin ikisi sozsliz halk miizigi 6rnegi, kalan sekizi ise sozlii

halk miizigi 6rneklerindendir.

Sozsiiz halk miizigi 6rnekleri i¢in, T.R.T. Tiirk Halk Miizigi repertuarina ek
olarak Cemil Demirsipahi’nin Tirk Halk Opyunlar1 adli kitabindan da
yararlanilmistir. So6zlii halk miizigi ornekleri i¢in T.R.T. Tirk Halk Miizigi
repertuart yeterli goriilirken sozsiiz halk miizigi o6rnekleri konusunda kaynak

sikintist yaganmustir.

Calinan eserlerin ritmik yapilar1 ve kuruluslari, yazilan davul partisyonlari
ile desteklenmeye calisilmistir. Ritmik figiirler detayli olarak ¢oziimlenerek, kendi
icinde biitiinliik tasiyip tagimadigi incelenmistir. Par¢anin ritmik yapist mercek
altina almarak, salinimi ile bu figiirlerin uyumu ezgi ve s6z ile karsilastirilmas,

ritmik kurulusu etkileyen sebepler arastirilmaya calisilmistir.

Pargalarin notasyonlar1 ile ilgili olarak asagidaki maddeler dikkate

degerdir;
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1. Tirk Musikisi usullerinin aslima en uygun sekilde icrasina olanak
saglayan vurgulu saz Kudiim’diir. Usuller, yatay - paralel iki ¢izgi iizerine yazilir.
Bu yatay - paralel cizgilerin basina usul rakamlari, {ist ¢izgiye sag el ile yapilan
vuruslar, alt ¢izgiye sol ile yapilan vuruslar yazilir. Usteki satir “Diim”, alttaki satir
ise ”Tek” vuruslarin1 géstermektedir. “Dim” kuvvetli ve pes, “Tek” de hafif ve tiz

vuruslar i¢in kullanilmaktadir.

Calinan parcalarin davul notasyonlari, kudiim usul yazim seklinde notaya
dokiilmesine karsin, iist satir “Tek”, alt satir ise “Diim” vuruglarin1 gostermektedir.
Bunun sebebi; uluslararast normlarda kabul edilen nota yaziliminda, tiz sesler {ist
satira, pes sesler alt satira yazildig1 i¢in, pargalarin notasyonlari, bu sekilde

yazilmistir.

2. Notalarin bagindaki rakamlar, parcanin metronom hizlarini
gostermektedir. Parganin temposuna gore dortliik ve noktali dortlitk veya sekizlik

nota degeri cinsinden yazilmustir.

3. Nota yazziminda kullanilan (+) art1 isareti de davulun sag eldeki tokmak
ile, davulun kasnagina vuruldugunu goéstermektedir. Bu vurus, ¢alima zenginlik

katmaktadir.

4. Aksan, tremole, carpma, coda v.b. miizik tabirleri de notasyon i¢inde

kullanilmaktadir.
4.1. Agir Govenk

Adiyaman yoresine ait on zamanli bulunabilen ender eserlerden biridir.
Sozsiiz halk miizigi 6rneklerinden olup, oyun havasi niteligindedir. Bu oyun havasi
Cemil Demirsipahi’nin Tiirk Halk Oyunlar1 adli kitabindan alinmistir (Demirsipahi,
1975: 482).

Bu oyun havasinin diger bir ad1 da “Agirlama Halay1”dir. Govenk kelimesi
halay anlamina gelmektedir. Agir halay tiirline girmektedir. Adiyaman ydresinde bu
tir halaylar cok fazla bulunmamaktadir. Agirlama kelimesi temponun yavas
oldugunu belirtmekle birlikte, karsilama anlaminda da kullanilmaktadir. Ydreye bir

misafir, protokol geldigi zaman bu halay calinmaktadir ve misafirler bu halay ile
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kargilanirlar. Agir halaylar Anadolu’da her yorede bulunmaktadir. Bu tiir halaylar
genellikle dort zamanli calinmaktadir. On zamanli olarak bulunabilecek ender
orneklerden biridir. Bu sebeple istatiksel bir veri i¢ine sokulamaz. Kendi ritmik

karakterine sahiptir.

Eser iki tane bes zamanimn birlesmesinden meydana gelmektedir. Iki bes
zamanin kurulusu 2 + 3 seklinde olup, genel kurulus yapist da 2 + 3 + 2 + 3
seklindedir. On ikinci 6l¢li’niin kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Oyun havasinin
calim sekli de bu kurulusa uygundur. Oyun havasi ¢aliminda kullanilan renkli

ritmik figiirleri ve varyasyonlar1 burada gérmek miimkiindiir.

Davul c¢alim sekli acisindan incelendiginde c¢alinan figiirler de flam
(carpma), tremole ve iiglemeler agirliktadir. Tremoleler, 6l¢ii baslarinda ve kuvvetli
zamanlarda kullanilmaktadir. Uglemeler ise 2 + 3 seklindeki kurulusun iiglii
zamaninda Olcliden Olgiliye gecerken ya da ikinci bes zamani c¢alarken
kullanilmaktadir. Carpmalar da sol eldeki ritmik zenginligi anlatmaktadir. Oyun
havasinin ezgisinde {iigleme olmadigi halde, ritmik yiiriiylis ticleme seklinde
distintilerek ¢alinmistir.  Oyun havasit ezgisi uzayan notalar seklinde baglh
calindigindan (legato) davulcunun ezgiyi ve ezgi arasindaki bosluklar1 bu seklide
doldurdugu diisiiniilmektedir. Bunun sebepleri arasinda oyun havasinda sadece iki
enstriiman kullanilmasi ve temponun agir olmasi da sayilabilir. Bu tiir ¢calim sekli
ritmik zenginlik yaratmaktadir. Olgii dl¢ii olmasa da genel olarak 2 + 3 + 2 + 3
kurulus sekline riayet edilerek dogaglama calinmistir. Davul ¢alimi, melodinin
ritmik kurulusunu takip etmis olsa da, ritmik yapr ile ezgi arasinda birebir bir iligki

bulunmamaktadir.
4.2. Bu Dere Bastan Basa Ayvah Bag

Halk miizigimizdeki geleneksel ezgiler “kulaktan kulaga ve ustadan ¢iraga”
sOzleriyle tanimlanacak bir seklide bir kusaktan 6tekine aktarilmaktadir Bu aktarma
yazili kaynaklara dayanmadigi i¢in ya iyi belirlememekten, ya da giiniin egilimine,
kisisel zevklere gore degisiklikler yapmaktan, kendince glizellestirmekten ileri
gelen degisiklikler goriilmektedir. Boylece bir parga cesitli yerlerde, ¢esitli kisilerce
bagka- bagka seslendirilir. Ya da aym tiirkii farkli iki yorede ¢ikabilir. Buna
“versiyon” diger bir deyisle “varyant” da denmektedir (Oransay, 1976:8).
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Bu tlirkii versiyon Ornegini en iyi sekilde agiklamaktadir. T.R.T.
repertuarinda aym tiirkiiniin ii¢ yoreye ait oldugu goéziikmektedir. Bu yoreler,
Kerkiik, Diyarbakir ve Elaz1g’dir. Kerkiik yoresine ait olan tiirkiiniin ad1 “Bu Dere
Bagtan Basa Almali Bag” (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 2635),
Diyarbakir yoresine ait olanin ad1 “Bu Dere Bastan Basa Elmali Bag” (TRT Tiirk
Halk Miizigi Repertuari, THM No: 4156) ve Elazig yoresine ait olaninkinin de “Bu
Dere Bagtan Basa Ayvali Bag” dir.

U yoreye ait T.R.T. repertuarmnda ki tiirkiiler incelendiginde aslini
koruyarak giiniimiize gelmis olan tiirkiiniin Elaz1g yo6resine ait oldugu anlagilmistir.
Inceleme tarihi bakimindan da en eski tarih Elazi§ ydresine ait olandir. Bu nedenle
ornek olarak bu yoreye ait olan tiirkli se¢ilmistir. Tiirkiinlin kaynak kisisi Osman
Oge’dir, derleyen ve notaya alan Mustafa Sarisézen’dir. Inceleme tarihi 15 Mart

1974°diir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 594).

On zaman, iki tane bes zaman’in birlesmesinden meydana gelmektedir. {1k
bes zaman 3 + 2 seklinde ikinci bes zaman ise 2 + 3 seklindedir. Tiirkiiniin kurulusu

da 3 +2 + 2 +3 seklindedir. 4 6l¢iiniin kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

Tiirkiiniin s6z yapisina bakildiginda vurgulanmak istenen boliimlerde, ayni

yerde bu ritmik degisiklilik kullanilmistir.
Bu dere bastanbasa ayvali bag
Ayvalar sarartyor don beri bah (sarartyor hecesi 2 + 3 + 2 + 3 seklinde)
Ellerin yaride bile vahi bize vah

Ne yaman Ogretimisleri su biilbiili (6gretimisleri hecesi 2 + 3 + 2 + 3
seklinde)

Her seheri gelir dereri gonca giilii  (gelir dereri hecesi 2 + 3 + 2 + 3

seklinde)

Tiirkiinliin melodisi ve zurna ¢alimi bagh sekildedir. Buna karsin tiirkiideki
davul c¢alim sekli ezgiye nazaran daha staccato dur. Davul figiirleri, sekizlik,

onaltilik ve otuz ikilik notalardan olusmustur. Tremoleler Olcii baslarinda, kuvvetli
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zamanlarda kullanilmistir. Tempo bu yore i¢in hizli sayilabilecek bir degerdedir.
Dolayisiyla davul ¢alimi1 daha siislemesizdir. Ezgideki zenginlik davul figiirlerinde
cok fazla goriilmemektedir. Tiirkiiniin kurulus sekli olan 3 + 2 + 2 + 3 sekline riayet
edilse de ezgiye dogaglama eslik edilmistir. Ezgi ile ¢alinan ritmik arasinda birebir

iliski bulunmamaktadir.

4.3. Carsida Bal Var

“Carsida Bal Var” tiirkiisii Diyarbakir yoresine ait bir tiirkiidiir. Tiirki 31
Mart 1949 tarihinde Muzaffer Sarisozen tarafindan derlenerek notaya alimmustir.
Tiirkiinlin kaynak kisisi “Selahaddin Mazlumoglu”dur. Tirkiiniin inceleme tarihi de

22 Mart 1973’diir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 514).

Bu tiirkii ritmik agidan Giineydogu Anadolu bolgesinde kullanilan her iki
kurulus seklini de barindirmaktadir. Bu acidan verilebilecek giizel bir Ornektir.
Ritmik kalip agisindan Diyarbakir tiirkiisii 6zelliklerini de tagimaktadir. On zamanl
ritim iki tane bes zamanin birlesmesinden meydana gelmistir. Diyarbakir
yoresindeki on zamanl ritimlerin genel kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.
Vurgulamak istedikleri sozciikler oldugunda, boliim degisikliklerinde veya eski
boliimden ¢ikip yeni bir boliime girerken hep ritmik zenginlik ve ritmik cesitlilik
kullanilmaktadir. Giineydogu Anadolu bdlgesi’nde on zamanli ritimler bu sekilde

olusmaktadir.

On zamanl ritimler iki tane bes zamanin birlesmesinden meydana
gelmektedir. Bu yorede ritmik zenginlik birinci bes zamanin kurulusunu
degistirerek elde edilmektedir. Genellikle ikinci bes zaman degistirilmemektedir.
Eger tiirkiintin kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklinde ise ritmik farklilik i¢in birinci bes

zamanin kurulusu 3 + 2 seklinde yapilir.

Giris boliimii sozsiiz boliimdeki ritmik yap1 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Bu
boliim rdpriz ile tekrar edilmektedir. S6ze girilen boliim olan on {igiincii dlciide
kurulus 3 + 2 + 3 + 2 seklindedir. Vurgulanmak istenen bir boliimdiir. Hem ilk séze
girig Ol¢iisii oldugu icin, hem de bu Ol¢iliniin sézleri tiirkliniin ismi ile aynidir.
Dolayisiyla “Carsida Bal Var” kelimeleri 1srarla verilmek istenen bir mesajdir. Bu

oOl¢iideki ritmik yap1 da bunu ispatlamaktadir.
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Bu olciiden sonra, on dordiincii dlgiide s6z den dolayr yeni bir ritmik
hareketlilik gerekmektedir. Ciinkii “uyuy.....” ses dizisi uzatilmak istenmistir. Bu
6lciideki kurulus ise 2 + 3 + 3 + 2 seklindedir. Nadiren goriilmekle birlikte bu sefer
birinci bes zaman sabit kalarak ikinci bes zamanla oynanmistir. “uyuy....” Ses
dizisini pekistirmek icin, biitiin ikinci bes zaman, bu kelime i¢in kullanilmakla

beraber bir de puandorg kullanilmistir.

Carsida bal var (uyuy)

Sen de bir hal var

Git yare yalvar sana sana sana alma gonderir

ne hos alma gdénderir

nayhos alma gonderir.

Uyuy... ses dizisinin oldugu 6l¢ii 2 + 3 + 3 + 2 seklindedir. Sen de bir hal
var Ol¢iisti de Ol¢iliniin basina sus konularak 3 + 2 + 3 + 2 sekline dontismektedir,
clinkii puandorg’dan sonraki dlgiidiir. Vurgu ilk kelimeye yapilmak istenmektedir.
Alma kelimesinde Ozellikle -ma ses dizisine vurgu verilmek istenmistir ve bu

kelime Ol¢ii basina gelmektedir. Ritmik kurulus da 2 + 3 + 3 + 2 seklindedir.

Davulun ¢alim sekli incelendiginde, genel yiiriiylis tiirkiiniin ezgisine
paralel olarak sekizlik ve katlar diisiiniilmiistiir. Tremoleler bolca kullanilmistir.
Tremoleler 6l¢ii baslarinda ve kuvvetli zamanlarda kullanilmistir. Bu ¢alim sekli
tirkiiniin ¢alimina zenginlik kazandirmistir. Ezgi uzayan seslerden (legato) bagl
notalardan olugsmaktadir. Her ne kadar 6l¢ii baglarindaki tremoleler bagh ¢alim sekli
gibi goziikse de aslinda davulun ¢alimi ve ritmik figiirler staccato dur. Buna ek
olarak, tiirkiiniin kurulus sekli 3 + 2 + 3 + 2 sekline olmasina ragmen davulun ¢alim
sekli 2 + 3 + 3 + 2 seklindedir. Ezgiye dogaglama eslik edilmistir. Calinan ritmik

figiirler ile ezgi arasinda birebir bir iliski bulunmamaktadir.

4.4. Ey Giilcii

“Ey Giilcii” adl tiirkii Mardin yo6resine ait bir tiirkiidiir. Tirkiiniin kaynak

kisisi “Nezih Senses”tir. Derleme ve inceleme tarihi bilinmemekle birlikte, derleyen
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ve notaya alan Ahmet Sezgin’dir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No:
1289).

Mardin yoéresindeki ritmik yapi hakkinda elimizde yeteri kadar veri
bulunmamaktadir. T.R.T. repertuarinda Mardin ydresine ait toplam alt1 tane tiirki
bulunmaktadir ve bu tiirkiilerin tamami on zamanlhdir. On zamanh tiirkiiler
incelendiginde, bu yoredeki tiirkiilerinde iki tane bes zamanli ritmin birlesmesinden
meydana geldigi ve her iki kurulus seklinin de kullanildig1 goriilmektedir. Bu
yorede hem 2 + 3 + 3 + 2 kurulus sekli, hem de 3 + 2 + 3 + 2 kurulus sekli

bulunmaktadir.

Halk miizigi ile tasavvuf miizigi arasindaki etkilesim Giineydogu Anadolu
bolgesinde sik¢a karsilagilan bir durumdur. Bu etkilesim kiiltiirel zenginlik
yaratmistir ve bunun sonucu olarak da tiirkiilere yansimaktadir. Bunun en giizel
orneklerinden biri “Ey Giilci” adli tiirkiidiir. Bu tiirki hem on zaman, hem de on
lic zamanhdir. Kurulus agisindan da incelendiginde on ii¢ zamanl olan 6l¢ii on

zamanl Ol¢iiden tiiretilmemistir. Bu nedenle incelenmeye degerdir.

Ritmik yap1, yedi 6l¢ii 10:8, bir 6l¢ii 13:8 seklindedir. 10:8’lik olan yedi
oOlciiliik boliimlerin altinct 6l¢iisii 3 + 2 + 2 + 3 seklinde kurulmus olup, diger
Olciiler 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. 13:8°lik 6l¢li kurulusu ise 3 +3 +2 +2 + 3
seklindedir. On ii¢ zamanli ritim on zamanl ritimden tiiretilmemistir, tamamen
degisik bir kurulus seklidir. On ii¢ zaman i¢indeki on zaman incelendiginde, on
zaman iki tane bes zamandan olugsmamaktadir. Bu kurulus sekli halk miiziginin
diger bir tiir olan dnce tasavvuf sonra da sanat miizigi olarak adlandirilan tiir ile
etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmistir. On zamanin kurulus sekli bes art1 bes yerine, alt1

art1 dort seklinde diisiiniilmektedir.

Davulun ¢alim sekli incelendiginde, genel yiiriiyiis tiirkiiniin ezgisine
paralel olarak sekizlik ve katlar1 diisiiniilmistiir. Buna ek olarak 6l¢ii baslarinda,
kuvvetli zamanda tremoleler ve 13:8’e gegmeden once tligleme de kullanilmistir. Bu
calim sekli ezgiye gore daha tek diizedir. Ezgi bagl notalardan olugsmaktadir, ritmik
acidan da zengin oldugu i¢in davul da ¢ok fazla siislemeye yer kalmamaktadir.

Genel calim sekli olarak, ezgiye dogaglama eslik edilmistir. On ve on {i¢ zamanin
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kurulusu ile davulun ritmik kurulusu benzesse de, ezgi ile ritmik figilirler arasinda

bire bir iliski bulunmamaktadir.
4.5. Fincanin Etrafi Yesil

“Fincanin Etrafi Yesil” adli tiirkii Diyarbakir yoresine ait bir tiirkiidiir.
Tiirkiiniin derleyeni, derleme tarihi ve notaya alan kisi bilinmemektedir. Tiirkiiniin
kaynak kisisi “Celal Giizelses”dir. Tiirkiinlin inceleme tarihi 24 Mayis 1977 dir
(TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 1580).

On zamanli olan bu tiirkii de iki tane bes zamanin birlesmesinden meydana
gelmistir. Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. Iki l¢ii 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
Kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklinde olan 6l¢iiler incelendiginde dikkat ¢ekici nokta

sozlerdir.
Oldiirdinbeni  (3+2+2+3)
El ettin gozettin
Mahvettin beni. (3+2+2+3)

Oldiirdiin beni ve mahvettin beni kelimeleri 6l¢iiniin basina gelmektedir.
Bu iki kelime vurgulanmak istenmistir. Bu nedenden dolay1 kurulus agisindan

ritmik farklilik yaratilmistir.

Davulun, calarken kullandigr figiirler ticleme {istiine kurulmaktadir.
Tokmak 2 + 3 + 2 + 3 seklinde calsa bile, cubugun galdig: figiirler ezgiye
dogaclama eslik etmektedir. Tiirkiintin 3 + 2 + 2 + 3 seklinde olan OSlgiilerinde de
davul 2 + 3 + 2 + 3 seklinde calinmaya devam edilmistir. Tiirkiiniin temposu
yavagtir. Ezgi de bagh calindigi i¢in davulun daha siislemeli bir sekilde ¢alinmasi
gerekmektedir. Bunun sonucu olarak ezgi ile ritmik yap1 arasinda birebir bir iligki

bulunmamaktadir.
4.6. Gitti Canimin Canani

“Gitti Canimin Canani” isimli tlirki Sanlurfa yoresine ait bir tiirkiidiir.

Notaya alan ve derleyen “Nida Tiifek¢i’dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte
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inceleme tarihi 13 Subat 1978’dir. Tiirkiiniin kaynak kisisi “Cemil Cankat”dir (TRT
Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No: 1595).

Gilineydogu Anadolu bolgesinde on zamanl tiirkiiler incelendiginde en
onemli yore Sanlrfa’dir. Tiirki adedi olarak en ¢ok tiirkli Sanlurfa yoresindedir.
Bu yorede de on zamanl tiirkiiler iki tane bes zamanin birlesmesinden olusmustur.
Diger bolgelere nazaran Sanlurfa yoresindeki on zamanl ritimlerin kurulusunda 3

+ 2 + 2 + 3 sekli daha ¢ok goriilmektedir.

Sanlurfa yoresi tasavvuf miizigi ile halk miiziginin en ¢ok birbirlerinden
etkilendigi noktalardan biridir. Bu da tiirkiilerin tempolarin1 agirlastirmaktadir. Bu
tirkii de agir tempoda c¢alinmaktadir. Dolayistyla her iki agidan da Sanlwurfa

yoresini en 1yi acgiklayan 6rneklerden bir tanesidir.
Tiirkiiniin kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir ve temposu oldukc¢a yavastir.

Davulun ¢aldig1 figiirler incelendiginde ritmik yapi ti¢gleme agisindan
zengindir. Agir tempolar da tiirkiiniin yiirlimesi i¢in bu tiir ritmik figiirler
kullanilmaktadir. Tiirkiiniin kurulusuna davul ¢alimi agisindan riayet edilmisse de
ezgiye dogaclama eslik edilmistir. Ezgi ile ritmik yapi arasinda birebir iliski

bulunmamaktadir.
4.7. Giil Yiizlii Sevdigim Neme Giicendin (Kul Yusuf’tan)

Bu tiirkii Gaziantep yoresine ait tlirklidiir. Derleme tarihi bilinmemekle
birlikte derleyen ve notaya alan “Mehmet Ozbektir. Tiirkiiniin kaynak kisisi
“Hasan Hiiseyin”dir. Inceleme tarihi 26 Temmuz 1984°dir. (TRT Tiirk Halk Miizigi
Repertuari, THM No: 2572).

Kul Yusuf XIX. ylizyilda Anadolu’da yasamig Alevi ozan ve asiktir. Bu
tiirki melodik yap1 olarak Alevi kiiltiiriine ait olan tiirkiilere benzemektedir. Halk
miiziginde bu tir tiirkiilere “tasima tlirkii” denmektedir, ¢iinkii bir kiiltiirden

taginarak giiniimiize gelmistir.

Tiirkli on ii¢ zamanli ve bes zamanlidir. On ii¢ zamanin kurulusu sekiz +

bes seklindedir. Sekiz zamanli ritmin kurulusu da 2 + 2 + 2 + 2 + 2 seklindedir. Bes
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zamanin kurulusu ise de 2 + 3 seklindedir. Bu ritmik yapi tiirkiiniin sonuna kadar

korunmaktadir.

Osmanli Imparatorlugu zamaninda Alevi Semahlar1 yasak oldugu igin, bu
dini amagcl toplantilar gayet sessiz olmak zorundadir. Semahlardaki miizik de sakin
ve gizli icra edilme zorunlulugu vardir. Bu sebeple acik hava enstriimani olan zurna
yerine oda sazi olan mey ve eger ritim aleti gerekiyorsa davulun bu sekildeki ¢alim
sekli kullanilmaktadir. Davul; ayakta tokmak ve cubuk ile degil, oturarak
parmaklarla ince deri tarafina vurularak ¢alinmaktadir. Cem Evi’nde yapilan Alevi
Semahlarinda zurna ve davul kullanilmamaktadir. Onun yerine zurnanin yerine
géren mey adli enstriiman kullanilmaktadir. Meyin eslik¢isi davul olursa, ¢alim

sekli bu olmaktadir.

Mey ahsap iiflemeli, kamisl bir ¢algidir. Zurna gibi parlak olamayan tok
sese sahiptir. Mey’in Asya’daki adi, “Balaban” Tirkmen kamish didiigiidiir.
Zurnalar tiirliniin atasinin mey oldugunu kaynaklar tarafindan sdylenmektedir

(Gazimihal, “Tiirk Nefesli Calgilar1” 2001:40-41).
4.8. Hayatlar1 Degirmi

Sanlurfa yoresine ait “Aman Esref” adi ile de taninan bu tiirkii, “Yavuz
Tapucu” tarafindan derlenip, “Yiicel Pasmakc¢1” tarafindan notaya alinmistir.
Tiirkiiniin kaynak kisileri “Ahmet Yilmaztas” ve “Bedirhan Kirmizi”dir. Derleme
tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi 10 Subat 1975°dir (TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuari, THM No: 898).

On zamanl ritmik yapi, iki tane bes zamanin birlesmesinden meydana
gelmektedir. Kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir. iki dl¢ii 3 + 2 + 2 + 3 sekli

bulunmaktadir.

Tiirkiiniin so6zlerine bakildiginda vurgulanmak istenen kelimelerin oldugu

Olctilerdeki ritmik yap1 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir.
Bent;

Hayatlar1 degirmi
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Bu gelen yar degilmi

Sakiplardan ii¢ giizel (ii¢ kelimesi 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir)

Biri Esref degimli

Baglanti;

Aman Esref canim esref

Aman esref malim esref

Uykudan uyarttin beni (uykudan uyarttin dl¢iisti 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir)

Kana boyattin beni

Tiirkiinlin hikayesinden de anlasilacagi gibi ii¢c kizdan bir tanesi ile
birbirlerine asik olan Esref, kiz ile kagmaya calisirken kiz uykusunda Esref’te kizin
yaninda oldiirilmislerdir. Tiirkii de bu iki kelimeyi vurgulamaktadir. Bu iki kelime

kuvvetli zamana da gelmektedir. Bu da yeni bir ritmik yap1 yaratmistir.

Davul ¢alimi agisindan ritmik hareketlilik bol ligleme ve 3 +2 + 2 + 3
seklindedir. Biitiin hissiyat par¢a sonuna kadar tiirkiiniin kurulusunun aksine 3 + 2 +
2 + 3 seklinde devam etmektedir. Ezgi bagli ¢alinmistir. Davul ¢alimi agisindan
incelendiginde ezgiye dogaclama eslik edilmektedir. Ezgi ile ritmik figiirler

arasinda birebir iliski bulunmamaktadir.

4.9. Sirvani Oyun havasi

Sirvani oyun havasi Gaziantep yoresine aittir. Derleyen ve notaya alan
“Muzaffer Sarisozen”dir. Tirkiiniin kaynak kisisi “Antepli Bozan”dir Derleme
tarihi bilinmemekle birlikte, inceleme tarihi 27 Eylil 1977°dir (TRT Tiirk Halk
Miizigi Repertuari, THM No: 130) .

T.R.T. repertuarinda Giineydogu Anadolu bélgesine ait tek on zamanl
oyun havasidir. On zamanli ritim, iki tane bes zamanli ritmin birlesmesinden
meydana gelmistir. Oyun havasimin kurulusu 2 + 3 + 2 + 3 seklindedir.

Vurgulanmak istenen ezgi ropriz ile tekrar ettirilmistir.
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Davulun ¢alim sekli 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Oyun havas: tiirkiilerimize
gore daha yiriikgedir. Davul hissiyat agisindan ezgiyi 3 + 2 + 2 + 3 seklinde
calarak, dogaglama takip etmektedir. Ezginin kurulusu ile ritmik yap1
ortismemektedir. Sonucta ezgi ile ritmik figlirler arasinda birebir iliski

bulunmamaktadir.
4.10. Siyah Ziilfiin Tellerine

Sanliurfa yoresine ait “Siyah Ziilfiin Tellerine” adli tiirkii, “Muzaffer
Sarisézen” tarafindan derlenip, “Muzaffer Sarisozen” tarafindan notaya alinmstir.
Tiirkiinlin kaynak kisisi “Sakip Cepik” dir. Derleme tarihi bilinmemekle birlikte,
inceleme tarihi 15 Mart 1974°dir (TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, THM No:
581).

Siverek koyii Sanlwrfa Ilinde Tiirkmenlerin yasadigi kdylerden en
bilinenlerindendir. “Siyah Ziilfiin Tellerine” adl1 tiirkii bu yoreye aittir. On zamanl
ritim, iki tane bes zamanl ritmin birlesmesinden meydana gelmistir. Tirkiiniin
kurulusu 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Bu yap1 tiirkiiniin sonuna kadar bozulmamastir.
Bu yapi, Gilineydogu Anadolu bolgesi Sanlurfa yoresindeki ritmik kurulusu da

aciklamaktadir.

Davul ¢alimi 3 + 2 + 2 + 3 seklindedir. Tiirkiiniin kurulusuda3 +2+2+3
seklinde olmasina ragmen, davulun ritmik salinimi {igleme iistiine kurulmustur.
Tiirkiinlin ezgisinde iicleme yoktur. Ezgiye dogaclama eslik edilmistir. Bunun

sonucu olarak ezgi ile ritmik figiirler arasinda birebir bir iligki bulunmamaktadir.
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V. SONUC

1) Halk miizigi olgusunun kokii, Samanlardaki Tengri inancina kadar
uzanmaktadir.
2) Horasan’daki kiiltiirel yapidan da etkilenen ve bicim degistiren Tengri

inanc1 Islamiyet’in kabulii ile Anadolu’ya tasinmistir. Dini inanglarinin gereklerini
yerine getirirken halk miiziginden yararlanan ¢esitli tarikatlar artik kendi icraatlarini
da saklama zorunlulugu ile kars1 karsiya birakilmiglar, bir anlamda yeraltina inerek
sessiz sedasiz varliklarini sitirdiirmeye ¢alismislardir.

3) Osmanlilarin  Siinniligi kabul etmesiyle, Tiirkmenler tarafindan temsil
edilen asiklik, ozanlik gelenegine ve onlarin inanglarina gosterilen ragbet ve saygi
azalmis, baskici bir uygulamayla karsi karsiya kalmislardir. Bu baski sonucu,
yerlesik diizenlerini terk eden Tiirkmenler, zaten kendi dogalarina uygun olan
gocebe yasama geri donmiigler ve Anadolu’da gittikleri yorelere kendi kiiltiir ve bu
dogrultuda miiziklerini tagimislardir.

4) Tirklerdeki miizigi sekillendiren ve giiniimiiz Tiirk miiziginde halen izleri
goriilen diger 6nemli unsur da sancaktir. Devlet-millet birligini olusturan, savasta
orduya duygu veren, yiiriiylis ve hareketini diizenleyen miizigi ses ve ritimsel bir
sekilde kullanmalari; miizigi din disinda, askeri anlamda nasil kullandiklarina
ornektir.

5) Gilinlimiiz halk miiziginin Anadolu’ da sekillenmesi; iki dini yaklasimla
desteklenmistir: Mevlevilik ve Bektasilik.

0) Ister Alevi semahlari olsun, ister Mevlevi semasi olsun, figiirsel ve oynanis
acisindan dikkatlice incelendiginde, bu danslarin gokbilim ile ilintili oldugu
sOylenebilir. Orta Asya’nin ve Samanligin Anadolu kiiltiirii tizerindeki en belirgin
izlerinden biri bu danslarin kokeninin Tengri’ye dayandigi acik bir sekilde
goriilmektedir. Semah ya da sema soOzciigii, sozliikteki anlaminda oldugu gibi
gokyiiziiyle ilgili kavramlara gotiirmektedir.

7) Abdallar, Tiirk kiiltiirii icinde 6nemli yere sahip olan halkbilimi iiriinlerini
gerek edebiyat gerekse miizik bakimindan etkilemis bir ziimredir. Abdallar, yerlesik
hayata ge¢cmeleri sonucu, yerlestikleri bolgenin halk kiiltiiriine uyum saglayarak o

yorelere ait halk kiiltiirlerinin olusmasina damgasini vurmuslardir.

67



8) Konargogerlik evresinin en 6nemli meyvelerinden ve ispatlarindan biri de
cesitli bolgelerde ayni dykiiselligi biinyesinde barindiran ezgilerin varligidir.

9) Antik cagdan beri davul enstriimani; glivenlik ve savas alaninda yogun bir
bicimde kullanila gelmektedir. Yaygin kullanim 6rneklerden bir digeri de dinsel
torenler ve ayinlerdir.

10) Tirklerin Anadolu’ya girmesinden sonra; davul, toplumun neredeyse her
alaninda kullanilmaya baslanmistir. Sarayda, senliklerde ve giinliik eglencelerde
davulun artik yerlesik bir sekilde kullanildigin1 gosteren kanitlar vardir.

11) Tiurk Halk Miizigi sozlii ve sozsiiz halk miizigi olarak iki sekilde
nitelendirilmektedir. S6zlii halk miizigi, biitiin tiirleriyle halk tiirkiilerini, sézsiiz
halk miizigi ise tiim halk oyunlarinin ezgilerini kapsamaktadir.

12) Sozli Tirk Halk Miizigi ezgileri, yap1 bakimindan da uzun hava ve kirik
hava olmak iizere ikiye ayrilirlar. Uzun hava; belirli bir dizisi olan ve bu dizi
igerisinde belirli seyri bulunup, serbest bir agizla soylenen ezgileridir. Kirik hava;
belirli bir dizisi olan ve bu dizi igerisinde belirli bir usulle seyreden ezgileridir.

13) Giineydogu Anadolu bolgesinde yaratilan eserlerin agirlikla agit havasinda
olmasi; siiriilen, aci1 ¢eken, Olim ile yiizlesen insanlarin kederlerinin
unutulmadiginin ve soydan soya aktarildiginin baglica gostergesidir.

14) Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgeleri, Halay bolgesi olarak bilinir.

15) Halaylar, davul ve zurna esliginde, toplu olarak a¢ik havada oynanan halka
oyunudur.
16) Davul enstriimani bu bdlgede meydan sazi olarak kullanilmaktadir.

17) Bu bolgede ki zurnalar da tiz karakterlidir.

18) Anadolu’da en genis kasnak ¢apli davullar Giineydogu Anadolu boélgesinde
kullanilmakta, en iyi kasnaklar da Gaziantep’te yapilmaktadir.

19) Gilineydogu Anadolu bolgesindeki kasnaklar ve deri gemberleri genellikle
ceviz agacindan yapilmaktadir.

20) Yorelere ait miiziklerde, 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde
(Adiyaman, Urfa) farkli ¢alim hareketleri bulunmaktadir. Sag elde tutulan tokmak
ile derinin haricinde davulun kasnagina vurularak da ¢alinabilir.

21) Giineydogu Anadolu bolgesinde zurna disinda mey ile ¢alinan dini amacl
Alevi miizikleri de bulunmaktadir. Bu miiziklerde zurna kullanilmaz. Bu tiir
parcalardaki davulun c¢alim sekli, bendiri animsatsa da gergekte bendir davul

mengeli bir enstriimandir.
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22) Glineydogu Anadolu Bolgesi bes yorede incelenmektedir. Bu yoreler
Adiyaman, Diyarbakir, Gaziantep, Mardin ve Sanliurfa’dir. Bu bes yorenin kiiltiirel
ozelliklerinin ortak noktalarinin yani sira, ayristigi noktalarin fazlaligi da dikkat
cekicidir.

23) Bu ayriligin baglica nedenlerinden biri cografi konum ve komsu yore
faktoriidiir. Ornegin, Gaziantep ve Adiyaman yoresi, Sanlrfa, Diyarbakir ve
Mardin yorelerine gore daha ¢ok Orta Anadolu bdlgesi halk kiiltiiriiniin izlerini
tagimaktadir.

24) Sanliurfa, Diyarbakir ve Mardin kiiltiirel anlamda diger iki yoreye oranla
daha ¢ok Osmanli etkisinde kalmistir, ayrica tasavvuf ve sanat miiziginin, halk
miizigi ile etkilesimi 6zellikle Sanliurfa yoresinde kendini géstermektedir.

25) Orta Anadolu’da genellikle iki ve dort zamanli olan basit ritimlerin (2:4,
4:4) doguya dogru gidildiginde ftgerli veya bilesik (6:8, 12:8) sekillerine
rastlanmaktadir.

26) Agir zamanl bilesik Olctilere de yine Sanliurfa ve Diyarbakir civarinda sik
sik rastlanmaktadir.

27) Yedi ve dokuz zamanl ritimlere tek tiik Adiyaman, Gaziantep ve Sanlurfa
bolgelerinde rastlanilmaktadir.

28) Bu ezgiler, Adiyaman ve Gaziantep yorelerinde oyun havasi seklinde iken
Sanlurfa yoresinde de tiirkii formundadir.

29) Bes ve on zamanli ritimler, oyun havalar1 bakimindan incelendiginde,
sadece Gaziantep yoresinde bes zamanli ritimlerin bulundugu, diger Giineydogu
Anadolu illerinde ise rastlanmadigi gézlemlenmektedir

30) Bu bolgedeki diger illerde oyun havalar1 genellikle iki ve dort zamanhidir
veya bunlarin tigerli kullanimi seklindedir.

31) Gaziantep yoresindeki bes zamanli aksak ritimlere kurulus olarak
bakildiginda 3 + 2 seklinde olanlar 2 + 3 seklinde olanlara nazaran daha fazla

oldugu goriilmektedir.

32) Gilineydogu Anadolu bdlgesindeki on zamanl ritimler genelde tiirkiilerde
kullanilmistir.
33) On zamanh aksak ritimler Gaziantep ydresinden baslayarak doguya dogru

gittikge siklagmaktadir.
34) On zamanlh ritimlerin en c¢ok gorildigi il Sanlwrfa’dir, ardindan

Diyarbakir gelmektedir.
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35) Adiyaman ilinde ise bu yonde bir ¢esitlilige rastlanmamaktadir.

36) Malatya ilinden ge¢ donemde ayrilip 6zerk il oldugu i¢in Adiyaman
bolgesinin kiiltiirel karakteristigi Malatya’nin ki ile hemen hemen aynidir.

37) Gilineydogu Anadolu bolgesinde icra edilen ezgilerde on zamanli ritimlerin
kuruluglart ele alindiginda, iki tane bes zamanin birlesmesinden olustugu
gozlemlenmektedir.

38) Birinci bes zamanin kurulusu hem 2 + 3 hem de 3 + 2 seklinde olabilirken,
ikinci bes zaman genellikle 2 + 3 dizilimindedir.

39) Bu kurulus iki yorede net bir sekilde farklilagsmaktadir. Diyarbakir
yoresindeki genel egilim 2 + 3 + 2 + 3 seklinde iken Sanlhurfa yoresindeki ise 3 + 2
+ 3 + 2 bi¢imindedir.

40) Bu kurulus iki yorede net bir sekilde farklilagsmaktadir. Diyarbakir
yoresindeki genel egilim 2 + 3 + 2 + 3 seklinde iken Sanliurfa yoresindeki ise 3 + 2
+ 3 + 2 bi¢imindedir.

41) T.R.T. repertuar1 incelendiginde; 600 tane oyun havasindan 38 tanesi (%
6.33), 4285 tane tiirkiiden 255 tanesinin (% 5.95) Glineydogu Anadolu bdlgesine
ait oldugu tespit edilmistir ki bu oranlar oldukga diisiiktiir. 38 oyun havasinda hig
on zamanlt bulunmaz iken, 255 tiirkiiniin 78 tanesi de (% 30.58) on zamanlidir ki
bu oran secilen 6rneklemde anlamli sayilabilecek niteliktedir.

42) Taramalar sonucu ortaya c¢ikan genel profile gore Adiyaman yoresinde
10:8’lik dizilime rastlanmazken, bu dizilimin en yogun oldugu yore 39 tiirkii ile
Sanlurfa’dir. Diyarbakir yoresinde 27, Gaziantep ve Mardin yorelerinde ise 6’sar
adet 10:8°1ik tiirkii bulunmaktadir.

43) Ritimlerin ezgi i¢inde degisiklik gostermesinin ve aksakliga yol agmasinin
nedeni tiirkiilerin dogaclama sdylenmesidir ki bu da, halk miiziginin temelinin

asiklik geleneginde aranmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.

70



KAYNAKCA

Akinci, Karabey Laika. 1963, “Garpli Géziiyle Tiirk Musikisi”. Istanbul: Dogan

Giines Yayinlari

Akkaya, Nevin. “Dadaloglu’nun Siirlerindeki Tarihi Olaylar ve Bu Olaylarda Yer
Alan Ozel Kisi Adlart”. (11 Temmuz 2006°da erisildi). <http://turkoloji.cu.edu.tr>

Akyildiz, Naciye. 2000, “Halk Oyunlart Uzerine: Halay Oyunlar:”. (02 Temmuz
2006’ da erisildi). <www.fef.gazi.edu.tr/halkoyun/halkoyunlari.htm>

Altinéz, Aydin. 1993, “Gaziantep Yoresinde Oynanan Oyunlarin Yas ve
Cinsiyetlere Gore Dagilimi”. Yayinlanmanus Bitirme Odevi. Istanbul: 1.T.U. Tiirk

Musikisi Devlet Konservatuari

Arseven, Veysel. 2004, “Gagavuz Kompozitori, Miizikologu ve Folklorcusu”.

Ankara: Tiirksoy Yayinlari

Artun, Erman. “Adana Asiklik Gelenegi ve Asik Fasillari”. (01 Temmuz 2006’da
erigildi). <http://turkoloji.cu.edu.tr>

Artun, Erman. “Dadaloglu Uzerine Birka¢ Soz”. (01 Temmuz 2006°da erisildi).
<http://turkoloji.cu.edu.tr>

Artun, Erman. “Tiirk Diinyasinda Nevruz”. (01 Temmuz 2006’da erisildi).
<http://turkoloji.cu.edu.tr>

Ataer, Ekrem. 1985, "Alevilik ve Bektasilik Cercevesinde Semahlarimiz ve Buna
Bagli Adetler”. Yaymlanmams Bitirme Odevi. Istanbul: I.T.U. Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuari

Ataman, Muhtar Ahmet. 1946, “Musiki Tarihi”. Ankara: Milli Egitim Bakanlig1

Yayinlari

Ayan, Ozata (derleyen). “Kitapcik: Ge¢misten Kopmadan Gelecege”. (09 Haziran
2006°da erisildi). <www.ittmt.org/kitapcik.doc>

71


http://turkoloji.cu.edu.tr/
http://turkoloji.cu.edu.tr/
http://turkoloji.cu.edu.tr/
http://turkoloji.cu.edu.tr/
http://www.ittmt.org/kitapcik.doc

Ayan, Ozata (derleyen). “Kitapcik: Sema Toreni ve Felsefesi”. (09 Haziran
2006’da erisildi). <www.ittmt.org/kitapcik.doc>

Aydin, Devrim Cagin. 1999, "Askili Davulun Orkestrasyonu Uzerine Bir Deneme"
Yaymlanmamis Bitirme Odevi. Istanbul: IL.T.U. Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuari

Aydinli, Necati. 1997, “Ovykiileriyle Sanlwrfa Tiirkiileri”. Sanlurfa: Ozdal
Matbaacilik

Aykent, Canan. 2002, "Asma Davulun Trakya Bélgesi'ne Ozgii Ritmik Yapisi”.

Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi

Back, H. John. 1995, “Encyclopedia Of Percussion”. New York, London: Garland
Publishing

Baser, Adile Fatma. “Tiirk Halk ve Klasik Miiziklerinin Olusum ve [liskilerine
Tarihten Bakmak-1: Miizik ve Kur’an”. (04 Temmuz 2006’da erisildi).

www.insanbilimleri.com.

Baraz, Turhan. “Belirli Ozelliklerine Gére Halk Danslarinin Béliimlenmesi”. (19

Haziran 2006°da erisildi). <www.turkuler.com>
Birdogan, Nejat. 1988, “Notalariyla Tiirkiilerimiz”. Ankara: Ozgiir Yayin Dagitim,

Borcakli, Ahmet. Kasim 1973, “Tiirk Sahnesinde Miizik”. “Filarmoni; Aylik Miizik
ve Fikir Dergisi Say1 88. Ankara: Tiirk Filarmoni Dernegi Yayin Organi

Bortancioglu, Ergiil. 1989, "Halaylar" Yaymlanmams Bitirme Odevi. Istanbul:
I.T.0. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

Budak, Atilla Ogiin. “Nevruz Bayrami Kutlamalarinda Miizik”. (15 Temmuz
2006’da erisildi). <www.akmb.gov.tr/ata/metinler/nc_1/1-42.htm>

Bulug, Sadettin. “Saman”. (11 Haziran 2006’da erisildi).
<http://turkoloji.cu.edu.tr>

72


http://www.ittmt.org/kitapcik.doc
http://www.i,nsanbilimleri.com/
http://www.akmb.gov.tr/ata/metinler/nc_1/I-42.htm
http://turkoloji.cu.edu.tr/

Cangal- Erener, Nurhan- Yildiray. 1976, “2.Suif Miizik Formlar:”. Ankara:
Yaykur; A¢ik Yiiksekdgretim Dairesi

Cioranesco George, “Dimitri Kantemir’in Dogubilim Arastirmalarina Katkist”. (30

Haziran 2006°da erisildi). www.halksahnesi.org

Cakar, Seref. 1996, “Tiirk Musikisinde Usul”. Istanbul: Milli Egitim Bakanlhig

Yayinlari

Cay, Abdilhaluk. 1984, “Tiirk Ergenekon Bayrami Nevruz”. Ankara: Tirk

Kiiltlirtinii Aragtirma Enstitiisii Yayinlari

Caylak, Nuran. 1987, "Tiirk Folklorunda Samah'in Yeri”. Yaymlanmamis Bitirme
Odevi. Istanbul: I.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari.

Celik, Cigdem. 1992, “Tiirk Halk Miiziginde Vurmali Sazlar". Yaymlanmamisg
Bitirme Odevi. Istanbul: 1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

Deger- Giiney, Cagdas Atilla- Itir (derleyen). “Music In Turkiye: History Of
Turkish Music”. (01 Temmuz 2006°da erisildi).

<www.europacantat.org/f/repertoire/turkishmusic.doc>

Demirsipahi, Cemil. 1975, “Tiirk Halk Oyunlar: Folklor Dizisi: 2”. Ankara: Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari: 148, No:482

Doras, Sabahattin. “Mehterhane”. Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Apa

Ofset Basimevi.

Dokmetag— Ozgiil- Turhan, Kubilay— Mustafa- Salih. 1996 “Notalariyla Uzun
Havalarimiz”. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1

El¢i, Armagan Coskun. 1997, "Muzaffer Sarisézen, Hayati, Eserleri ve
Calismalar:”. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari

Ergiin, Nurullah. 1973, “Edebiyat Bilgileri”. 1zmir: Karinca Matbaacilik

Erseven, Cem ilhan. “Oyun Kavrami A¢isindan Semahlar”. (01 Temmuz 2006°da

erisildi). www.alewiten.com

73


http://www.halksahnesi.org/
http://www.europacantat.org/f/repertoire/turkishmusic.doc
http://www.alewiten.com/

Gazimihal, R. Mahmut. 1959, “Musiki Soz[liigii” Ankara: Milli EgitimY ayinlar

Gazimihal, R. Mahmut. 1975, “Tiirk Depki Calgilari”. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1

Yayinlari

Gazimihal, R. Mahmut. 2001, “Tiirk Nefesli Calgilar: (Tiirk Otkii Calgilari)”.
Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari

Gazimihal, R. Mahmut. 2001, “Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz”. Ankara:
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari

Gumiistekin, Ahmet. “Tiirk Miizik Tarihine Genel Bakig”. (01 Temmuz 2006’da

erisildi). www.turkuler.com

Halici, Feyzi. 1992, “Halk Siirin Tiirleri”. (19 Haziran 2006’da erisildi).

<www.turkuler.com>
Hangerlioglu, Orhan. 1993, “Diinya Inanclar Sézligii . Istanbul: Remzi Kitabevi

Karahasan, T.Hakki. 2003, “Yéresel Tiirk Halk Oyunlari”. Istanbul: Alkim

Yayinevi

Ketencoglu, Muammer. 2005, “Kopuz ve Tiirk Diinyast Halk Calgilari: Asma

Davul, Nagara, . (09 Haziran 2006’da erisildi). <www.muammerketencoglu.com>

Kilig- Kokel, Filiz- Coskun. “Bektasilik Uzerine Degerlendirmeler ve Calcakirlar
Koyii  Orneginde  Bektasi  Kiiltiir”. (19 Haziran 2006’da erisildi).

www.hbektas.gazi.edu.tr

Kodalli, Nevid. 1988, “Birinci Miizik Kongresi Bildirisi”. Ankara: Kiiltiir ve

Turizm Bakanlig1 Yaynlari

Kiiciikgelebi, Evin Aylin. 2002, “Uzun Havalar”. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1

Yayinlari

Maras, Mehmed A. 1986, “Peygamberler Sehri Sanlurfa”. Ankara: Birlik

Yayinlari

74


http://www.turkuler.com/
http://www.hbektas.gazi.edu.tr/

Mete, Sinan. 2005, “Halk Miizigi:Halk Miizigi Calgilari”. (11 Haziran 2006’da

erisildi). <www.folklor.org.tr>

Mevlana, Celaleddin-i Rumi. 1989, “Mesnevi”. Ceviren: Abdullah Oztemiz.
Istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi

Meydan Larousse, Ansiklopedi. 1992, “Cilt 1: Abdal”. Istanbul: Sabah Yayinlari

Meydan Larousse, Ansiklopedi. 1992, “Cilt 2: Baraklar”. Istanbul: Sabah

Yayinlari

Meydan Larousse, Ansiklopedi. 1992, “Cilt 2: Bektasilik”. Istanbul: Sabah

Yayinlari
Meydan Larousse, Ansiklopedi. 1992, “Cilt 8: Halay . Istanbul: Sabah Yayinlar

Meydan Larousse, Ansiklopedi. 1992, “Cilt 19: Tiirklerde Din”. Istanbul: Sabah

Yayinlari
Mimaroglu, Ilhan. 1999, “Miizik Tarihi”. istanbul: Varlik Yayinlar1, 6.Basim

Okyay, Erdogan. Aralik 1973, “Tiirk Halk Miiziginin Ulusal Miizik Egitimi
Icindeki Yeri ve Onemi*. Filarmoni; Aylik Miizik ve Fikir Dergisi say1 89, Ankara:

Tiirk Filarmoni Dernegi Yayin Organt

Oransay, Giiltekin. 1976. “2.Simif Miizik Tarihi””. Ankara. Yaykur; Acgik

Yiiksekogretim Dairesi

Ogel, Bahaeddin. 1987, “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris”. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, No:734

Ozcan, Oner. 2001, "Neset Ertas, Yasami ve Biitiin Tiirkiileri”. Istanbul: Simurg

Yayinlari

Oztuna, Yilmaz. 1974, “Tiirk Musiki Ansiklopedisi 2”. Istanbul: Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari

75



Oztiirk, Ozhan. 2005, “Miizik: Davul”. Karadeniz; Ansiklopedik Sozliik. Istanbul:
Heyamola Yaymcilik (11 Haziran 2006’da erisildi).

<www.karalahana.com/muzik/davul.html>
Say, Ahmet. 2002, “Miizik Sozliigii”. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari

Science (alint1). Ekim 1999, “Catalhoyiik’iin Yeni Resmi”. (21 Mayis 2006’da
erisildi). www.biltek.tubitak.gov.tr/haberler/arkeoloji/2000-01-6.pdf

Seval, Onur. “Cin’de Miizik”. (21 Mayis 2006°da erisildi). www.geocities.com/

sinologi/yazi/miizik01/miizik01.htm

Sezgin, Sitki Bekir, “Mutriban:Dini Musiki Formlari: Salatlar”. (30 Haziran

2006°da erisildi). <www.semazen.net>
Tokel, Bayram Bilge. 1999, “Neset Ertas Kitab1”. Ankara: Ak¢ag Yayinlar

Topdemir, Ramazan. 1996, “Adiyaman Folkloru”. Adiyaman: Adiyaman
Belediyesi Yaymlari (1)

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuart. 27.09.1977, “THM No: 130”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuart. 22.11.1973, “THM No: 473”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuart. 22.03.1973, “THM No: 514”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuart. 15.03.1974, “THM No: 581”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari. 15.03.1974, “THM No: 594”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuart. 10.02.1975, “THM No: 898”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

76


http://www.biltek.tubitak.gov.tr/haberler/arkeoloji/2000-01-6.pdf
http://www.geocities.com/%20sinologi/yazi/m%C3%BCzik01/m%C3%BCzik01.htm
http://www.geocities.com/%20sinologi/yazi/m%C3%BCzik01/m%C3%BCzik01.htm

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. ??.??.2???, “THM No:

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuart.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuart.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuart.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari.

Dairesi Yayinlari

26.09.1978,

24.05.1977,

13.02.1978,

14.02.1978,

28.02.1982,

26.07.1984,

23.11.1984,

16.01.1990,

31.10.1991,

20.02.1998,

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

“THM No:

1289

1463

1580".

15957,

1623".

2201

2572

26357

33427

3650

4156

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

TRT Miizik

Tufak, “Turizm Folklor Arastirma Kurumu Dernegi”. “Halk Miizigi Calgilari:

Davul”. (11 Haziran 2006°da erisildi). www.tufak.org.tr/index2.htm

Tulun, Ayse. “Islamiyet’ten Once Tiirk Devletleri”. (09 Haziran 2006’da erisildi).

www.aysetulun.com

77


http://www.tufak.org.tr/index2.htm
http://www.aysetulun.com/

Tiifeket, Gamze. “Semahlar”. (19 Haziran 2006’da erisildi).

<www.turkuler.com/thm/semah/asp>

Tiirk Halk Bilimi Toplulugu. Haziran 2004, “Nevruz”. Gen¢ Kalemler; Edebiyat-
Folklor Dergisi, say1 1. (15 Temmuz 2006’da erigildi).
<www.cfef.gazi.edu.tr/tr/edar/haziran2004.pdf>

Unat, Faik Resit. 1990, “Tarih Atlas:”. Istanbul: Kanaat Yayinlari

Yaying6l, Hasan Sami. 1988, “Miizigin Gelisimi ve Bigimleri”. Eskisehir: Anadolu.
U. Yayinlar

Vikipedi, “Davul”. (21 Mayis 2006’da erisildi).
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Davul>

Yildiz, Bayram. 1990, "Tiirk Halk Oyunlarinda Ritim Aract Olan Davulun Yeri ve
Onemi". Yaymlanmams Bitirme Odevi. Istanbul: 1.T.U. Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuari

78


http://www.cfef.gazi.edu.tr/tr/edar/haziran2004.pdf

EKLER ve NOTALAR

Kayit Yeri; Ada Stiidyo- Istanbul, Kayit Tarihi; 12 May1s 2006

Kayit Teknisyeni; Thsan Apca

Davul; Ozcan Gok, Zurna; Emre Sinanmis

Davul Partilerini Notaya Alan; Utku Unal

1. Agir Govenk; Adiyaman ydresi oyun havasi,

Kaynak Kisi; bilinmiyor, Derleyen ve Notaya Alan; Cemil Demirsipahi,
Inceleme Tarihi; bilinmiyor,

Demirsipahi, Cemil. 1975, “Tiirk Halk Oyunlar1 Folklor Dizisi: 2”. Ankara: Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari: 148, No:482,

2. Bu Dere Bastan Basa Ayvali Bag; Elaz1§ yoresi tiirkiisii,
Kaynak Kisi; Osman Oge, Derleyen ve Notaya Alan; Muzaffer Sarisdzen,
Inceleme Tarihi; 15 Mart 1974,

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari. 15.03.1974, “THM No: 594”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,
3. Carsida Bal Var; Diyarbakir yoresi tiirkiisii,

Kaynak Kisi; Selahaddin Mazlumoglu, Derleyen ve Notaya Alan; Muzaffer

Sarisézen,
Inceleme Tarihi; 22 Kasim 1973,
T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 22.03.1973, “THM No: 514”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

79



4. Ey Giilcii; Mardin yoresi tiirkiisii,
Kaynak Kisi; Nezih Senses, Derleyen ve Notaya Alan; Ahmet Sezgin,
Inceleme Tarihi; bilinmiyor,

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari. ??.7?.2???, “THM No: 1289”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari

5. Fincanin Etrafi Yesil; Diyarbakir yoresi tiirkiisi,

Kaynak Kisi;Celal Giizelses, Derleyen ve Notaya Alan; bilinmiyor,
Inceleme Tarihi; 24 May1s 1977,

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 24.05.1977, “THM No: 1580”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

6. Gitti Canimin Canani; Sanliurfa yoresi tiirkiisii,

Kaynak Kisi;Cemil Cankat, Derleyen ve Notaya Alan; Nida Tiifekei,
Inceleme Tarihi; 13 Subat 1978,

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 13.02.1978, “THM No: 1595”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

7. Gl Yiizli Sevdigim Neme Giicendin (Kul Yusuf’tan); Gaziantep ydresi tiirkiisii,
Kaynak Kisi; Hasan Hiiseyin, Derleyen ve Notaya Alan; Mehmet Ozbek,

Inceleme Tarihi; 26 Temmuz 1984,

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 26.07.1984, “THM No: 2572”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,
8. Hayatlar1 Degirmi; Sanliurfa yoresi tiirkiisii,

Kaynak Kisiler; Ahmet Yilmaztas, Bedirhan Kirmizi, Derleyen; Yavuz Tapucu,

80



Notaya Alan; Yiicel Pagsmake1, Inceleme Tarihi; 10 Subat 1975,

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 10.02.1975, “THM No: 898”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

9. Sirvani Oyunhavasi; Gaziantep yoresi oyun havasi,

Kaynak Kisi; Antep’li Bozan, Derleyen ve Notaya Alan; Muzaffer Sarisézen,
Inceleme Tarihi; 27 Eylil 1977,

T.R.T Tirk Halk Miizigi Repertuari. 27.09.1977, “THM No: 130”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

10. Siyah Ziilfiin Tellerine; Sanlurfa yoresi tiirkiisii,

Kaynak Kisi, Sakip Cepik, Derleyen ve Notaya Alan; Muzaffer Sarisézen,
Inceleme Tarihi; 15 Mart 1974,

T.R.T Tiirk Halk Miizigi Repertuari. 15.03.1974, “THM No: 581”. TRT Miizik

Dairesi Yayinlari,

81



et

AGIR GOVENK

Adivaman

rordes

k

pes

i
Sad

T

L
..

82



AGIR GOVENK

Adiyaman

i B e an




20 A Govenk

84



TRT MUZIK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEMN

THM REPERTUAR SIRA NO: 5084 M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI : 15 /3/1974
YORE S DERLEME TARIHI
ELAZIGS T
s s BU DERE BASTAN BASA
0SMAN BGE N&A;ﬁﬂ
M. SARISOZEN
SURESI :
~3 —,
et it ]
7
BU DE RE EAS TAN  BA
BU DE RE BAS TAN  BA
BU  DE RE BAS TAN  BA
4 B
RE ms TAN  BA SA AY VA LI BAG
Eu DE RE 843 TAN BA SA EL MA Lj BAG
BU DE RE BAS TAN BA SA CE viz L BAG
q
£
T I
Watee 5
AY VA LAR SA RA RI YOR DON GE Rlu BAHI
EL MA LAR Kl A R! YOR DON GE Rl BAH)
CE viz LER SAK SAK E DER DON GE R BAHI

85



BUDERE

Elaag

- M Y, | _.?_H

JE 1
ﬁ. e
_T &
L . T
it L b
EY
—a

A
_|| .
.

-




2/ Bu Dere

87



TRT MUZik DAiRES] YAYINLAR|
THM REPERTUAR SIRA Mo: 514

INCELEME TARIHI: 22. 11,1913
YOR&$i
DIYARBAKIR

KIMDEN ALINDIEI
2 TUEN ALINDIGI =
SELAHATTIN MAZLUMOGLU

SURE:

i

DERLEYLN
MUZAFFER SARISOZEN

DERLEME TARIHI
31.3.190

CARSIDA BAL VAR NOTAYA ALAN

MUZAFFER SARISGZEN

Ll vaRr WU ¥ SENDE  BiR WA LI
5i Mis [TRSS R KE -BA Bl Pl si

88



CARSIDA BAL VAR
sahife: 2

= =
CARSIDA BAL VAR (Uyuy)
SENDE BIiR WAL VAR
GiT YARE YALVAR SANA SANA SANA ALMA cBNDERIR,
NE HOS ALMA GDNDERIR,
MAYHOS ALMA BONDERIR

0 KIZ Ki DAMDA YATAR
Baglants 0 KIZ ki CILVE SATAR ;
0 KtZIN 6BMLU PE SEVMIS. BANA ALMA 6BNDERIR .
—
CARSIDA KiSMiS {Uyuy}
KEBABI PiMis
TAZE DE YETISMIS BANA BANA BANA A LMa GUNDERIR.
NE HOS ALMA &ONDERIR,
MAYHOS ALMA GONDERIR,
Baglant:
—_—F
CARSIDA NIiSE (Uyuy}
KEBABI BESE
KBY KIZI AYSE SANA SANA SANA ALMA GONDERIR,
NE HO$ ALMA GONDERIR,
MAYHOS ALMA GONDERIR,
Baglant:



CARSIDA BAL VAR

JJ
J~.,L 17 :

90



[L“J_L_Imr.mﬂ Rl J__.EL_J”L.E”
e a0y S SRR

[ﬁHm Iy L S M e sl
e T T

[ - Il A ) ;
rrr [ [T e sl

91



[L:Lf_";m—)—:l—lj g e o ‘ﬁ. i

8 S PRl ,"’“i_!

e

e

3/ Carpida Bal Var

92



TRT MOZIK DAIRES] YAYINLARI
THM REPERTUAR No : 1289
INCELEME TARIHI :

DERLEYEN
AHMET SEZGIN

s DERLEME TARMI
i EY GULCU
KAYNAK Kigl NOTALAYAN
NEZIH SENSES D ALATAN
AHMET SEZGIN
SURE :
e - . ' '0 — L i . o = __-.—'—'—.—H
1 T 1 = |l H““' r r r | el 'H’- ] 1 1 =]
. | v 1 | B | 17 ] | 1 1 | I 17 1 | —
!J ] r L] T r 'r T ¥ r r
EY Gl ¢l @l LE RN SA  TAN EY Gl cl al
A N S | : f‘\ f*\ Ff /———\\ y
—-ﬂ—-ﬂ__._’_
] | 1 [ [ | B e | I | EEE i
LA | LL 1 1| 1 "4 | g
5 S e e =
LE RIN SA  TAN GUOL LE RIN KA GAR PA RA
o NG
AH GlL LE RN KA GCAR PA I RA
= - r/-.-\\ 0 T . -
1 I I ) 1 I i | I | 1 1 o |
A | I | | | 1 Lr 2| 1 | 1 |F 1 ] |
.,1 I 14 T T T ! i 4 T T T F 4 T T T
o :

EY GULCO GULLERIN SATAN
EY GULGU GULLERIN SATAN
GULLERIN KAGAR PARA AH
GULLERIN KAGAR PARA

BE BAHGEVAN YAKLASSANA
KATMER GUL TOPLASANA AH
GONDERECEGIM O YARE
KURBAN OLAYIM SANA AH
“HAY RAN OLAYIM SANA AH

YAR ELINDEN BADE IGTiM

BILLAH KENDIMDEN GEGTIM AH

BEN BU GUZEL MIHRIBAN!
NELER NELERDEN SEGTIM AH

93



EYGULCU

W B s, b

e |
3

[T r

S

POl e




T R T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T H M REPERTUAR SIRA No: 1580
INCELEME  TARIHI ; 24 .5 1977

YORES) DER TARI
DIYARBAKIR

KIMDEN ALINDIE FINCANIN ETRAFI YESIL

CELAL GUZELSES
SURESI - NOTAVA ALAN.

J o = o e

FiN .
FIN cA NI NECEN ST RA Fl SA Rl A Ma

— | k.
LY | L ™ i 1 | 1
-
— 4 —r S
NA MAN AT KO U N KOL LA R N
N4 MAN AL LA Rl M SIZ LA RI M
)| T ]I [ ‘J! IL\ ) Y | A
T— &:t#_{.‘_:t S— _i_ - !‘1 [i T .‘.%T E
Py, T — = TR
BOY  NUM oA NA S| S oG ATERNOT ) | M
BEN  ZA Al Za R AG LA R M
- : S — } i 1 !
J TRy g =—
KOS CA RS = SRR 80Y  WUM DA NA SiEieee etiniy
SIZRR AR R R BEN ZA RI ZA Al :

SAR HO SUM of LM DO L4 - RA  MA NA MAN
E LiMm DE MA. ..L O LAR YA Rl A MA NA MA N

95



FINCANIN ETRAFI YESIL

Jh=zzn l
[.M' il Lm.' Tl i Tmﬂj ,
e P T

g
:
E
!

96






3/ Fincanimn Etrafi Yesil

98



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI &
THM REPERTUAR SIRA Me-: 1585 :
INCELEME TARIHI : 13 .2 _1s7e E

SR

URFA

GITTI CANIMIN

KIMDEN ALINDIG
CEMIL CANKAT

sURESI -

DERLEYEN
NiDa TOFEKCT

Pt

DERLEME TARIHI

CANANI

NOTAYA ALAN
NIDA TUFEKCI

= s

A....H LE CA NIM M H

GITTI CANIMIN CANANI  AHLE CANIM
BEN| BIRAKTI YARALI "

el

BEN BU DERTTEN 0 LURISEM
KIZLAR KAZSIN MEZARIMI

=l

DOKTOR GELSE TABIP GELSE
CARE BULUNMAZ DERDIME

YAHLE CANIM UY CANIM

CAMIM VAHLE CANIM UY CANIM

CANIM  VAHLE CANIM UY CANIM

99



GITTI CANIMIN CANANI

Sanhurfa
J 233 ) :
[HJE;)J_.“_J_%) dhedily ’._.Cﬁi_.'*_.l_.il SEppieil i
e 3 o} S
0 I i [ I I

i

100



TAT MUZIK DAIRES] YAYINLAR)

THM REPERTUAR SIAA Me:2577 MEvner Bzmc
INCELEME TARIHI ! 26 . 7 . 1984

YORES : DEAIEME TaRiMi:
AZIANTEP o . - s . :

xotnen sz GUL YUZLU SEVDIGM NEME GUCENDIN |
HASAN HUSEYIN ; ( Kul Yusuf ‘tan ) m&n

sURES) }’ = 180

>3 =
GlL YUz L0 SEV DI &M NE ME GU CEN DIN
HA  YAL ME WAL GE LR AS  KIN SEV DA Si
=—=5F & = jﬁ% ﬁi —
GULY(Z LU sEV bl Gim "NE ME CEN Din
HA YAL ME YAL GE LR AS  KIN 55\; DA S
2 -
yRe—pp 9 -9 S,
= = ——
A RA YA sz GA TAR EL DA SEV 0l GiM
BUNCA A SIK LA RN MES TA NE HA S

BEN KULAM HA  Ki Pa
A5 GBUN MA S BA
,’.l T o WG e >
o— o e e (ST T
_ i e e _—r-_?__Jr
S S — E—————
Y1 NA BEN E Yim A RA DAN KAL DIRRUT  BE ¥I sEY

CEVRU CE FA I GERCEK Bi LA TORLU  HALOIR SEV

101



g

GUL YUZLU SEVDIGIM NEME GUCENDIN
(Kul Yusuf’tan)

= e m '_"__ S s
: g rr e

A RA DANKAL DIRRUT BE V¥i SEV
GERCEK BI WIR TUR LU  HAL DIR SEV
Sooiiiae iy
p=r 1 = 11
'Y ——
D &im Ta Bi  BiM 3 " FENDIM
01 GiM TA B BIM E FEM DIM

=¥

HAYaL MEYAL GELIR ASKIN SEVDAS!
BUNCA ASIKLARIN MESTANE HAS)
ASIGUN MASUBA CEVA U CEFAS)
GEACEK BILUR TURLU MALDIA SEVDIEiM

; Sl

KULUN 151 DAIM HATA iSLEMEK
ADETTIR AGAC| KESIP ABLAMAK

BIR MURVETE YUZBIN KAN BAGISLAMAK
EZELDEN ADETTIR YOLDUR SEVDIGIM

Sl

KUL YUSUF'UM BU SEVDAY| BILENLER

DEL'OLMAZ Mi DOSTA HASRET KALANLAR
KUL  KUSURU GORMEZ SULTAN OLANLAR
DILDIR BAZI NOKSAN SOYLER SEVDIGIM

102



GUL YUZLU

Gaziantep

103



TRT MUZIK DAIRESI vavingar) RLEVEN
THM REFERTUL_H SHA NQ: 898 YAVUZ TAPUCU
INCELEME TARIHIi : 10/7/1875

TORESI
URFA

DERLEME TARiHI

KIMDEN ALINOIGI HAYATLARI DEéiRMi .
TAYA ALAN

AHMET YILMAZTAS Dotava Auan
BEDIRHAN KIRMIZI YUCEL PASMAKCI

SURESI :

ES REF GiL

YU REK RE
uy KU DA BUL
SEEs ST
TR N s  ReF

104



HAYATLAR! DEGIiRMI
@

)

HAYAT 'LARI numm
BU GELEN YAR DEGiLMi
SAKIPLARDAN uc nﬂuL
BiRi ESREF DEGiLMI

[AMAN ESREF CANIM ESREF
AMAN ESREF MALIM ESREF
UYKUDAN UYARTTIN BENI
RANA BOYATYIN BENI

[t4]

GELEMI YAR GELEMI
YAR YANIMA QELEMI
SEMi SEVDiM SEVELI
OLDUM YUREK VEREMI
3 {Bafiant:}

HAYAT' LlﬂlNDl DURDUM

ARADIM Ylﬂl BULOUM

EG".,D“H Ki GPEYiM

YARi UYKUDA BULDUM
{Baglants)

Baglants

NOT: Havat { Evin avivgu , bohces] )
SAKIP ( Bir aile /akabs )

105



K

o '=220

i

[ﬁ:‘g—ﬂ;—k—r e %r_g S ri_f.__ﬁi

HAYATLARI DEGIRMI

Sanhurfa

[L;H_L.EEMJ s ST Sl B wal I man i %
ft ¢ i 2 = - s ) . i |

106



1

[JJJ. B LN nald s ol ime e T sl

WEesmie im0 e Dl

2/ Hayatlari Degirmi

107



FRT MUZIK DAIRES) wavINLART DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA WNo: 130 M_ S
INCELEME TARIHI « 27_9_ 1977

m;l ALNDIG) SIRVANI OYUN HAVASI
L N

SURESI i M SARISOZEN

gj@ﬂaﬁﬁﬂ@&@}ﬁivg

e e b

== EE = e

108



SIRVANI

J.- e =61 i
[ R IIES be. IS S IS N - N FES Y
mJgLr L e s e e S S

e ARSI

[ng (e bt e el
st e e s e e S T

109



[4,};47_};.,_.34_7 S i s S Lo e
Sl [ - T e
[ e TERIEEEEE | b T ] ) I’J ST S ]
7 3 i = e

[ el e i B e RO B vl Sk [ o
(SR ST e e kA B e

110



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA Me: 581 M. SARISOZEN
INCELEME  TARiHi: 15.3.1974
YORESi DERLEME _TARIMI
SIVEREK . S
i = 1 Ly ok ]
el SYAH ZULFUN TELLERINE
SURESI NOTAYA ALAN
J .8l M. SARISOZEN

— ___

Si YAH ZUL FUN TEL LE Rf NE AH si yaH zuL N
DA HA GENG KEN BE HIM Y&  SIM AH DA HA GENC KEM

TEL LE R HE MU HAB BE  TIN YEL LE RI  NE
BE NiM YA $IM A GA RI YOR SA CIM BA SIM
e
RI
. Rl
B [ : B L e g i
RU HUMYAR HA  ¥I  RA NN VAR YAR SE HIN KA SIN YAR SENIN GG  zUN
RU HUM YAR HA Yl RA  NIN VAR YAR SE NIN Ka $IN ¥aR SENIN 60  ZUN
4 A e ] S A
Y I ‘-\,___,_/A : i
KA Pl KA RA KA Pl
KA Pl KA FRa KA PI
B T, RS
SivaAH ZULFUN TELLERINE DAHA GENGKEN BENIM YASIM
MUHABBETIN YELLERINE ABARIYOR SAGIM  BASIM
WURBAN _ OLAM  DILLERINE iNCl GIBI SENIN DISIN
I CANIM YAR, RUHUM YAR, HAYRANIN VAR Ba§lant: ..
Boglant: | YAR SENIN M%I:,'I'AR SENIN GOZUN KaPKaRA
KAPKARAy GOMLUM YARA , .

111



SIVAH ZULFUN TELLERINE

Sanhurfa

dd s
Cmit bt

[;Hh.i BN | e e e e N
I . - (}L ke ) s F T ) o £ ] '] —d

&) l_} r [ I' L3 L3 3 r ¢ * L] |
ﬂ.u_m I m’mw
IR T ) O e e L Lo

112



M
H

2/ Siyah Zilflin Tellerine

113



	01.Kapak
	02.YEKÜN 1
	03.YEKÜN 2
	04.YEKÜN 3
	05.YEKÜN 4



