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1. GIRIS

“Kugtepe Sans Park” filminde toplumca iginde yasadigimiz sosyal bir durumla
ilgilenmek istedim. Artik giiniimiizde biiyiik ehirlerin karmagik yapisi igerisinde, gelir ve
epitim diizeyi yiksek olan smiflarla, diigik olan simflarmn i¢ ige yasadiklan, sosyal
zithiklann yiiksek oldugu yasam alanlani olugmaktadir. Bu bdlgelerden bir tanesi de, benim
de yiiksek lisans egitimimi gordiigiim Kugstepe mahallesidir. [stanbul’un Sisli llgesinde
1953 yilinda kurulmug Kustepe Mahallesinin niifusu 22000’dir. Fakir bir mahalle olan bu
bolgede, 1996 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi kurulmustur. Ogrenci sayis1 7800
civarinda olan Bilgi Universitesinin yillik egitim iicreti 6500 dolar civarindadir. Istanbul
Bilgi Universitesi Yaymlar tarafindan Ekim 1999 tarihinde yaynlanan “Kugtepe
Arastrmasi 1999 isimli kitapta Kustepe Mahallesi ile ilgili asafidaki bilgilere yer
verilmistir. Kustepe Mahallesi niifusunun %51,75'ini olusturan yaklagik 11400 kisi igsizdir
veya diizenli olarak ¢aligtii bir isi yoktur. Mahalle halkinin niifusunun %18’ini olugturan

4000 kisinin ise okuma yazmasinin olmadif goziikkmektedir.

Iste yukarida rakamlarla sunulan bu gibi bilgiler beni Kustepe Mahallesi ve Bilgi
Universitesi iligkisiyle ilgili bir proje yapmaya dogru yoneltti. Bu diisiince dogrultusunda
bir bitirme tezi konusu arastinrken, Istanbul Bilgi Universitesi panolarindaki duyurular
sayesinde, su andaki tez konum olan “Kustepeliyiz” ve “Kustepe Sans Park” projelerine

ulastim.



1.1. “KUSTEPELIiYiZ” PROJESI

Halkla [ligkiler son sinif 6grencileri, 2002-2003 6grenim yilinda bitirme tezi konusu
olarak Kustepe Mahallesi ile ilgili 9 ayri projeyi uygulamaya koyma karan almislardi. Bu
projelerin temel bashg “Kustepe’ye karsi sosyal sorumluluk™tu. Ogrencilerin uygulama
alam olarak Kugtepe'yi segmelerinin nedenini ise duyurularda “dért sene boyunca
icerisinde okudugumuz Kustepe mahallesinde teorik bilgilerimizi pratige aktarabilmek”

seklinde agikliyorlard:.

“Kugtepeliyiz” ismi ise, uygulamali olarak gerceklestirilen bu dokuz bitirme tezi
projesinin genel adiydi. Kustepe'ye bir saglik ocagi kazandiracak olan “Saglik Projesi”,
Kugtepe'deki ilkdgretim Ggrencilerinin  egitim kogullarim  iyilestirmek igin ¢alisan
“llkdgretim Projesi”, Kustepelilerin yararlanabilecegi bir park alani yaratmayi ve bir egitim
merkezi kurmay! hedefleyen “Oyun Alam” ve “Egitim Merkezi” projeleri bu projelerin
arasindaydi. Ayrica “El Emegini Degerlendirme Projesi”, Kustepeliler tarafindan iiretilen el
emefi irinlerinin sergi ve kermesler aracilifiyla gelir getirici caligmalara
déniistirilmesini amagltyordu. Bunun disinda Kugtepe semtindeki basaril: sporcu genglere
burs vermeyi hedefleyen ve cesitli spor dallarinda gergeklestirilecek olan turnuva
organizasyonlarmi igeren “Spor Projesi” ile Kustepe halkini deprem konusunda
bilinglendirmeyi ve sivil bir acil eylem girisimi olugturmay! amaglayan “Deprem Projesi”
meveuttu. “Kustepe’nin Binbir Yiizii Projesi” ise Kustepe'nin farkli yonlerini bir fotograf
sergisi ile sunacak, “Basm ve Tamtim Projesi”nde gdrev alan 6grenciler ise, projelerin

yayin organlarinda tanitimim ve duyurulmasini iistleneceklerdi.



“Kustepeliyiz” projelerini duyurulardan égrendikten sonra bolimdeki son sinif
ogrencileriyle temasa gegtim ve onlardan bu bitirme projeleri kapsaminda diizenli olarak
haftanin bir giiniinde danigman Fretim gorevlileri ile bulusarak, kaydettikleri ilerlemeleri
sinif ortaminda birbirlerine anlattiklanini 6grendim. Ardindan projeyle ilgili &gretim
gorevlilerine ve 6grencilere “Kustepeliyiz” projesiyle ilgili bir belgesel yapmak istedigimi
agikladim, Bu kigilerden bu filmi yapabilecegim dogrultusunda sézlii izin aldim ve projeleri
yakindan tamyabilmek igin “Kugtepeliyiz” proje derslerine katilmaya bagladim. Internet
ortaminda da projelerle ilgili olusturulmus web tabanlarim takip ettim. Web sayfalarinda
proje ile ilgili aynnuli bilgilerin yaminda, proje hakkinda basinda yer almis yazilarda
bulunmaktaydi. Bu gibi bilgiler sayesinde, bu projelerin timii hakkinda bilgi sahibi
olabildim, yaptiklan etkinlikleri ve yapacaklari ¢alismalan 6grenebildim. Bu noktadan

sonra ise yapacagim tez filmiyle ilgili kararlar almaya basladim.

Projelerin dokuzunuda igeren otuz dakikalik bir belgesel film yapmak, filmin
yapisinin daginik ve iyi islenememig konulardan olugmasina neden olabilirdi. Bu sebeple
dokuz projeden sadece bir tanesini segip, bu proje hakkinda bir film yapma fikrine vardim.
Bu projeler arasinda Kustepe Mahallesinde bir ingaati gerceklestiren iki proje vardi.
Yapacagim filmi inga etmek gibi somut bir eylem iizerine kurmak ilgimi gekti. Bu
projelerden bir tanesi bir gocuk parkinin ingaatini yapan “Oyun Alani” projesiydi, diferi ise
bir poliklinifin insaatm yapan “Saglik Projesi” grubuydu. Fakat ¢ekimlere bagladifim
siralarda “Saglik Projesi” sponsor eksikliginden durma noktasina gelmigti. Aynica bu
projenin Kustepe Mahallesiyle dogrudan bir iliski kurmak yerine, sponsor sirketlerle

dogrudan iligki kurmak iizerine dayanan dopasi benim daha nce belirtilen ilk yola ¢ikis




fikrimle geligiyordu. Bunun iizerine bende, insaati o sirada halen devam eden “Oyun Alam”

projesine yoneldim.

1.2. KUSTEPE SANS PARK

“Kustepe Sans Park” projesi, dokuz projeden bir tanesiydi. Bu proje kapsaminda,
Kugtepe Mahallesinin arka sokaklarindan birisine “Kustepe Sans Park™ isimli bir oyun
alani yapilacakti. Bu amagla 8 Halkla iliskiler son simf 6grencisi, bu gocuk parkinin

insaatini gergeklestirmek igin gahigiyorlards.

Kugtepe Sans Parkin ingaati oFrenciler ile mahalleliler arasindaki iletigimin gok
glighii oldugu bir projeydi. Ogrenciler mahalle halkiyla olan iletisimlerini arirmak igin
parkin insaatinda kendileri de calisiyorlar ve Kustepe ile ilk dogrudan temaslarint
kuruyorlardi. Ogrencilerin kendi deyimleriyle Kustepelilerle daha once kurduklan tek
temas arabalarini otoparklara birakirken, otoparkgilarla yasadiklan kisa siireli iletisimden
ibaretti. Ancak bu sefer parkin hem ingaat agamalarinda mahalleliler hem de Ggrenciler

arasinda ¢ok daha uzun siireli birliktelikler yaganmaktaydi.

Beni bu projede etkileyen ilk durum; farkli sosyal ve ekonomik siniflardan gelmis
insanlarin, bir gocuk parkinin etrafinda bir araya gelmeleriydi. Ikincisi ise kendi yasam
deneyimimde de bu durumun bir Grneginin bulunmasiydi. 2001-2002 yillan arasinda
Tiirkiye Egitim Géniillilleri Vakfinda, Egitim Parklarinda ¢ocuklar igin yiiriitiilen sosyal

sorumluluk projelerinin igerisinde yer almigtim. Sanirim bu deneyimin, hem ¢ekim hem de




cekim sonrasi asamalarda Sans Parkgilarla Kustepeli gocuklar arasindaki iligkiyi

anlayabilmeme ve filmde bunu yansitabilmeme biiyiik katkisi oldu.

Tez projesini segtigimde bu proje gokga yol almisti ve parkin agihgina bir haftalik
bir siire kalmist. Ancak, parkin ingaat siireci daha yeni baslamigti. Ben de bu projenin
ingaat siirecini yakalayabilmek igin hemen gekimlere bagladim. Fakat park projesi ile ilgili
gekimlere basladiktan projeyle ilgili yeni bilgiler 6grenmeye basladim. Sans Park aym yere
yedinci kez yapilmaktayd: ve son yapiligindan sonra da, park benzin dokiilerek yakilmigti.
Ustelik mahalle halkimin bir kismi parkin yerine bir difiin alaninin yapilmasini
istemekteydiler. Ayrica parkin dogal dmriiniin gok kisa olacafl, parkin dayanmayacag
yoniindeki konusmalar hem 6@renciler hem de mahalleli arasinda gegmekteydi. Tiim bunlar
ne yazik ki, parkin yapildigs alanmin yeterli derecede incelenmedigine, ya da incelenmis

olsa bile bu gibi bilgilerin goz ardi edildigine isaretti.

2. FILM YAPIM SURECI VE GERCEKCILIK

“Kugtepe Sans Park” filminde sosyal bir gergekligi tasimaya, iletmeye ¢alighm. Bu
isi yaparken de, belgeselciligin dogal bir sonucu olarak hayatin iginden alinmig somut
insanlari, olaylari ve durumlan kullandim. Belgeselciligin bu genelde kullamlan ydntemi,
yani somut olanlarla bir hikayeyi anlatma yontemi izleyenlerde gergekeilik algisimn
olusmasi i¢in bir zemin hazirlar, Ancak bu noktada unutulmamasi gereken sey, her filmin

ashinda anlatmak istedigi bir hikayesi oldugu ve gergeklik algilamasimi da bu hikayesini



destekleyecek sekilde kurguladigidir. Omnegin, bir ¢ocuk parkimin yasami Kugtepe Sans
Park’mn hikayesini olugturmaktadir. Bu yasam 6ykiisii parkin yeniden ingaasindan, bir sene
sonra tekrar yok olusuna kadar uzanmaktadir. Ancak, ortaya gikan film dogal olarak bir
sene bir ay uzunlugunda degildir. Yirmi dakika uzunlugundadir. Yani, hikayenin igerisinde
gereksiz olan ayrintilar atilmis, gerekli olanlari segilmis ve segilenlerin arasinda da bir bag
gozetilerek olay orgiisii bir tek gizgi iizerine oturtulmustur. Konuyu biraz daha somut ve
kisa bir sekilde dile getirmem gerekirse, yirmi saatlik ¢ekim malzememi bir segim
asamasindan gegirdim ve yirmi dakikalik bir film yaptim. Iste tam da bu noktada bu segim
islemini nasil yaptigima bakmak istiyorum. Benim bu filmi yaparken, filmi yapan kisi
olarak elimdeki malzememe karsi belirli bir bakis agim, perspektifim vardi. Bu
perspektifim, anlatmay diigindigim hikayenin zorunluluklarindan kaynaklandifi kadar,
bir insan olarak sahip oldufum vyagam deneyimlerinden ve diiglincelerden de
kaynaklanmaktaydi. Yani, aklimda olugturmak istedifim bir biitin ve bu bitiniinde
kaynaklandigi bireysel bir diinya goriisii vardi. Dogal olarak da, biitiinii olusturmak igin
segecefim ayrintilar bu bireysel diinya goriisiimden, ideolojimden etkilenecekti. Yani,
biitiinii yansitacak ayrintilar1 segme iglemi ayni zamanda ideolojik bir 6zellik tasimaktadir.
Buradan da anlagilmaktadir ki, se¢im asamasinda dogru ayrintilarin, dogru planlarin segimi
sirasinda yaganan sikintilarin bir nedeni daha vardi. O da, yanlis segilecek bir ayrintinin
olusturulmak istenen 6z veya yapiyl ve bu yapmn altinda yatan ideolojik temelleri
zedeleyebilecek olmasidir. [5] Iste benim de bu filmi gerceklestirirken gektifim baglica
zorluklardan biri de burada gizlidir. Yaptifim her miisvedde kurgu denemesinde filmin
Oziine, merkezine inmeye ¢alistim. Her zaman filmin erigemedifim bir ruhu oldugunu

hissettim ve her bir kaba kurgu, bu duyguya karsi verilen sonu gelmez bir miicadele



gibiydi. Bu noktadan bu miicadeleme baktigim zaman gérebiliyorum ki, filmin Gziind
gergeklestirmek igin yagadifim miicadele, kendi ideolojik goriisimden kaynaklanan bir
yaply! inga etmek igin harcadigim cabayla cok yakindan iliskiliydi. Bu ¢abanin ugruna
verildii iist amag ise gergekgi bir anlayisla, gergekei bir film yapmakti. Bu nokta da, bu
filmin yada yapilan herhangi bir filmin mutlak bir gergeklikten daha gok kurgulanmis,
yeniden yaratilmig, bir diigiince dogrultusunda damitilmis bir gergeklik kurdugunu
séylemek herhalde yanlis olmaz. Gergekgi olma iddiasini tastyan her film, kendisini
olugturan kisinin belirli bir ideolojisi oldugu igin, belirli bir ideolojik nitelikte tagimaktadir.
Bu anlamiyla belgesel de, bir gergeklifi seyircilerine tagirken, ona belirli bir yorum

getirmekte, gercek olarak aldif) seyi islemektedir.

3. FiILM YAPIM SURECI VE ETIK

Ahlaki yaklagimlarin belgesel bir film yapmanin pratigi ile yakindan iligkisi vardir.
Ciinkii sorun gayet basittir. Bir belgesel film yapimcisi genellikle insanlarin hayatlarini
kullanir ve sunar. Bu sunum farkh sebeplerle yapilabilir, ancak bu sunum hangi sebeple
yapilirsa yapilsin, film bazen igerisinde bulunan kigilerin hayatlarinda dnceden tahmin
edilemeyen ve olumsuz sonuglari olan durumlari olusturabilir. Peki filmi yapan kisi bu gibi
sonuglan engellemek igin filminde 6zne olan kisilere hem ¢ekim hem de kurgu asamasinda
nasil davranmalidir? Bu gergekten zor bir sorudur ve belgesel film yapimeiigimin ilk
zamanlarindan beri, Nanook of the North (1922, Robert Flaherty) filminden, John Grierson

zamanindan beri var olan bir sorundur.



Bu noktada benim kendi filmimle ilgili verece§im cevaplar olabilir ancak.
Oncelikle gekim asamasindan baglamak gerekirse, kameranin 6niinde yer alan herkesin
gekimden 6nce sbzlii nzalan alinmistir ve kameranin dniinde yer alan kigi kaydin sona
erdirilmesini isterse, kayit o anda sona erdirilmis, gizli olarak kayit yapilmamstir. Yani her
bir planin kayd: yapilirken, o anda kayd yapilan kigiler bu duruma niza géstermisler ve o
anin kaydinin yapilmasim onaylamiglardir. Ayrica, Kugtepe Sans Park hem Kustepelilere
karst hem de Istanbul Bilgi Universitesi halkla iliskiler béliimiine kars esit davranmaya
alismaktadir. Bu film agirhk bakimindan hafif, hareketli kameralar ile cekilmis,
bulundugu ortamlara davetsiz bir misafir gibi giren ve bulundugu ortamda islere saldirgan
bir sekilde burmnunu sokan bir yaklasimla yapilmamistir. Bu film, bu gibi yaklasimlan
benimseyen birgok gagdas ve popiiler belgesel film érneginin yakin bir akrabasi degildir.
Bu film bir sinemacinin bulundugu ortamda kamerasi vasitasiyla sahitlik ettifi yasam
deneyimlerini, izleyicilerine tagimasi mantifi cergevesinde yapilmistir. Bu cevgeve
igerisinde de, hem Kugtepe Mahallesine hem de fiiniversite &grencilerine karsi
olusturulabilecek haksiz bir yaklagimi biinyesinde barindirmamaya ¢alismaktadir. Bu tavir,
yukarida belirtilen ahlaki gikmazlara bir ¢6ziim olarak, bilingli bir sekilde tercih edilmistir.
Bu ahlaki tavir ayni zamanda, bir film yapimcisi olarak elimde tuttufum konuyu, igerisinde

yasadigim hayati ve hayat deneyimlerini oldugu gibi anlama ve anlatabilme kaygimin da

dogal bir sonucudur.

Beni filmin yapim ve yapim sonras: siirecinde zorlayan bir diger ahlaki geligki de,
bir Istanbul Bilgi Universitesi G@rencisi olarak istanbul Bilgi Universitesinin yaptig

etkinliklerden birinin hikayesini anlatmamdi. Bu durumdaki ana ¢eliski, bir park lizerinden



hikayesini anlatifim farkli iki toplumsal gruptan birinin benim de bir mensubu
olmamdaydi. Cofu kez bunun iizerime ek bir sorumluluk yiikledigini diigiindim ve bu
duygu nedeniyle filmin ilk miisvedde kopyalarinda film igerisinde kendimi ve yaptifim tez
¢alismasimi tanitmaya ¢alistim. Fakat zaman igerisinde yaptifim miisvedde kopyalarn
sayisi arttikca, kendimi bu hikayenin icerisinde tanmimlamak yerine, kendimi bu hikayenin
diginda bir hikaye anlaticis1 olarak tammladim. Bundan sonra ise kendi bakig agima gore
kendime bir yer belirledim. Bu yer, bu ¢ocuk parkimin aym yere yedinci kez yapilmasinin
aleyhinde durmakti. Sans Park’in kargisina da, Kugtepelilerin istedikleri diigiin alamni bir

baska segenek olarak koyarak, anlatiim hikaye kargisindaki konumumu belirlemis oldum.

4. CINEMA VERITE VE KUSTEPE SANS PARK

Cinéma vérité ve aym yillarda Amerika’da yaygin bir akim olan direct-cinema,
1960’11 yillarin baginda film yapimcilifinda girigilen yeni yontemlerdi. Bu yeni akimlarin
olusmasim saglayan temel etken, film ¢ekim yontemlerinde kaydedilen teknik
ilerlemelerdi. Agirlik bakimmdan daha hafif, omuz iizerinde kullanilabilen kameralarin
gelistirilmesi ve bu kameralarin hafif ve kameralar ile e zamanli olarak calisan ses kayit
cihazlan ile kullamlabilmesi o dénem igin ¢ok onemli bir teknik gelismeydi. Bu teknik

atilim, belgesel filme olan yaklagimi ve genel iiretim yapisini kokten degistirdi. [1]

Geleneksel Hollywood filmleri 35 mm kameralarim, yiksek kaliteli film

ASA’larinin ve yiksek maliyetli stidyo ¢ekimlerinin basarisina dayanmaktaydi. Fakat
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ikinci diinya savasinda kameralarin askeri amaglar dogrultusunda kullaniimasiyla beraber
daha hafif, daha kiiciik, daha dayanikli ve daha kaliteli lensleri olan 16 mm kameralar
gelistirildi. Hollywood sinemasindaki {izerinde gokga caligilmig goriintiiniin aksine, bu
kameralarin goriintiisii siyah-beyazdi. Daha 6nemlisi kamera artik tripod iizerinde degildi.
Kamera elde veya omuzda taginabiliyor, bunun énemli bir sonucu olarak da belgeselciler
kamera ve ses kayit aletini daha 6nce sokamadifi yerlere sokup, ¢ekim yapabiliyorlardi.
Elde edilen goriintillerde sallanmalar ve sarsintilar olusuyor fakat seyirci, daha az

miikemmel olan bu goriintiilerdeki gergeklik duygusunu anlayabiliyordu. Hareketli

kameralarla gekilmis goriintiilerin gergek ve inanilir olarak algilanmasi zaman iginde diger

gorsel alanlan da etkiledi. Gorsel haberciligin temel kaynaklari olan televizyon haberciligi
ve sinemalarda o donemde gosterilen newsreel’lerde, hareketli kameralar kullanilmaya

baglanmigti. Hareketli kameralar ve ses kayit cihazlan film yapimeilarina isledikleri

konunun daha da yakinina girme firsati veriyordu. [3]

Jean Rouch’un Chronique d’un été (1961) filmiyle kargimiza ilk defa ¢ikan cinéma
vérité kavrami, Sovyet film yapimcist Dziga Vertov'un “film gerge@i” anlamina gelen
“kino pravda” teriminin Fransizca'daki karsiligidir. Direct-cinema kavrami ise Robert
Drew ve ckibi tarafindan yapilan Primary (1960) filmiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Rouch,
direct cinema’nm aksine, film yapimcisinin nesnel olabilecegini veya kameranin oniindeki
insanlar agisindan géze batmaz bir sey olabilecegini reddeder. Filmi yapan kisinin,
kameranin éniinde yer alan insanlardan ne tiir beklentisi oldugu konusunda kesin bir fikri
olmasi gerektigini savunur. Bu beklentisini karsilamak icinde filmine miidahale etmeyi

dogal bir durum olarak gériir. Aslinda Chronique d'un ét¢é tamamen kameranin Oniinde yer
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alan kisilerin —ki buna kameranin éniinde yerlerini alan yonetmenler Jean Rouch ve Edgar
Morin’de dahildir- katlimlan tizerine kuruludur. Filmde yer alan herkesin, varlif somut
olarak bilinen kamera ile kurduklan iligkiler biitiininden filmin kendisi olugmaktadir. Yani
filmin yapim siireci, aym zamanda filmde olan her seyin tetikleyici dgesidir. Kamera
katilimeilar uyarmaktadir. Kamera katilimcilarin kendileri hakkinda hi¢ diginmedikleri
gibi diigiinmelerini ve bunun sonucunda da duygulanm normalde yapmadiklarn gibi ifade
etmelerini saglar. Fakat direct cinema’da ise kameranin oniinde yer alan kisilere herhangi
bir miidahale de bulunulmaz ve direct cinema filmi yapanlarin soylemiyle, insanlar bir stire
sonra zaten kameray! unuturlar ya da genellikle kamera’min varlig disinda ilgilenmeleri
gereken ¢ok daha énemli bir dertleri vardir. Tipka, “Primary” (1960) filminde, John F.
Kennedy ve Hubert Humphrey'in kazanmakla ilgilendikleri bir bagkanlik yansi oldugu
gibi. Direct cinema’da filmi yapanlar, kameranin oniinde yer alan kigilere hi¢ miidahale
etmeden sadece onlarin yaptifn eylemlerin bir kaydim ahrlar. Samirm her iki akim
arasindaki farkliliklari ve benzerlikleri anlayabilmek igin 1963 yilinda Fransa’da, Lyon'da
Fransiz Ulusal Kanali tarafindan diizenlenen ve cinéma vérité ile direct cinema’ya adanan
konferanslar dizisine bakmak gerekmektedir. Bu konferanslar sirasinda bir direct cinema
yapimcisi olan Richard Leacock ile cinéma vérité yapimcisi olan Jean Rouch arasinda
gegen ikili konugma, bize her iki akim hakkinda fikirler vermektedir. Her iki film yapimcisi
da temelde giindelik hayatn yiizeysel yasalanmin altinda saklanmig olan “hayatin
gercekligini” ve “insanlardaki hakikati” bulmay: umuyorlardi. Rouch, bu altta yatan
hakikate ulagmak igin yiizeydeki gézlemciligi konugarak, roportaj yaparak ve dogaclamayla
delip gegmeyi umuyordu. Leacock ise altta yatan aym gergegi insanlarin igine karigmadan,

insanlarin o anda ne hissediyorsa onu agifa vurmalarina izin vererek elde edilebileceg
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fikrindeydi. Ona gore kameranin oniinde yer alan kigiler zaten bilingsiz bir sekilde
rahatladiklarinda veya bir etkinlige kendilerini kaptirdiklarinda onlarla ilgili gergekler
kaydedilebilirdi. Rouch, insanlarin gergek kimliklerini ortaya gikarmalari i¢in konularina
miidahale ediyordu. Leacock ise hayatin kendiliginden ortaya cikardii anlarda, insanlarin
saklamadiklarini kaydederek bu hakikati ortaya ¢ikarmaya ¢alistyordu. Rouch, hayatin
anlamini agiklamak istiyordu. Leacock ise hayatin kendiliginden gergeklesen akigim
gostermek istiyordu. Sonunda Leacock, Rouch’un insanlari kendisine ait keyfi kaliplar
dogrultusunda zorladiini, onlan kendileri olmaktan alikoydugunu iddia etti. Rouch’da,
Leacock’t hayati fazlasiyla Amerikan tarzinda gordiigi, her geyi oldugu gibi kabul ettifi
yoniinde sugladi. Sonugta, bu konferans kesin bir anlagma ile sonuglanmadi. Ancak her iki
belgesel akimi arasindaki temel fark konuyla ilgili literatiire, direct cinema’nin gozlemci
anlayisi benimsedigi, cinéma vérité’nin ise katilimer bir anlayigi benimsedigi yoniinde

gecmigtir.

Hem cinéma vérité hem de direct-cinema yeni bir sinemasal gergeklik yaratma
istegine dayamir. Her iki akim da insanlarin hayatlarina dahil olup, hikayelerini oradan
anlatmak istiyorlardi. Fakat bu istefini nasil gergeklestirdifi sorusunun cevabi, sinema
tarihindeki 6nemli bir noktay: tekrar vurgulamaktadir. Bu yeni sinemalarin, bu yeni estetik
ve anlatimsal yaklasimlar, teknolojik gelismelerin dogal bir sonucu olarak var olabilme
sansina erisebilmigtir. Film tretme pratifinin alt yapisinda gerceklesen de@isimler, st
yapida olusacak estetik ve yaratici siireglere kaynaklik etmistir. [3] Aslinda teknoloji ile
baglantis1 olan tiim sanat dallan igin gegerli olan bu durumun izleri, yaptigim tez filminde,

Kugstepe Sans Park’ta da goziikmektedir.
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4.1. VIDEO TEKNOLOJISININ KUSTEPE $ANS PARK® TAKi ETKILERi

Cinéma vérité'nin ortaya ¢iktifi yillardaki 16 mm kameralara benzer olarak,

bugiinki digital video kameralari da bana bu filmin yapilmasinda inanilmaz kolayliklar

saglamistir. Hafif, elde tasinabilen ve tripod’dan bagimsiz olan kameram sayesinde olayin
oldugu anda, olayin oldugu yerde, kameranin oniinde olan bitenlere miidahale etmeden
kayit yapabiliyordum. Ayrica kameranin hafif olmasi, ses kayitlarinin genellikle kamera
mikrofonu ile yapilmasi nedeniyle, tek basima rahatlikla hareket edebilme ve ¢ekim
yapabilme $ansina sahip oldum. Bu proje sirasinda bir ekibe ihtiyag oldugunda bile bu ekip
ug kisiyi asmamig ve dolayisiyla ¢abuk ve rahat hareket edebilme ozellii degismemistir.

Bu kadar rahat ve hizli hareket edebilme sansina filmle galisirken ¢ogunlukla sahip

olunamamaktadir. Goriintii ve ses kayit cihazinin tek bir ¢atida toplanmasi, ydnetmen-

kameraman-miilakat¢i kimliklerinin kameray: kullanan tek kisilik bir ekipte biitiinlesmesi
ve parkin agilis siirecinde neredeyse kesintisiz olarak yapilan gekimler sayesinde bu film
gergeklesebilmistir. Video teknolojisinin getirdigi diger bir avantaj ise filme kiyasla olugan
diigiik maliyetlerdir. “Kugstepe Sans Park” senaryosu olmayan bir cinéma vérité ornegi
olarak tasarlanmigtir. Bitmis filmin toplam uzunlufu 23 dakika, toplam ¢ekim siiresi ise 19
saat, yani 1140 dakika civarindadir. Yani film 1’ 49 oraninda yapilmigtir. Cekim ve gekim
sonras! agamalarinda kullanilan 25 adet mini-dv kaset kullanilmigtir. Sayet bu proje 16 mm
kamera ile kaydedilecek olsayds, oncelikle 1140 dakikalik kayd: yapabilmek igin 104 kutu
16 mm film gerekli olacakt: ve sirf bu film alim maliyeti 10 bin dolarla dlgiilmeye
baslayacakti. Bu da, filmin yapim biitcesinin atmis kat artmasina neden olacakti. Yani, bu
filmin finansal agidan bir 6grenci filmi olarak var olabilmesinin tek sebebi, video ile

gekilmesi sayesindedir. Bu tiirlii bir filmin video digindaki bir malzemeyle yani filmle, bir
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Ogrenci projesi olarak yapilmasi neredeyse imkansizdir. Yalniz 6grenci projesi olarak degil

yine film malzemesiyle, profesyonel bir cinéma vérité projesi olarak da yapilmasi gok

zordur,

4.2. CINEMA VERITE’DEKi YAPIM ZORLUKLARI

4.2.1. Hikayenin Akis

Bir cinéma vérité filminin yapim siireci, filmi yapan kisi agisindan ¢ok énemli bir
tehlikeyi her zaman biinyesinde barindirir. Bir cinéma vérité yapimeisinin fizerinde ¢alisug
konu ve konunun gelisimi hakkinda kesin, agik goriisler gelistirmesine imkan yoktur.
Ciinkii bir cinéma vérité filmi yaparken filmde olacak olaylari kontrol edemezsiniz,
filminizi olaylarin akisina birakirsiniz. Belki yapisi ve akisi 6nceden belirlenmis bir
belgeselin yoni veya vurgusu yapim sirasinda belirli bir kayma gosterebilir ama bu

kesinlikle bir belgeselin tim hikayesinin olaylarin akigina emanet edilmesiyle aym sey
degildir.

Omegin, Don Pennebaker 1966 tarihli “Don’t Look Back” filminde benzer bir
tehlike almistir. Filmin ¢ikig noktasi, 1960’larin pop kiiltiiriiniin 6nemli simgelerinden biri
olan Bob Dylan’in Ingiltere’deki ilk konser turunu direct-cinema yaklasim ile takip
etmekti, Bu konunun igerdifi hikayenin akisi kontrol edilemiyecedi i¢in, bu film sadece
konser sirasinda kaydedilmis donemin popiiler sarkilarindan olusan uzun bir konser kaydi
olabilirdi. Ama film bunun Stesine gegmeyi bagarabilmistir. Filmde Bob Dylan’1 kaldig

otelin miidiiriiyle tartisirken, kendi menejeriyle ugragirken, bir Ingiliz kasabasindaki hos bir
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bayan serifle selamlagirken, konserine gelen genglerle konusurken gériiriiz. Filmde gizilen

bu igten portrenin diginda filmin asil gerilimi, Bob Dylan’in aslinda oldugu karakter ile

medyanin ve hayranlarinin onun olmasini istedikleri karakter arasindaki ¢atigmadan dogar.

Tiim haberciler, adeta Dylan’in agzindan almak istedikler; cevaplarla, bir pop sarkicisinin

nasil konugmasi ve davranmasi gerektii konusunda énceden kurulmug gériislerini
saflamlagtirmaya caligmaktadir. Bu anlamiyla “Don’t Look Back” 60'larin pop
efsanelerinden birisinin hayati {izerinde yapilmig bir arastirma gibidir. [3] Filmin akisinin
bir pop starina degilde, siradan insanlarin hayatlarina birakildig filmlere bakmak gerekirse:
bunlara herhalde en iyi 5mek Albert ve David Maysles imzah 1969 yapimi “Salesman”
filmidir. “Amerikan Riiyasim” paylagmak fikriyle yola gikan Maysles kardesler, bir ¢ok
kisi igin zenginliZe agilan bir yol anlamina gelen satis gorevliligi, pazarlamacilik kavramina
egildiler. Kendileri de kugiikliklerinde baz: kiigiikk satis ve pazarlama islerinde galisan
Maysles kardesler, bu konuyla ilgili olarak ev-ev dolagarak incil satan dért pazarlamacinin
hikayesine odaklandilar. [4] Dért Incil saticismin pesine takilip, onlarla beraber ev-ev
gezdiler. Ayrica onlarin kendi aralarindaki toplantilarinin kayitlarimi da aldilar. Bunun
sonucunda ¢ok gesitli bir gekim malzemesine sahip olan Maysles kardesler, bir direct
cinema gaheseri olarak kabul edilen “Salesman” filmini yaptilar. Peki, onlarca saat
uzunlugundaki ¢ekim malzemesinden bir film nasil olumustu? Filmlerinin akisini dért incil
saticisinin yagam ve satig miicadelerine birakan Maysles Kardesler, bu dramatik anlamda
biribirinden kopuk malzemeden nasil olupta bir hikaye ¢ikarabildiler? Filmin kurgucusunu
yapan Charlotte Zwerin, filmin hikayesinin montaj masasinda olustugunu asagidaki
sozleriyle agiklamaktadir. “David ve ben dort satig gdrevlisiyle ilgili bir hikaye

olugturmaya bagladik. Hikayeyi olaylanin filme cekilis sirasina gore diziyorduk,
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Baglangicta hikaye dért satig gérevlisinin hikayesiydi ve bu hikayeyi kurmamiz gok uzun
zamanmimizi aldi. Fakat olmuyordu. Dért ay boyunca, dért kisi iizerine kurulu bir hikaye
anlatmaya calistik ama hikayeyi olusturacak malzememiz yoktu. Yavas bir sekilde aslinda
hikayemizin Paul {izerine kurulu oldugunu ve digerlerinin de bu hikayede kiiciik rollerinin
oldugunu fark ettik. Bundan sonra yaptifimiz ilk sey Paul iizerine konsantre olmak ve
onunla ilgili ok sey séyleyen sahnelere egilmekti. Bu durum otomatik olarak o zamana

kadar tizerinde ¢alistifimiz bir ¢ok malzemeyi elemis oldu.”

Fakat direct-cinema’nin hikaye se¢imi ile ilgili dikkat edilmesi gereken bir nokta
vardir. Robert Drew ve ¢alisma arkadaglan g¢alismalar sirasinda, eger konularnna énemli
bir sey oluyorsa, yani konulari tiim dikkatlerini gerektiren ve degistirilemeyen belirli bir
davramigi olusturan bir faaliyete dahil olmusglarsa, yéntemlerinin en iyi sekilde galistigim
kegfettiler. Primary (1960), bu durumun 6rneklerindendir. Film, John F. Kennedy ve
Hubert Humphrey’in Wisconsin’da Demokrat Parti bagkanlik segimleri sirasinda
yiiriittiikleri kampanya ile ilgilidir. Burada dogal olarak hem Humphrey hem de Kennedy,
ekranda nasil goziiktiiklerindense, bir se¢imi kazanip kazanamiyacaklan ile ¢ok daha fazla
ilgilidirler. Her ikisinin de dikkatleri segim sonucuna odaklanmigtir. Her ikiside, oy
toplayabilmek igin insanlan etkilemeye ve biiyiilemeye galismaktadir. Ayrica halk éniinde
gorinmenin normal bir i§ oldugu bu insanlarin hayatlarinda, onlari takip eden fazladan bir
kamerada o kisiler i¢in ¢ok az seyi depistirebilir. Bir baska omekte, The Chair (1962)
filminden verilebilir. Film, Donald Page Moore isimli bir avukatin miivekkili olan Paul
Crump’in idamim ertelemek igin, idamina bes giin kala verdigi miicadeleyle ilgilidir. Yine

1962 yapumi “Jane” filmi ise, Jane Fonda ile bir tiyato oyununun yapimi sirasinda
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ilgilenmektedir. Film oyunun provs ajamalarindan, oyunun Broadway’deki agilisindan

sonra aldifi olumsuz elestirilere ve Oyunun sonlandirilmasi kararina kadar olan siireci takip

eder. Bu émeklerin akla getirdigi, Drew ekibinin sectikleri durumun kendine ait bir bas,

ortasl, sonu ve siurl bir zaman igerisinde ulastig: bir zirvesi oldugunda, yontemlerinin en

iyl gekilde ¢alistiping kesfettikleridir. Yani Drew ekibi tarafindan segilen konularin
kendiliginden gergeklesen akislari, Aristonun Poetika isimli kitabindan beri tanimlanan

geleneksel dramatik yap anlayis: ile uyumluydu.

Hikayenin olan olaylarin akigina birakilmasiyla ilgili vurgulanabilecek son konu da,
olan her bir olayin sadece hir kere gergeklesecegidir. Olan bir geyin tekranim almak
miimkiin degildir. Yani film bir kere olaylarin akigina birakildiktan sonra uygulanabilecek
en iyl strateji gergeklesen her bir olayin kaydim almaktir. Burada direct cinemanin usta
yonetmenlerinden Fred Wiseman’in bir 6giidii gegerlidir. “Bir olayin takibini zaman
igerisinde Sgrenebilirsiniz. Ama takip ettiginiz olay her zaman dogru olmayabilir. Fakat

yine de, iyi bir sekansi kaybetmektense, olay: takip etmek her zaman daha iyidir.”

4.2.2. Kurgu Siireci

Cok biiyiik sayidaki cinéma-vérité filmi kurgu masasinda bulunur ve yapilir.
CoZunlukla filmi yapan kisi malzemesindeki hikayenin varlifin1 sezer ama malzemesi
kismen elenene ve kurgulanana kadar hikayesinden emin olamaz. Bu nedenle bir cinéma
vérité filminin baganisinda yaratici ve diisiincelerini paylasan bir kurgucunun segilmesi gok

biiyiik 6nem tasir.
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filminin montajinin karmagiklig, Maysles kardeglerle “Grey Gardens” (1975) filminde hem
ortak ySnetmenlik hem de ortak kurguculuk yapan Ellen

Hovde’nin agagidaki
agiklamalarindan da anlasilabilir,

“Grey Gardens” filmi John F, Kennedy'nin esi olan

Jacqueline Bouvier Kennedy Onassis’in akrabalar olan Edith Beale ve Edie Beale'in sira

dist yasamlar Gizerine kuruludyr, Ellen Hovde’a Mayles kardeslerin film icerisinde neyi

aradiklanm kendisine kurgucular olarak soyleyip séylemedikleri soruldugunda asagidaki
cevabl vermistir. “Hayir, Asla, Higbir fikirleri yoktu. Sadece iki karizmatik kisi oldugunu

ve bundan iyi bir hikaye olacagm seziyorlardi. {1k olarak kendimizi malzemeye biraktik.

Cok garipti. Montaja baglayncaya kadar elimizde bir hikaye olup olmadifindan emin

degildim. Cok serbestge akiyordu, kendisini tekrarliyordu, herhangi bir yapisi yoktu. Hicbir

olay olmuyordu. Higbir sey olmadan sadece konusuluyordu, Malzemenin icine girmek

gerekiyordu, motivasyonlari bulmaya caligmak, duygusal bir tarz getirmek igin malzemeyi
elemek gerekiyordu.”

Yukarida direct cinema’nin en dnemli Smeklerinden birisi olan “Grey Gardens” i¢in
sOylenenler, saninm tiim cinema vérité 6meklerinin cekim malzemesi igin séylenebilir.
“Kustepe Sans Park” filminin gekim malzemesi ile ilk defa yiizlestigimde elimdeki 19
saatlik malzemeden nasil bir film gikarabilecefim konusunda kesin bir fikrim yoktu. Film

¢agimizin gartlanna uygun olarak kurgu masasinda degil, bilgisayar ve masa basinda
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5. “KUSTEPE SANS PARK” - KURAMSAL VE YAPISAL ANAL{7Z

Kugtepe Sans Pari'\n ¢ekimlerine baglamadan énce aklimdaki kuramsal ve pratik

fikirler bir direct cinema filmj yapmakla ilgiliydi. Yiiksek lisans efiitimim sirasinda direct

cinema akimini yakindan tanima olanagma sahip oldum. Bu akim dahilinde yapilan

filmlerin gézlemci bir tarzla olugturulmas: ve se¢tigi konulara karsi yorumlarini en azda

tutmaya ¢aligmasi Kugtepe Sans Park’a baslarken bu akimi tercih etmemin nedenlerivdi.
Ancak gekimlere basladiktan sonra bu kararym; bilingli olarak degistirdim, Ciinkii daha
¢ekim agamasinda sectigim bu yontemle ilgili aksayan bir takim sorunlarin oldugunu fark
ettim. Zira, Giilin ve Sigli Belediyesi Park ve Bahgeler Miidiirii Osman Korkmaz’in parkin
ayni yere yedinci kez yapildigi yoniindeki konusmasimi direct cinema yaklasimi ile
kaydettikten hemen sonra konuya gok digaridan baktigimi, eger gekimlerimde bir miidahale
de bulunmazsam konunun &ziinii kagiracagimi gok keskin bir bigimde hissettim. O an orada
bulunmanin ve olan bitenlerin sadece kaydimi almanin bir hikayeyi anlatmak igin yeterli

olmadigini, orada bu proje i¢in ¢alisan insanlardan bu isi nigin yaptiklarini, Kustepelilerin

20



cinema yaklasimimi konunyn Oziine inmek igin cekim agamasinda terk ettim. Ancak

konuma karsi miimkiin oldufunca gézlemci kalma fikri kurgu asamasinda devam etti.

Agustos ay1 igerisinde u¢ aylik dizeltme aldigim film, yaptigim filme nasil

miidahale etmem gerektigi konusunda somut fikirlerim olmadi igin daginik ve birbirinden

kopuk parcalardan olugmaktaydi. Diizeltme dénemimin ilk misvedde kurgusu icin

hazirladifim kopyada, konuma kars: gozlemei olma taviimi yenilemeye calistim. Ancak bu
tavir yine ige yaramamigti. Sanki ortada anlatilmas: gereken yada anlatilmay: bekleyen bir
hikaye vardi ama ben sectifim ydntem yiiziinden bu hikaye ile yizlesmiyordum. Bu
noktadan sonra konuma miidahale etmekten ¢ekinmedim ve montaj asamasinda

malzememi gozlemci bir gozle isleme fikrinden vazgegtim.

Yukarida yazilh nedenlerden dolayi, Kugtepe JSans Park’mn tek bir akimin
ozelliklerine siki sikiya bagh bir film olmadifim soyleyebilirim. Ancak kuramsal olarak
etkilendigim iki akim mevcuttur. Bunlar direct cinema ve cinéma verité akimlandir. Filmin

igerisinde kameranin dniinde yer alan insanlara ve onlarin kendi aralarindaki konugmalarina
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bélimler oldugunu
siniftaki takibi, gruptakilere

a gegildigi, bu kisilere sorulann

yer onlarin kigkirtiimag ile cevaplann elde edildigi bélimlerdir. Bu
bolimlerin en géze carpanlan ise;

soruldugu, yer

Ceki’nin tim projeler kapsaminda harcanan paralarla
aslinda Kustepeli ocuklarin efitilmesi gerektigini soyledigi béliim, 6nceki parks yakan

gelmekten mutlu olduklarin, sOyledikleri plan gosterilebilir. Ayrica filmin sonundaki iki

sekans da, bir ay sonra ve bir sene sonra sekanslar da, direct cinema ve cinéma vérité

akimlarm igi ige kullamldig1 bolimlerdir. Bu sekanslarda parkin yikilmis haline direct
cinema yaklagimiyla tipki bir gézlemci gibi sahit olunurken, ayni zamanda cinéma vérité
yaklagimiyla o sokakta oturan insanlarin bir daha ayni yere yeni bir park daha istemedikleri
yoniindeki fikirlerini 6grenmekteyiz. Fakat filmde her bir sekansin siyah iizerine yazilan
ayn bir yaziyla baglamasi ve non-diegetic olarak miizik kullanilmasi her iki akimm da
anlatim bigimlerinin digarisinda kalan boliimlerdir. Sonug olarak Kugstepe Sans Park’s
yaparken etkilendigim, kendime kuramsal anlamda o6mek aldigim akimlar mevcuttur.
Ancak bu film kuramsal anlamda dnceden diisiindiigiim gibi bir akim filmi olmamistir. Su
anda geldigim asamada ise etkisinde kaldigim belgesel akimmnin cinéma vérité oldugunu
sdyleyebilirim. Fakat yukarida belirttigim gibi, Kustepe Sans Park’m tam anlamu ile

cinéma vérité’nin kaliplarna uydufu soylenemez. Ancak, filmin yer yer cinéma vérité
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ema Spelerin ihe: _
sahip oldugu séylenebilir. Eelerini ihtiva eden bir yapiya

Filmin genel yapg) geleneksel dy i
amatik yapiyg :
YBUD olmasi igin giris, orta ve
: son
sekilde kurgulanmgy, Bu yapi igerisinde 11 sekans
olusturulmustur. Bu sekanslarin her biri hi

bolimii ile bir zirve olugturacak

ve yikim dangilleri filmin igerisinde de ohusturulmaka, bir bakima bu déngilerin parkn

hayat hikayesinde yer aldii gibi tekrarna ugrasilmakta ve bu sayede seyirci filmin
sonunda kargilagacagi yikim hikayesine, parkin tekrardan yikilisina hazirlanmaktadir. Bu
iki sekanstan 6nce gelen gazete kiipiirleri, simif, Kustepe sokaklari-Bilgi Universitesi ve gri
sekanslarinda ise hikayenin girisi yapilmakta ve dnce bu park projesi, sonra da bu park
projesi etrafinda bir araya gelmeye ¢aligan insanlarm bir orta yol bulma calismas: bir biitiin
halinde seyirciye sunulmaktadir. Bu baglamda gazete kiipiirleri, simif, Kustepe sokaklan-
Bilgi Universitesi, gri ve insaat sekansindan sonra gelen yikim sekansi, sadece park
ingaatinin bagina gelmis ve gelecek olan yikima degil aym zamanda bu projenin ve bu gri
bulma galimasin da yikimi anlamna gelmektedir. Yikim sekansinin ardindan gelen agihisa
dogru sekansiyla tansiyon arttirlmaya caligilmakta ve aym zaman da hikayenin doruk

noktast olan agilis sekansiyla, parkin yikiminin aslinda kapilarin agildig ilk andan itibaren
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pagladignin alt gizilmektedir. Zira, agilisin arkasindan gelen bir ay ve bir sene

sekanslaryla da seyirci. sirasiyla, yikilmaya baglayan ve yikilan parkla bas basa

pirakiimaktadir. Béylece de, hikayenin sony elde edilmektedir.

Burada hemen belirmem
gerekir ki bu hikayenin agili, yukarida anlatilan son elde edildikten sonra

kurgulanabilmigtir. Hikayenin agilisini nag] yapacagimi bulmak benim icin zorlu bir

miicadeleydi. Bence bunun en Gnemli sebebi de, bir siirecin takibiyle elde edilen hikayenin

sonunun kurguya basladiktan ok sonra olusmasiydi. Filmin sonunda yikilmig ve

unutulmus §ans Park’taki bir gocuk, buraya ne yaparsaniz yapm burasi yikilir diyordu. Bu
hikayenin sonunu belirten bir s6z oldugu kadar hikayenin bagina da bir géndermesi olan,
yani §ans Park’1 yedinci kez tekrardan yapmaya karar veren 6grencilere de séylenen bir
sozdil. Bu yiizden eger dykiimii bu park projesinin bir halkla iligkiler projesi olarak ne
kadar canh bir sekilde baglatildig ile agabilirsem, projenin sonuglandigi bu yikilmis ve
unutulmug durumla o kadar tezat olusturabilecekti. Bu yiizden filme herkesin hayatlarina
girebilen gazete mangetleri ile baglamak istedim. Boylece filmin yaklasik olarak yirmi
dakika siren akigi sirasinda filmin baslangi¢ noktasiyla bitis noktas: arasinda bir tezat
olusturabilecektim. Bunu yaparken de anlatimi tamamen gazete kiipiirlerine birakmay ve

seyircilere gazeteleri aktif olarak okutup, onlan hikayenin ierisine gekmeye calistim.

Bu béliimii filmin yapim agamalarinda dzellikle eksiklifimi hissettiim bir noktay:
vurgulayarak bitirmek istiyorum. Bitimme filmim igin segtigim bu konu filmimin
¢ekimlerine baslamadan ok once baslamis oldugu igin, bu projeyle ilgili herhangi bir
arastirma siirecine giremedim. Bu durum filmimi bitirmeye yaklastifim bu noktada, benim

¢ekimlere basladigim zamandan once olanlan kaydedemedigim igin degil, hikayemi
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anlatma bigimimde beni zorladig, igin Vurgulanmgg, gereken

bir nokta olduguny
diigiinityorum. Hikayenin, gekimlere baslanmadan gnee olan olay]ar

Olmadan da tutarl; bir
sekilde anlatilabildigini fikrindeyim, Apcq) i¥i bir aragurm

8 sathasindan soprg
Uluﬁnuulabilecegini diislindiigiim bag; temel metinlerin

cksikligi beni by noktada
sorlamaktadir. Elimde onceden hazirlanmig bir jj fikirler metnj olmadig icin $u anda

fimimin ulasti noktay, ilk defa ulasmak istedigim nokta

ile karsilagtiramiyorum, Bu da

filmimle ilgili yaptiklarimi Slgmemde zorluklar Yagamama neden oluyor, Herhangi bir

arastirma doneminin eksikligi sonucunda karsilagtigim bir diger zorlukta, kendimi etik

agidan konumlandirmamdir. Zira, ben bu projenin gekimlerine baglarken ne parkin 4

yere yedinci kez yapldigini ne de en son yapiliginda benzin dokiilerek yakildigins
biliyordum. O dénemde bu gibi konularla daha erken yizlesebilseydim belki konuyla ilgili
olan kisilerden bu konular hakkinda daha gok bilgi ve gorils alabilirdim. Ancak bu nokta
da, bu hikayeyi katihimlariyla anlatugim bu insanlarin hikayenin icerisinde yer alan bu

durumlardan nasil etkileneceklerini sonucunu énceden kestiremiyorum.

6. SONUC

“Insanin” diyor Tolstoy, “bir zaman duymus oldugu bir duyguyu bir kendmde
canlandirdiktan sonra, bu duyguyu baskalarinin da aynen duyabilmesi igin harekclt, t}lzgl,
i iste.” en

renk, ses ya da sozciikler aracilig ile onlara aktarmasi. Sanat eylemi budur igte. gjte "
de bu aktanmm gergeklesebilmesi igin kendi duygu ve diisiincelerimi bir filme gevirmey

caligtim,
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Film yapmak kimsenin bana fikrimi sormadigim; by konu fizerinde konusmaj

. spzil olmak, o sozii syl il e .

(syleyecek bir 0 ’ soviemelcigin anlatacagn hikayenin peginden g
* en gitmek ve

ik i biinyesinde barindirdifr gerekleri saklamamaki;r Peki bir hikaye an]

yenin * ¥e anlatarak ne
" edebilirim? Diinyayl deistirme sansi belki de. Belki, dinyayr oldugu  gibi
1
(abullenebilme  $anst, ya da hayatn {fizerimde olusturdugu olumsuz etkileri bir film
aparken yeniden kurgulama ve bunlardan armma gansi. Belki de bunlarin higbiri, belki de
s Yani, bu asama da neden bir film yapmak istedigimi kesin olarak bilmesem bile, bu

(ez calismas! sirasinda dgrendiklerimle yeni bir film yapmak istedigimi biliyorum.
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