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OZET

17. Yiizyil Hollanda Altin Cag1 resimleri tarihsel siirecte ilk defa kadinlara birer birey olarak
yer vermesiyle dikkat cekmektedir. Kadinlarin temsil edildigi bu resimlerde siklikla kadinlar
ev i¢ci mekanlarla Ozdeslestirilerek, toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranislarda
resmedilmiglerdir. Resimlerde kadinlarin goriinlir olusu bir yandan toplumda kadinin
konumu ve ona verilen 6nemle iliskilendirilirken bir yandan da kadinin evin sinirlariyla
paralel bir alanda yer almasi ve anne, es gibi kimlikleriyle bulunmasi kadini belirli sinirlar
icine hapsetmistir. Bu tez, 17. Yiizyi1l Hollanda Altin Cag1 ev i¢i mekaninda gecen giindelik
hayat resimleri ilizerinden, bu mekanlarda temsil edilen kadin figiirlerinin mekanla olan
iliskisini irdelemeyi ve kadin ve ev arasindaki kiiltiirel sartlanmalar1 arastirmay:

amaglamaktadir.

Bu arastirma oncelikle Hollanda Altin Cag doneminin sosyal, siyasi, ekonomik ve dini
yapisini inceleyip, ortaya ¢ikan 6zgiirliik¢li ortami ve bunlarin etkiledigi sanat diinyasini
aciklayarak donemi anlamaya calisacaktir. Bu ortamda gelisen giindelik hayat resimlerini
inceleyecek, bireyin 6n plana gelisi ve diinyevi gercekliklerin 6nem kazanmasi, bireylerin
giindelik yasantilariyla ve kendilerini ¢evreleyen mekanlarla resim sanatinda yer bulmalari
tizerinde duracak, bu resimlerde siklikla tekrarlanan domestik mekanlarda kadin temsillerine
dikkat cekecektir. Devaminda ise kadin ve mekan arasindaki iligkiyi anlayabilmek icin
feminist soylemin Hollanda Altin Cagi’ndan yaklasik bir yilizy1l sonraya odaklandigi, kadin
ve ev iliskisi ve bu iliski lizerinden kurgulanan kadin kimligini elestirdigi feminist yazina
dair incelemeler yapilacak bu sdylemlerin Hollanda Altin Cag1 kapsaminda irdelenebilecegi

savunularak, ev i¢ci mekanlarda gegen kadin temsilleri bu baglamda tartisilacaktir.

Y



ABSTRACT

17" Century Dutch Golden Age paintings take attention because of presenting the women
as individuals for the first time in the historical process. At those paintings in which the
women were represented, they were generally portrayed in accordance with the gender roles
as women were identified with domestic spaces. Visibility of women in paintings, on the
one hand, is related with the statue and value of women and, on the other hand, women were
restrained within certain boundaries as they were located at the boundaries of home and
represented with identities such as “mother”, “wife” etc. At that study, it is aimed to search
cultural condition between the women and home and relationship between women figures

and space via examining genre paintings at the 17" Century Dutch Golden Age.

At that study, firstly, it is aimed to understand the Dutch Golden Age via examining social,
politic, economic and religious structure of the Age, clarify liberal lifestyle and explain art
world that is affected by all those. That study will examine genre paintings developed under
those circumstances and how the individualism gained significance and increasing
significance of secularism. That study will also focus on daily life of individual and taking
part at paintings with spaces around him/her. Women figures at domestic spaces at those
paintings will also be evaluated. Then, some examinations will be held about feminist
literature criticizing woman identity built upon women and home relationship focusing on a
hundred year beyond Dutch Golden Age in order to understand relationship between women
and space. Claiming that those statements may be studied in terms of the Dutch Golden Age,

representations of women in domestic spaces will be discussed in this context.
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1. GIRIS

Bu tez, 17. yiizyila (yaklasik 1609-1660) tarihlenen Hollanda Altin Cagi’nda iiretilen i¢
mekan resimleri lizerinden bu mekanlarda resmedilen kadin figiirlerinin mekanla olan

iligkisini; mekan ve kadin arasindaki kiiltiirel sartlanma ve algilar1 arastirmay1 hedeflemistir.

Bu aragtirma, bir yandan kadini ilk kez bir birey olarak resmederek onu yiicelten ama ayni
zamanda da kadin1 eve, domestik mekan(lar)a ve bu domestik mekanlarla birlikte anilan
aktivitelerle iliskilendirerek, bir yandan kadina ses verirken, bir yandan da onu eve kars1
konulmaz bir sekilde hapseden, domestik mekana bagimli bir kadin algisini elestirmeyi

amaglamaktadir.

Resimde mekan ve kadinin iligkisi tlizerinden tartismalarla ilerleyen tez calismasinda,
oncelikli olarak bu donemde firetilen resim tiirleri ve konulari tartisilmaktadir: Portre,
manzara, natlirmort ve giindelik hayat resimleri. Resim sanatinin baglamini anlayabilmek
icin Hollanda Altin Cagi’na dair politik ideoloji, toplumsal degisimler, kent yasami ve sanat

diinyasinin kendi i¢indeki dinamikler iizerinde durulacaktir.

1.1. HOLLANDA ALTIN CAGI

Kuzey Avrupa, giiniimiizde “Altin Cag” olarak adlandirilan!, 1609°dan yaklasik 1660’lara
kadar devam eden kisa ama ¢ok 6zel bir donem yasamistir (Rybczynski, 1987, s. 51). Siyasi
ve toplumsal yapisi, inaniglari, ekonomisi ve sanati ile diinya tarihinde Onemli izler
birakmigtir. Hollanda ciddi bir degisim ve doniisiim gegirirken, diinyanin geri kalanin1 da
oldukc¢a etkilemistir. Avrupa’nin ekonomik hayatinda kendilerini vazgecilmez kilmaislar,
filolar1 ile okyanuslara yelken agmiglardir. Devletin tutarlilig1 i¢in tek bir dine bagli olmak
gerekmedigini kanitlamislar, dini hosgorii nedeniyle go¢ alan bir yer haline doniismenin

olumlu sonuclar getirebilecegini gostermiglerdir (Haley, 1972, s. 1-2). Gegirdikleri bu

! Cok gesitli alanlarda yasanan gelismeler, refah ve zenginlik ile 6ne ¢ikan Hollanda Altin Cagi ayni zamanda
somiirgecilik ve kolelikle iliskilendirilen bir gegmise sahiptir ve gliniimiizde Hollanda Altin Cagi’na yonelik
elestiriler de stirmektedir.

1



degisim ve doniisiimlerin etkileri Hollanda sanatinda da karsilik bulmus, 17. yiizy1l Hollanda

resim sanat1 kendine 6zgii karakteri ile ortaya essiz sonuclar ¢ikarmistir.

17. yilizyilda Felemenk Cumbhuriyeti diye adlandirilan yonetim, bugiinkii Hollanda’nin
temelini olusturan Kuzey Hollanda topraklarinda yer almaktadir. Felemenk Cumhuriyeti,
Ispanya Imparatorlugu’nun birer pargasi olan yedi kuzey eyaletin verdikleri miicadele
sonucunda bagimsizliklarim1 kazanmalariyla ortaya ¢ikmistir. Genelde bu eyaletlerden en
zengini olan Hollanda’nin adiyla anilir (Fleming & Honour, 2016, s. 591). 17. yiizyilda
Avrupa’nin en kiigiik iilkelerinden biri olan Hollanda Cumbhuriyeti’nin kara kiitlesi
Isvicre’ninkinden daha kiiciik, niifusu ise Fransa’nin sekizde biri kadardir. (Sekil 1.1.1.)
Korunmaya ihtiya¢ duyan arazileri, oldukca yetersiz dogal kaynaklar1 vardir (Rybczynski,

1987, 5. 50).

s e

i N

gt
b By

ZLELAND ele ;\
g Lo ME STATES GENERAL
I e it 3
''''''''
::::::

.....................

SPANISH NETHIRLANDS.

Sekil 1.1.1. 17. ylizy1l Felemenk Cumbhuriyeti topraklari. (Kuzeyde yer alan yesil ile gdsterilen
topraklar)
Kaynak: https://www.frick.org/sites/default/files/exhibitions/objects/Map.jpg
(cevrimigi, 25.04.2021)

15. ve 16. yiizyillarda Ispanya Imparatorlugu’na bagl olan bu eyaletlerde, batakliklar

kurutulmus, denizden araziler kazanilmis, Ozellikle kiyr kesimlerinde niifus artmaya



baslamistir. Bu kiy1 bolgelerinde tarimsal {iretimin yaninda balik¢ilik, hayvancilik ve deniz
ticareti de 6nem kazanmuis, bir siire sonra tarimsal iiretimin yerini alarak temel ekonomik
faaliyetlere doniismiistiir.

16. yiizyildan baglayarak Katolik Kilisesi’nden ayrilip, bireye ve ¢alismaya 6nem veren, adil
reformcu kiliselerden etkilenmeye baslayanlarin sayisi giin gectik¢e artmis, cogunluk
Protestan inancin1 benimsemeye baslamistir. Hem ekonomik ve siyasi agidan hem de dini
acidan baskici Ispanyol yénetimine karsi ¢ikan bu bdlgeler Ispanyollar’a kars: bagimsizlik
miicadelesi vermislerdir (Fleming & Honour, 2016, s. 591). Katolik kilisesi de bu baskilarin
simgesi haline geldiginden bu siirecte birgok kilise ve manastir talan edilmis, heykeller,
sunaklar parcalanmistir. Yapilan savaslar sonucunda tamami Ispanyol egemenliginde olan
on yedi eyaletten olusan Felemenk ikiye ayrilmistir. Gliney Felemenk diye bilinen on giiney
eyalet Ispanyol egemenliginde kalirken; Holland, Zeeland, Utrecht, Guelders, Overijsel,
Friesland ve Groningen’den olusan yedi kuzey eyalet ise bagimsizliklarini ilan edip
Hollanda Cumbhuriyeti’ni olusturmuslardir (Anadol & Wuestman & Orta¢ & Oral, 2012, s.
17).

Yedi eyaletin kurdugu bu yeni devlette, Ispanya’da oldugu gibi siyasi gii¢ bir kralda degil
eyaletler ve yerel yetkililerdedir. Avrupa’da da ilk defa uygulanan bu yonetim sekli ile tilke,
yedi eyaletin {ist orta sinif insanlarinin arasindan se¢ilmis temsilciler tarafindan yonetilen bir
birlik halini almistir (Rybczynski, 1987, s. 52-53). Kent ve kasabalarda yasayan bu
temsilciler Lahey’de bulunan Genel Meclis’te toplanarak, Hollanda Cumhuriyeti’nin

sorunlarina ¢éziimler aramislardir (Anadol & Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 18).

17. yiizyilda Hollanda Cumhuriyeti’nde ekonomik ag¢idan dikkat ¢ekici gelismeler yaganmus,
iilke onde gelen bir ekonomik gii¢ haline doniismiistiir (North, 2014, s. 37). Teknolojik
iistiinliik, yeterli isgiicii ve sermayeye sahip olmak gibi etkenlerle endiistri ve {iretim o kadar
hizli geligsmistir ki, 17. ylizyilin ortalarindan itibaren Hollanda Cumbhuriyeti, diinyanin 6nde
gelen sanayi tlilkesi olarak Fransa'nin yerini almigtir (Clark, 1929, s. 14). Dini tolerans ve
gelismekte olan ticaretin etkisiyle c¢ok sayida Sefared Yahudisi ve Protestan (usta
zanaatkarlar, ticaret ve bankacilik erbab1) Hollanda’ya 6zellikle de Amsterdam’a go¢ etmis,
bu gd¢cmenler ticaret ag1 iliskilerini ve sermaye birikimine dayali yasam bigimlerini de
beraberinde getirmis, bu durum Amsterdam’da ticaret kapitalizmine dayali ekonomik

bliylimeyi desteklemistir (Fehl, 2012, s. 45). 1602 yilinda, giiniimiizde ekonomik
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kiiresellesmeyi tesvik eden ¢okuluslu sirketlerin dnciisii sayilabilecek, ilk anonim sirket olan
Hollanda Dogu Hindistan Sirketi (VOC) kurulmus, bu sirket farkli limanlarda konumlanmis
ticaretle ugrasan cesitli sirketleri bir araya toplayarak denizasir1 ticarette hakimiyet kurmaya
calismistir (Haley, 1972, s. 24-25; Prak, 2005, s. 120). Yasanan bu gelismelerin sonucunda
deniz ticareti ¢ok etkili bir gelir kaynagia doniismiis, sanki diinyanin biitiin ticaret yollar
Hollanda ve Amsterdam’da bulugsmustur (Haley, 1972, s. 28). Tiiccarlar sahip olduklar gelir
ve servet sayesinde toplumun onde gelenleri olmuslardir. Diinyanin farkli bolgeleriyle
yapilan yogun ticaret, sadece ekonomik gelisimleri degil, ayn1 zamanda toplumun, farkli
iilkelerin Ttrettiklerini, mallarini, kiiltlirlerini ve sanatlarimi tanimalarimi da saglamistir
(Anadol & Wuestman & Orta¢ & Oral, 2012, s. 19). Boylece ticaret, farkli kiiltiirleri
Hollanda’ya, Hollanda kiiltlirtinii ise baska kitalara tasiyarak kiiltiirel bir transfere araci
olurken Hollanda kiiltiirii de kolonyal ticaretin basarisi ile gelisen bir kiiltiir olmustur (Prak,
2005, s. 120-121; Cokugras, 2019, s. 186-187). Ekonomik gelismelere ve Hollanda ticaretine
katkis1 olan bir diger alan finans sektorii olmustur. Belediye destegiyle 1609°da Amsterdam
Wisselbank kurulmus, yaklasik iki yiizyil boyunca Amsterdam’in Avrupa’nin baslica para
piyasast olmasina yardimci olmustur. Amsterdam’da bulunan yerli ve yabanci tiiccarlar
sigorta, 0deme kolayliklar1 gibi bir¢ok olanakla karsilagmis ve kazanglarini yatirima
doniistiirmek i¢in firsat bulmuslardir (Haley, 1972, s. 39-40). Gelisen bankacilik sektorii ile
sadece Amsterdam’dan tiim diinyayla yapilan ticaret finanse olmakla kalmamis ayni
zamanda Avrupali prenslere de finansman saglanmistir (Fehl, 2012, s. 44). Ayrica bankalar
devlet tahvillerini ve ticari sirketlerin hisse senetlerini de vermis, yiiksek gelirleri sayesinde
risk almaktan veya bir metanin gelecekteki degeri iizerine spekiilasyon yapmaktan
cekinmemis ve hisse senedi almak toplumun her diizeyinde yaygimlasmistir (North, 2014, s.
63). Bunlarin sonucunda Amsterdam, 17. ylizyilda uluslararas: finansin merkezi haline

gelmistir (Rybezynski, 1987, s. 51-52).

Ticarette geldikleri nokta ile gittikce zenginlesen ve giiclenen eyaletler giin gectikce
biiyiiyiip gelisirken, bir yandan da Avrupa’nin diger bolgelerinden farkli bir toplumsal yapiy1
ve burjuva kiiltiiriinii olugturmustur. Hollandalilar genellikle tiiccar veya toprak sahipleridir.
Ekonomisi tarimdan ¢ok ticarete dayali ancak tarimla ugrasan ciftcilerin cogu, Ingiltere’nin
aksine, toprak sahibidir. Kendi topraklarini islemektedirler. Soylularin, bagimsizlik savaslar

nedeniyle sayilar1 azalmis, eski zenginlikleri ve gliglerini kaybetmislerdir. Bu nedenle
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Hollanda’da Fransa’da oldugu gibi giiclii bir aristokrasi olmamistir (Rybezynski, 1987, s.
52). Ust sinifin yerini tiiccarlar, bankerler, iireticiler ve armatdrler almistir (Fleming &
Honour, 2016, s. 591). Toplumdaki konumlar1 da dogumdan gelen ayricaliklariyla degil
ticari statiileriyle tanimlanmaya baglamistir (North, 2014, s. 67).

Toplumun biiyiik ¢ogunlugunu varlikl fakat Kalvinist inan¢lar1 dolayisiyla gosteristen uzak,
sade bir yasami benimseyen, caligkan, tutumlu, ticaretle ugrasan, orta sinifa mensup
burgherler olusturmustur (Hegel, 1955, s. 803-804). Cizilen bu sade goriintiiniin arkasinda
ise giyimden, atlara ve arabalara, dosemelerden, perdelere, kutlamalardaki ve kiliselerdeki
oturma diizenlerinden unvanlara kadar uzanan, 6zenle sergilenen ¢esitli statii sembolleri
vardir (North, 2014, s.84). Burgherler ayrica yonetici sinifi olusturmus, kasabalari, kentleri
ve Cumbhuriyet’i yonetmislerdir. Orta sinifin baskin oldugu bu toplumda ayni zamanda
ciftgiler, denizciler ve Leiden gibi iiretimin yogun oldugu kentlerde yasayan, donemin
refahindan pek pay alamayan isciler de yasamaktadir. Ayrica, diger Avrupa kentlerinde de
oldugu gibi, yoksullarin, igsizlerin, su¢lularin, dilencilerin olusturdugu gruplar da vardir

(Rybczynski, 1987, s. 53).

Hollanda Cumbhuriyeti, yarattifi 06zglirliik¢li diisiince ortamiyla da Avrupa’nin geri
kalanindan ayrigmistir. 1648 yilinda kazanilan bagimsizlik ile Kalvinizm (Reform Kilisesi)
Hollanda Cumhuriyeti’nin resmi dini haline gelmis, Avrupa monarsilerinin aksine, burjuva
toplumunda farkl: biitiin inaniglara kars1 sayg1 ve hosgorii devam etmistir (Brenner & Moore
& Riddell & Tummers, 2007, s. 32). Siyasi bir birligin olabilmesi i¢in dini birlikteligin de
gerekli goriildiigii bu donemde, Hollanda topraklarinda en az Kalvinistler kadar Katoliklerin
de yasadigi bilinmektedir (Haley, 1972, s. 13). Hollanda Cumhuriyeti’nde yasayanlarin
sadece bir kismi Kalvinist olmasina ragmen, bunun devlet dini haline gelmesi gindelik
yasam Uzerinde bUylk bir etki yaratmisg, caliskan, tasarruf yapan, nesnel distinen bir
toplum ortaya cikmistir (Rybczynski, 1987, s. 54). Dini hosgoru ve 6zgurlikcl dislince
ortami  nedeniyle Hollanda  Cumhuriyeti, yasadiklant  yerlerde ibadetlerini
gerceklestiremeyenler, fikirlerini aciklamayanlar igin bir siginak haline dénlismdis, ¢ok
sayida gécli beraberinde getirmistir. ispanyol egemenliginde kalan giiney eyaletlerinde
yasayan Protestanlar, Portekiz ve ispanya’da baskiya maruz kalan Yahudiler, Hollanda
Cumbhuriyeti'nin kentleri ve kasabalarina yerlesmislerdir (Anadol & Wuestman & Ortag &

Oral, 2012, s. 21). Aldigi géglerle gittikge kalabaliklagsan Ulkede diisiince 6zgilirliigiiniin
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hakim olmasi, bu bdlgenin Avrupa’nin fikir hayatinda da 6nem kazanmasina neden
olmustur. Felsefe diinyasinin iki Onemli ismi Fransiz Descartes fikirlerini burada
aciklayabilmis, Portekiz asilli Yahudi Spinoza, Etika’y1 burada yazmistir (Fleming &
Honour, 2016, s. 591). Hiimanist bakis gelismis, toplumun ¢ok daha genis bir kisminda
yayilmig, sanat ve bilim alaninda ilerlemeler yasanmistir. Bagka iilkelerde basilmalari
tartismalara neden olacak din, felsefe ve bilim icerikli ¢ok sayida eser burada basilmig pek
cok farkli {ilkeye gonderilmis, haritalar, atlaslar ve miizik notalar1 gibi farkli gerecler
yaymlanmistir. Yapilan kesifler ve denizasiri ticaretin de katkisiyla diinyanin geri kalanina
olan ilgi artms, evlerin duvarlari haritalarla siislenmistir. Hollanda Cumhuriyeti, Avrupa’nin
teknoloji alaninda liderliginin yaninda bir¢ok bulusun da merkezi olmustur. Astronomi,
optik, botanik, biyoloji ve fizik alanlarinda 6nemli gelismeler yasanmistir (Brenner & Moore
& Riddell & Tummers, 2007, s. 29). Hollanda Cumhuriyeti, Avrupa’nin en yiiksek okur-
yazar oranina sahip olan yeri haline gelmis, Amsterdam ise Avrupa’nin uluslararasi en biiyiik
kitap pazar1 olmustur. Felemenkce dilindeki kitap sayisi giic gectikge artig gdstermis,
Hollanda Cumbhuriyeti’nin kentlerinde yasayan ¢ok sayida okuyucuya ulagsmistir. Ancak
Felemenkce eserlerin bilinirligi daha smirli bir ¢evrede kalmis, uluslararasi anlamda
bilinirlik kazanan eserler, - genellikle Grotius ve Spinoza yaptigi gibi - daha genis bir kitleye
ulagabilmek i¢in Latince, Fransizca gibi farkli dillerde yazilmislardir (Haley, 1927, s. 125-
126).

Hollanda Cumbhuriyeti’nin yerlesim bi¢imi de Avrupa’nin geri kalanindan daha farklidir.
Hollanda Cumbhuriyeti, 17. ylizyilda Avrupa’da kentlesmenin en yogun oldugu yerlesim yeri
haline gelmistir (Rybczynski, 1987, s. 53). Hollanda Cumhuriyeti’nin en giiclii {i¢ eyaleti
olan Holland, Zeeland ve Utrecht niifusunun biiylik ¢ogunlugu kasabalarda yasamistir.
Yerlesim bi¢imindeki farklilik sadece Amsterdam, Rotterdam ve Leiden gibi biiyiik
kentlerin olmas1 degil, ayn1 zamanda daha kiiciik bir¢ok kasabanin da olmasidir. Yani
insanlarin hala koyli oldugu, kirsalda yasadigi diger Avrupa iilkelerinin aksine toplumun

cogunlugunun kasabalarda yasadig1 kentli bir halka sahiptir (Rybczynski, 1987, s. 53).

16. yiizyilda eyaletlerdeki niifusun yaris1 kentlerde yasarken, 1622’de bu oran yiizde 59’a
ulagmis, Rotterdam ve Amsterdam gibi liman kentleri daha da hizli bliytimiistiir (North,
2014, s. 39). Ozellikle Hollanda Cumhuriyeti’nin finans ve ticaret merkezi sayilabilecek

Amsterdam yogun gd¢ almis, konut ve ofis mekanina olan talep artmis ve kentte genigleme
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ihtiyact ortaya ¢ikmistir. 1600’lerin basinda kent meclisinde alinan kararla biiyiik bir
bolgenin kente katilip imara agilmasi kararlastirilmistir. Bunun igin kadastro memuru Lukas
Sinck gorevlendirilmis, genisleme bdlgesi icin Ug¢ Gracht Plan1 olarak adlandirilan bir plan
onermistir. Bu plan dogrultusunda eski sehir merkezinin batisinda Herrengracht,
Kaisersgracht ve Prinzengracht olarak adlandirilan ¢ yeni kanalin  agilmast
kararlagtirilmistir (Fehl, 2012, s. 46-47). Planda kilise, pazar yerleri ve genis bir kent parki
icin yerler ayrilmis, liman ¢evrelerinde depo alanlari diisiiniilmiistiir (Burke, 1956, s. 147).
Kanallarla sokaklar arasinda kalan alanlar ise adalara boliinmiis, parseller ingaat yapmak

isteyen alicilara satilmistir (Fehl, 2012, s. 47). (Sekil 1.1.2.)
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Sekil 1.1.2. Amsterdam’da iki kanal arasinda kalan parsellerin plani.
Kaynak: “Liman Kentleri: Amsterdam, Barcelona, Hamburg: Metropol ve Mimariik 111",
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2012.

Bu bolgelerde 6zel sektor tarafindan yapilan bu ingaatlar kamunun belirledigi yonetmelikler
cercevesinde gerceklestirilmis, konut veya konutla ig yerinin bir arada kullanildig1 yapilar
inga edilmis, yapilan insaatlarin yonetmeliklere uygunluguna dair siki denetimler yapilmis
bunun sonucunda homojen ve kompakt, 4 veya 5 katli, yiiksek alinlikli miistakil yapilardan
olusan bolgeler olusturulmustur. (Sekil 1.1.3.) Pahali yapilasma, toprak fiyatlarinin
yliksekligi gibi nedenlerle bu bolge sadece tiiccarlar, bankacilar, avukatlar gibi geliri yiiksek
kisilerin yerlestigi bir yer haline gelmistir (Fehl, 2012, s. 47-51).
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Sekil 1.1.3. Kanallar ¢evresine insa edilmis tiiccar haneleri.
Kaynak: “Liman Kentleri: Amsterdam, Barcelona, Hamburg: Metropol ve Mimarlik III”,
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul, 2012.

Kentin genislemesinin planlandig1 bir diger alan ise Jordaan bolgesidir. Periferide kalan
Jordaan boélgesi kiigiik zanaatkarlar ve esnaflar, tefeci, simsar ve faziciler gibi saibeli islerle
ugrasanlar i¢in ucuz konut, fuhus, bahis oyunlar1 ve pavyonlar gibi ucuz eglence yerleri ve
tabakhane, tutkal ve sabun imalathaneleri gibi kentin i¢inde istenmeyen mekanlar i¢in
ayrilmistir. Belediye Jordaan’in yapilasmasinin iizerinde, kanal ¢evrelerinin yapilagmasi gibi
durmamuis, alt yapisina 6zen gosterilmemis, yapilarin yonetmelik kurallarina uygunlugu
yeterince denetlenmemis ve sonucunda ucuz malzemeyle iretilmis, kalitesiz yapilardan

olusan bir bolge olusmustur (Fehl, 2012, s. 48-49).
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Sekil 1.1.4. Modern diinyanin ilk kent planini uygulayan Amsterdam’in genislemesi.
Kaynak: Gerard L. Burke, “The Making of Dutch Towns”,
Cleaver-Hume Press Ltd., London, 1956.

Artmaya devam eden ticaret ve niifus karsisinda yapilan bu geniglemeler de yetersiz kalmas,
1662 yilindan itibaren ikinci bir imar plant gelistirilmistir. Daniel Stalpaerts tarafindan
hazirlanan plan ile Herrengracht, Kaisersgracht ve Prinzengracht dogudaki surlara ve limana
kadar uzatilmis, kanallarin aralarinin fazla genisledigi yerlerde kanallara paralel ara sokaklar
eklenmis, suya dogrudan ¢ikisin olmadigi bu sokaklarda orta sinifin, iist zanaatkarlarin ve

vakiflarin gorece miitevazi evleri konumlandirilmistir (Fehl, 2012, s. 51).

Sekil 1.1.5. Amsterdam, 1681.
Kaynak: Gerard L. Burke, “The Making of Dutch Towns”,
Cleaver-Hume Press Ltd., London, 1956.
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Sekil 1.1.6. Gerrit Berckheyde, Herengracht 'ta Altin Donemeg, 1671-72, Rijksmuseum,
Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-5003 (¢evrimigi, 25.04.2021)

Kent planlamasiyla belirlenmis kanal evlerinin insa edilme siirecinden bir gdrsel sunan
Gerrit Berckheyde’in, kentin icine ve kanal evlerine dair kusursuz bir izlenim verdigi
resminde betimledigi bolge kentin en zengin kesiminin tercih ettigi, Herengracht’in Altin
Donemeci olarak adlandirilan en pahali kanal kesimidir. (Sekil 1.1.6.) Simetrik cephelere
sahip, klasik iislupta yapilmis bu kanal evlerinin bir¢cogu yanyana iki arsanin
birlestirilmesiyle olusan alanlara yapilmis genis cepheli evlerdir. Bercheyde bu resminde
hala ingaat halinde olan yerleri de resmine dahil etmis, rihtimda duran insaat malzemelerini
de gostererek bu insa siirecine de dikkat ¢cekmistir (Anadol & Wuestman & Orta¢ & Oral,
2012, s. 110).

17. yiizyilda Amsterdam’da uygulanan bu kent planlart modern diinyanin uygulanmig ilk
genis kapsamli kent planlar1 olmus, sinifsal ve islevsel ayrimlart ve donatilariyla 19.
ylizyillda yayginlasmaya baslayacak olan modern kent planlamasinin erken bir Onciisii
olmustur (Bilgin, 2012, s.15). Bilgin’e gore, kanallarin kenarlarinda parsellenerek
Amsterdam’a go¢ eden Yahudi ve Protestan tiiccarlara satilmasiyla da tarihin ilk genis ¢apl

spekiilasyonu yapilmistir (Bilgin, 2012, s.15).
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Kentlesmenin ¢ok yogun oldugu Hollanda Cumhuriyeti kentlerinin mimari dokular1 da
birgok Avrupa kentinden farklilasmigtir. Burjuva toplumunun sade ve tutumlu yapisi
mimariyi de etkilemistir. Londra, Paris gibi sehirlerdeki tastan yapilan gosterisli evlerinin
aksine, Hollanda evleri tugla ve ahsaptan yapilmis siissiiz, sade yapilardir. (Sekil 1.1.7.)
Tugla kullaniminin asil nedeni islevsel olmasidir. Hollanda Cumbhuriyeti’nin bataklik
topraklarinda, tuglanin hafifligi avantaj yaratmis, ayni zamanda da ekonomik olmustur

(Rybczynski, 1987, s. 55-57).

Sekil 1.1.7. Johannes Vermeer, Delft Manzarasi, 1660-61, Mauritshuis, The Hague.
Kaynak: https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/view-of-delft-92/#
(cevrimigi, 4.05.2021)

Diger Avrupa sehirlerinin aksine Hollanda Cumbhuriyeti sehirlerinde askeri anitlara, zafer
taklarina, heykellere de rastlanmaz (Celer, 2012, s. 75). Bu durum, hem eskiden kiliselerin
talep ettigi heykellerin artik talep edilmemesi; hem de siislemek isteyecekleri saraylari ve
meydanlar1 olan hiikiimdarlarin olmayis1 ile aciklanabilir. Onemli baz1 figiirler igin istisnai
amtlar yapilmis olsa da, ne toplum ne de kilise Ingiliz soylularina hitap edecek tiirde anitlar
yapilmasini tesvik etmemistir. Rottardam’da bulunan bir Erasmus heykelinin, Cumhuriyet
doneminde yapilmis tek kamu heykeli oldugu séylenmistir (Haley, 1972, s. 138-141). Bu

donemde yapilmis en 6nemli ve gosterisli yap: ise Hollanda Cumhuriyeti’nin zenginligini
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ve itibarini gosteren, Amsterdam Belediye Binasi olmustur (Anadol & Wuestman & Ortag

& Oral, 2012, s. 14). (Sekil 1.1.8.)

Sekil 1.1.8. Gerrit Berckheyde, Dam Meydaninda Belediye Binasi, 1672, Rijksmuseum,
Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/gerrit-adriaensz-
berckheyde/objects#/SK-A-34.4 (¢evrimigi, 25.04.2021)

Amsterdam planlamalarinda da goriildiigii gibi kentlerde evlerin insa edildigi arsalar
genellikle ¢ok dardir. (Sekil 1.1.9.) Ozellikle kanallar ¢evresinde bir ev isteyenlerin tek sansi
dar cepheli evler olmustur (Haley, 1972, s. 144). Cogu yap1 yanindakiyle ortak duvari
paylasacak sekilde birbirine bitisik, arkaya dogru uzayacak sekilde insa edilmis, kirmizi kil
catilarla kaplanmistir (Rybczynski, 1987, s. 55-57).
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Sekil 1.1.9. Phillips Vingboons tarafindan yapilan dar cepheli kanal evi, Amsterdam, 1648.
Kaynak: Julie Berger Hochstrasser, Imag(in)ingprosperity — Painting and material culture in the
17th-century Dutch household, 2000.

Geri kazanilmis arazilerde evleri kaziklarin {izerine insa etme yontemi kullanilmig, bu
yontemin sagladigi bazi1 avantajlar olmustur. Catinin ve dosemelerin agirligini ortak yan
duvarlarin tastyor olusu on cephede daha biiyiik acikliklar birakilabilmesine imkan
tanimistir. Agirligr azaltmak amaciyla miimkiin oldugunca genis birakilmaya calisilan bu
acikliklar ayn1 zamanda dar ve derin i¢ mekanlarin 1s1ikla dolmasini saglamistir. Yapilarin
tepesine egyalar1 iist katlara tasimak i¢in kullanilan ahsap dirsek ve kancalar eklenmistir

(Rybczynski, 1987, s. 55-57).

Ortacag Hollanda evleri, genellikle ticari faaliyetlerin gerceklestigi bir 6n oda ve giindiiz
yemek pisirilip yenilen, aksam ise uyumak i¢in kullanilan bir arka odadan olusmustur.
Evlerin Oniinde oturmak ve yoldan gegenlerle sosyallesmek i¢in kullanilan, cadde
seviyesinden biraz yiiksekte verandaya benzeyen alanlar, evin altinda da mahzen vardir
(Rybczynski, 1987, s. 55-57). Ana giris genellikle sokak seviyesinin {izerinde bulunmus,
basamaklardan c¢ikilarak eve giris yapilmistir (Phillips, 2009, s. 70). Ev sahiplerinin
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ekonomik durumu gelistik¢e bu evler de genisletilebilecek tek yon olan yukariya dogru, kat
eklenerek biiyiitiilmiistiir. ilk baslarda, birbirlerine dar ve dik merdivenlerle baglanan bu
odalardan mutfak disindakilerin 6zel islevleri yoktur. 17. ylizyilin ortalarina dogru, bu
mekanlar arasinda gece veya gilindiiz kullanimina ve resmi veya gayri resmi iglevlerine gore
ayrimlar baglamistir. Zemin katta bulunan 6n odalar bir ¢esit oturma odasina doniistiiriilmiis,
ikinci katta bulunan ve sokaga bakan oda salon olarak kullanilmistir (Rybczynski, 1987, s.
55-57). En iist kat genellikle depolama ve ¢amasir odasi amagl kullanilmis, mutfak duman
ve yemek kokularinin eve yayilmasini engelleyebilmek icin genellikle zemin katin arka
tarafinda veya bodrumda yer almistir (Phillips, 2009, s. 70). Diger odalar ise sadece uyumak
icin kullanilan yerlerdir. Ayrica, Avrupa’nin geri kalaninda da oldugu gibi bu evlerde banyo

yoktur ve disarida konumlanan tuvaletler nadirdir (Rybczynski, 1987, s. 55-57).

1.2. TEZIN AMACI VE KAPSAMI

Bu tez, ozellikle resim sanatinda, 17. ylizy1l Hollanda Altin Cag1 resminde konu edilen ig
mekan ve kadin temsilleri arasindaki iligkiyi irdelemeyi amaglamaktadir. Yukarida
anlatildig1 gibi, toplumsal diizenin, kurgu ve kontroliiniin Kilise ve aristokrasinin
kontroliinden kurtulmasiyla, hem yonetim sekli, hem din, felsefe, bilim, hem de sanat
acisindan birey ve bireyin deneyimin dnem kazandigi ve diinyevi gercekliklerin 6n plana
ciktig1 goze carpmaktadir.

Bu baglamda, bu kadar ozgiirliik¢ii, bireyin 6n plana ¢iktigi, diinyevi tiim degerlerin
vurgulandigi resim sanatinda bile kadinin temsilleri daha sonradan gelisen Feminist akim

sOylemleri uyarinca incelenmeye deger o6rnekler teskil etmektedir.

Bu baglamda, bu Giris boliimiiniin izleyen 2. Boliim, birey ve mekan arasinda kurulan ikili
iliskide sanatin yeri ve dnemini kavrayabilmeyi amag¢lamis, Hollanda Altin Cagi’nda sanatin
durumunu, sanat hamiliginin kilise, saray ve aristokrasiden bireye ge¢isini ve bu durumun
sanat {izerindeki doniistiiriicii etkisini inceleyecektir. On plana ¢ikan resim tiirleri; portre,
manzara, natlirmort ve gilindelik hayat resimleri iizerinde durulacak bu resimler ile
bireyselligin énemi, kimlik temsilleri bireylerin hisleri, diinyevi zevkleri ve bu bireylerin

yasantilar1 kendilerini ¢evreleyen mekanlar ile birlikte ele alinacaktir.
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Kadin ve Mekan iliskisinin Kurgusunda Feminist Séylemler adl1 3.béliimde kadmnin ev ve
ev mekant ile olan iliskisi ve bu iliski tizerinden kurgulanan kimligi anlamak i¢in, bu iliskinin
cok net bir sekilde ortaya ciktig1 ve Avrupa’da ¢ok daha yaygin bir sekilde temsil edildigi
bir sonraki yiizyila odaklanan feminist yazin incelenecek, tezin ilerleyen kisminda 17. ylizy1l

Hollanda’s1 kapsaminda irdelenecek olan bu ikilemin, baglami olusturulacaktir.

Hollanda Giindelik Yasaminda Kadin adli 4.boliimde, kadinlik durumu, yasal haklar,
kadimin kamusalda goriiniirligli, kadinin ev ve aile iligkileri gibi konular arastirilacak,

donemin diislince yapisini yansitan yazili kaynaklar incelenecektir.

Hollanda domestik yasamina ve burada kadin ve mekan arasinda kurulan iligkilere
odaklanan 5.béliimde feminist yazinin tartistigi sdylemler ¢ercevesinde, Hollanda domestik
yasamindaki kadin figiirii ele alinacak, kadinin ve domestik mekanin temsili sayilabilecek
resimler lizerinden kadinin mekanla eslesen ve toplum i¢indeki yerini vurgulayan durumuna
dikkat ¢ekilerek; bu tiir resimlerle vurgulanan mekan kurgularmin anlami irdelenecek,

mimari mekanin toplumsal diizen ve kadinin yeri lizerindeki etkisi anlasilmaya calisilacaktir.

6. boliim tez boyunca tartigilan konular ve kavramlarin ele alindig1 sonug boliimiidiir.
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2. HOLLANDA ALTIN CAGI’'NDA BIREY VE MEKAN iLiSKiSiNiN
KURGUSUNDA SANATIN YERI VE ONEMI

17. yiizy1l Hollanda’sinda ortaya ¢ikan politik, ekonomik, dini ve sosyal kosullar sanat i¢in
cok verimli bir ortam yaratmis, Hollanda Altin Cag resim sanat1 kendine 6zgii karakteri ile
ortaya essiz sonuclar ¢ikarmis, cok sayida ustalikli eser {iretilmistir (Brenner & Moore &

Riddell & Tummers, 2007, s. 32).

Bu donemde sanat hamiligi bireye ge¢mis, bu durum sanatin sekil degistirmesine neden
olurken, resim sanati toplum i¢in yapilan bir sanata doniigmiistiir. Donlisiimiin en ¢arpici
etkilerinden biri yaygin resim tiirlerinin ve konularinin degismesi olurken giindelik gerceklik
Oonem kazanmistir. Ressamlar dini, mitolojik ve tarihi konulardan uzaklasmaya baslamas,
cevrelerindeki diinyay1 gercekei bir sekilde betimleme arzusu 6n plana ¢ikmistir (Anadol &
Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 30).

Goriiniislerini gelecek kusaklara aktarmak isteyen varlikli tiiccarlar ve aileleri, meclis
tiyeleri, kurumlarin yoneticileri, milisler portreler yaptirmis, manzaralar sadece birer arka
plan olmaktan ¢ikip tek baslarina anlam ifade eden, gercek diinyay: yansitan gorseller haline
gelmis, ayn1 zamanda toplumun gurur duyduklar1 uluslariin bagimsizligin1 ve refahim
gosteren araglar haline doniismiislerdir. Cansiz objelerle olusturulmus natlirmortlar
bireylerin zenginliklerini, sahip olduklari nesneleri gosterirken diinyevi zevklerine ve
hislerine gondermelerde bulunmus, giindelik hayati anlatan resimler ile toplumdaki

bireylerin yasantilari, kendilerini ¢evreleyen mekanlar ile gergekei bir sekilde anlatilmistir.

2.1. SANAT HAMILIiGI’NiN BIREYE GECMESI

Ticaretin getirdigi ekonomik kazanclar halkin refah seviyesinin artmasinda etkili olurken;
burjuva toplumu sanat piyasasint da degistirmis, ortalamanin ¢ok iistiinde kisi sanatla
ilgilenmis ve sanat eserlerini evlerine tasimistir (North, 2014, s. 11). Bu durum Avrupa’nin
diger bolgelerinde yasayan kisilerde de saskinlik uyandirmis, 1640 yilinda Amsterdam’da
bulunan bir Ingiliz, seyahatnamesinde bu duruma yer verirken herkesin evini ne kadar 6zenle

siislediginden, kasaplarin, firincilarin ~ diikkanlarindan, demircilerin, tamircilerin
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tezgahlarinda bile resimlerin bulundugundan bahsetmis, herkesin resim sanat1 ile i¢ ice

oldugunu anlatmistir (Mundy, 1907).

Bu tespitten de anlagilacagi gibi 17. yiizy1lda hem Hollanda resmi hem de sanat piyasasi cok
canl1 bir dénem yasamustir. Iki milyon niifuslu yerlesimde yilda yetmis bin resim satildig
bilinmektedir. Sanata olan ilgi koleksiyonerleri ortaya cikarirken, sanat piyasasindaki bu
canlanma ise sanat¢inin siparis iizerine resim yapmaktan bagka sansinin da olmasini

saglamistir (Artun, 2015).

Sanat piyasasinin bu noktaya gelisi ise bir tesadiif degildir. Protestan inancin benimsenmesi
dahil olmak iizere bir¢ok farkli konunun Hollanda sanati tizerinde etkisi vardir. Sanatin uzun
bir zamandan beri en biiylik hamisi hep Katolik Kilisesi olmustur. Kilise tarafindan siparisler
verilmis, dini konularin tasvir edildigi sahneler 6n planda tutulmus, dini yapilar resimler ile
stislenmigtir. Hollanda’da ise Kalvinizm, kiliselerdeki resim ve heykel gibi imgeleri
yasaklamigtir. (Sekil 2.1.1.) Var olan kiliselerin duvarlar1 beyaza boyanmis, heykeller
yikilmig, pencerelerdeki vitraylar kaldirilmis, sade ve siissiiz yapilara doniistiirilmiistiir

(Anadol & Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 24). (Sekil 2.1.2.)

Sekil 2.1.1. Katolik kilise ve manastirlariin talan edilmesi. Dirck van Delen, fkonoklastlar
Kilisede, 1630, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-4992 (¢evrimigi, 3.05.2021)
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Sekil 2.1.2. Protestan kiliselerinde yalin mekan arayislari. Pieter Jansz. Sanredam, Assendelft Aziz
Odulphuskerk Kilisesi Ici, 1649, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/pieter-jansz-saenredam/objects#/SK-C-
217.0 (gevrimigi, 25.04.2021)

Bu durum ¢ok uzun siiredir en 6nemli sanat hamisi roliindeki kilisenin siparislerinin
sonlanmasina neden olmustur. Sanatin diger 6énemli hamileri ise saray ve aristokrasidir.
Hollanda’da ne sarayin, ne de aristokrasi sinifinin bulunmayis1 sanat hamiliginin tamamen
degismesine neden olmustur. Bu toplumda, artik sanatin hamileri zengin orta sinif ve diger
kentli seckinler olmuslardir. Ve bu kisiler her gecen giin sanata daha ¢ok yatirim yapmaya

baslamislardir (Anadol & Wuestman & Ortag¢ & Oral, 2012, s. 24).

Sekil 2.1.3. Bir kumas tiiccar1 ve ailesinin portresi. Frans Hals, Van Campen Aile Portresi, Toledo
Museum of Art, Toledo (Ohio).
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Kaynak: http://emuseum.toledomuseum.org/objects/73166  (¢evrimigi, 25.04.2021)

Bir alt metni olan dini ve mitolojik konularin ¢ekiciligini kaybetmesi de sanatcilari da farkli
resim dallarina yOneltmistir. Sanatgilarin sadece siparis lizerine resim yapmak zorunda
kalmayislar1 farkli konularda resimler yapabilmelerine olanak saglamistir. Hatta ¢ogu
ressam genellikle piyasa i¢in resim yapmistir (Anadol & Wuestman & Orta¢ & Oral, 2012,
s. 25).

Doneme bakildiginda Avrupa sanat1 ve Barok tislubun aksine, ger¢ekeilik kavraminin 6n
plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ayrica doga, siradan nesneler, bireyler ve onlarin hayatlari da
resmin Onemli konularindan olmaya baslamistir. Bazi sanatcilar, gurur duyduklar
donanmalarinin 6n planda oldugu, denizciligi anlatan manzara resimleri, bazilar1 6zellikle
ekonomik gelisimleri ve yaptiklar1 yogun ticaret sayesinde elde ettikleri yeni esyalara veya
iriinlere de yer verdikleri natiirmortlar, bir kismi ise toplumun giindelik hayatini iceren

kasaba veya i¢ mekan sahneleri yapmistir (Haley, 1972, s. 133).

Sanat eserlerine gosterilen ilgi, ressam olmak isteyenlerin de sayisini ciddi oranda
arttirmigtir. 17. ylizyilin basinda ressam sayisinin dort katina ¢iktigi diistiniilmektedir.
Ressam olmak isteyen kisiler ¢cocukluk yaslarindan itibaren ustalarin yaninda ¢irak olarak
egitime basladiktan sonra, ¢irakliklarinin sonunda basarili bir eser yaratabilirlerse Aziz Luka
Loncast’na girerek ressam olma hakki kazanmiglardir (Anadol & Wuestman & Ortag & Oral,
2012, s. 25). Hareketli bir piyasanin ve ¢ok sayida sanat¢inin olmasi ayni zamanda rekabeti
de arttirmistir. Sanatgilar bagkalariyla rekabet edip, kendilerini gosterebilmek igin,
kendilerini ¢ok gelistirmek ve en iyi eserleri vermek zorunda kalmislardir. Bu nedenle
sanat¢ilarin ¢ogunlugu iyi oldugunu diisiindiigii bir konuyu ele alarak, sadece o konuda
resimler yapmay1 tercih etmis ve bu alanda uzmanlasarak 6n plana ¢ikmay1 basarmislardir
(Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 38-40). Donemin 6nemli ressamlarindan
Jan van Goyen (Sekil 2.1.4.), agirlikli olarak sar1 ve kahverengi tonlarini kullandigr manzara
resimleri yaparken, Pieter Saenredam (Sekil 2.1.5.), sadece kiliselerin i¢ ve dis mekanlarinin
resmedilmesine odaklanmistir. Williem van de Velde the Elder deniz savaslarini tasvir
ederken, Frans Hals otoportre ve portreyle ilgilenmis, Simon de Vlieger deniz manzaralari
yapmis, Frans van Mieris ise insanlarin eglenceli anlarin1 yakaladigi i¢c mekan sahneleriyle

ugragsmistir (Prak, 2005, s. 240).
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Sekil 2.1.4. Carel de Moor, Jan van Goyen’in Portresi, tarih bilinmiyor, Rijksmuseum,Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/RP-P-OB-23.732 (¢evrimigi, 1.05.2021)

Sekil 2.1.5. Jacob van Campen, Pieter Saenradem’in Portresi, 1628, The British Museum, London.
Kaynak: https://www.britishmuseum.org/collection/image/206034001 (gevrimigi, 1.05.2021)

Bu doénemde sadece bireysel olarak ressamlar uzmanlagmamis, biiylik kentlerin ¢ogu da
genellikle ayni resim tiirlinde uzmanlasan bir¢ok ressam yetistirmistir. Haarlem’de manzara
resimlerinde uzmanlagmis Esaias van de Velde, Salomon van Ruysdael, Jacob van Ruisdael,
Claes Berchem 6nemli figiirlerden olurken, Utrecht’te tarih konulu resimler yapan Abraham
Bloemaert, Hendrick ter Brugghen ve Gerard van Honthrost sehrin sanat ¢evresinde etkili
olmustur. Middelburg’da, Ambrosius Bosschaert ve Balthasar van der Ast natiirmort
resminin temsilcilerinden olurken, Delft’te mimariye ve i¢ mekana odaklanan Delft Okulu
ortaya ¢ikmis, Gerrit Houckgeest, Hendrick van Vliet, Emanuel de Witte, Pieter de Hooch
(Sekil 2.1.7.) ve Johannes Vermeer énemli isimlerinden olmustur. Leiden ise ev i¢i yasam
sahneleri yapan Gerrit Dou ve Frans van Mieris ile linlenmistir. Bu kentlerden farkl1 olarak
Amsterdam, ¢esitli resim okullarini bir arada barindirmis, deniz ve manzara resminin ise
merkezi haline gelmistir. Ayni zamanda Rembrandt (Sekil 2.1.6.) ve ustasi Pieter Lastman’in

da aralarinda oldugu tarih ressamlari ile 6n plana ¢ikmustir (Prak, 2005, s. 245-247).
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Sekil 2.1.6. Rembrandt van Rijn, Rembrandtin Otoportresi, 1660, Met Museum, New Y ork.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437397 (¢evrimigi, 1.05.2021)

Sekil 2.1.7. Pieter de Hooch, Pieter de Hooch 'un Otoportresi, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-181 (¢evrimigi, 1.05.2021)

Cogu ressam kendisini uzmanlagsmay1 sectigi konuda {tslubunu gelistirmek {izerine
yogunlasirken, Rembrandt gibi farkl tiirlerde resim yapan sanatgilar da olmustur, fakat

sayilar1 oldukc¢a azdir (Anadol & Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 26-28).

2.2. BIREY VE KiMLIiK TEMSILI OLARAK PORTE SANATI

Altin Cag’1n énemli resim tiirlerinden biri olan portre sanat1, dncelikle Rénesans Italya’sinda
ve daha sonra ticaret ekonomisi ile zenginlesen Gliney Felemenk bdlgesinde gelismistir.
Bireye ve maddi diinyaya deger veren antik Yunan ve Roma felsefesinin yeniden canlanmasi
ile Ronesans hiimanizminin yayilis1 kimlik duygusunu ortaya ¢ikarirken, gelismeye baslayan
kisilik kavrami ile Azizler ve diger Hiristiyan figiirlerinin resimlerinin yerine bireylerin
resimlerine olan ilgi artmigtir. Hollanda Cumhuriyeti’nde, Protestan inancin da bireyin 6n
plana ¢ikmasi lizerinde etkileri olmustur. Yasanan bu degisim, siparig veren miisteri sayisint
arttirmig, portre pazarini genisletmistir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s.
97). Hollanda Cumbhuriyeti’nde ise, diger Avrupa lilkelerinden farkli olarak portreler sadece

krallar ve soylular i¢in degil tiiccarlar, naipler ve saygin yurttaslar i¢cin yapilmistir (Anadol
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& Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 35). Frans Hals, Rembrandt van Rijn, Nicolaes
Pickenoy, Johannes Cornelisz Verspronck, Judith Leyster, Jan Lievens, Nicolas Maes, Jan

de Bray Hollanda Cumbhuriyeti’nin énemli portre ressamlarindandir.

Burada yapilan portrelerde de Avrupa’nin geneline hakim olan bazi gelenekler etkili
olmustur. Yapilan resimler ile kisilerin kimlikleri, statiileri, aileleri ve dini goriisleri
yansitilmaya ¢alisilmistir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 97). Varlikli
tiiccarlar goriiniislerini gelecek kusaklara aktarmak isterken, belediye baskani, meclis iiyesi
gibi linvanlara sahip olan kentsoylular da unvanlarinin belli oldugu portrelere sahip olmak
istemislerdir. Genelde yoneticileri, milisleri igeren grup portreleri de bir gelenek haline
gelmis yerel komiteler, kurullar toplanti salonlarmma asabilmek i¢in grup portreleri
yaptirmiglardir (Gombrich, 1997, s. 413). Bu noktada Hollanda Cumbhuriyeti’ni farkli kilan
ressamlarin  portrelerine ekledikleri gerceklik algist ve farkli duygular ile tiirii
donitistiirmeleri ve genisletmeleridir. Resimlerdekiler izleyene dogru olan bakislari, ruh
hallerini yansitan ifadeleri ile figlirden, kendi kisiligi ve karakteri olan bireylere doniismeye

baslamistir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 97).

Portrenin yaygin tiirlerinden birisi kent meclis {iyeleri, liretim isiyle ugrasan kentliler,

tiiccarlar ve onlarin aile {iyeleri i¢in yapilmis bireysel portrelerdir. (Sekil 2.2.1.)

Sekil 2.2.1. Rotterdamli, varlikli bir bira fabrikasi sahibinin esi, Haesje Jacobsdr van Cleyburg.
Rembrandt van Rijn, Haesje Jacobsdr van Cleyburg 'un Portresi, 1634, Rijksmuseum, Amsterdam.
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Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-4833  (geviri, 5.05.2021)

Portre yaptirmak i¢in yaygin sebeplerden biri de evliliktir. Genellikle ayn1 duvara yan yana
asilacag diislinlilen, kadinin ve erkegin ayr1 oldugu iki resim yapilmasi yayginken bazen
ciftin bir arada oldugu portreler de yapilmistir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers,
2007, s. 102). (Sekil 2.2.2.)

Sekil 2.2.2. Zengin bir tiiccar Isaac Massa ve esi Beatrix van der Laen. Frans Hals, Bir Ciftin
Portresi, 1622, Rijksmuseum, Amsterdam.

Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-133  (ceviri, 7.12.2021)

Lonca tiyeleri (Sekil, 2.2.3.), hayir kurumlarinin naipleri, yerel milisler ve muhafizlar gibi
topluluklar hizmetlerinin ve konumlarinin anlasildig1 grup portreleri araciligtyla toplumdaki
statiilerini gostermis, bu portreler genellikle halka agik yerlerde sergilenmistir (Brenner &

Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 104).
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Sekil 2.2.3. Jan de Bray, Aziz Luka Loncast Yoneticileri, Haarlem, 1675, Rijksmuseum,
Amsterdam.

Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-58 (¢evrimigi, 5.05.2021)

Kalabalik gruplardan olugan bir diger portre resmi de aile portreleridir. (Sekil 2.2.4.) Hatira
islevi gortip, gelecek nesillere de aktarilan aile portreleri ayn1 zamanda eve gelen misafirlere

ailenin statiislinii gosteren araclardan olmustur (Brenner & Moore & Riddell & Tummers,
2007, s. 105).

Sekil 2.2.4. Amsterdamli bir kumas tiiccar1 ve ailesinin portresi. Pieter de Hooch, Jacott-
Hoppesack Ailesi, Amsterdam Historisch Museum.
Kaynak: https://diplomatmagazine.eu/2019/10/29/pieter-de-hooch-out-of-the-shadow-of-vermeer/
(cevrimigi, 25.04.2021)
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Hollanda Cumbhuriyeti’nde yaygin olan portre resimlerinden biri de ¢ocuk portreleridir.
(Sekil 2.2.5.) Bireysel ¢ocuk portrelerinin yayginligi, ¢ocuga verilen dneme de isaret
etmektedir. Hollanda toplumunda ¢ocuklar, ideal ailenin birer pargalaridir ve g¢ocuk
dogurmak erdemli bir davranistir. Ebeveynlerin gorevi de gocuklarini koruyup yetistirirken
onlar1 topluma faydali ve ahlakli kisiler yapmaktir (Brenner & Moore & Riddell &
Tummers, 2007, s. 108).

Sekil 2.2.5. Kimligi belirlenemeyen kiiciik bir kiz ¢cocugunun portresi. Govaert Flinck, Yiiksek
Sandalyenin Yanindaki Kiz Cocugu, 1640, Mauritshuis, The Hague.
Kaynak: https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/artworks/676-girl-by-a-high-chair/
(¢evrimigi, 7 Aralik 2021)

Ressamlar ayrica ekmek pisirmek, balik tutmak, gemi yapiminda ¢alismak gibi islerle
ugrasan insanlarin da portrelerini yapmis, boylece Hollanda yasaminin bagka bir yiiziinii de
gostermistir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 110).

Portre sanatinda uzmanlasmis Hollanda Cumhuriyeti ressamlar1 birbirlerinin portrelerini ve

kendi otoportrelerini de yapmuslardir. Ozellikle iinlenen ve toplumda itibar goren
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sanatc¢ilarin resimleri bazen koleksiyoncular tarafindan da arzu edilmistir (Brenner & Moore

& Riddell & Tummers, 2007, s. 110).

Sekil 2.2.6. Gerrit Dour, Otoportre, 1655, Met Museum, New Y ork.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436210 (¢evrimigi, 7.12.2021)

Sekil 2.2.7. Jan Steen, Otoporte, 1670, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-383 (¢evrimigi, 7.12.2021)

Ozellikle portre sanati ile toplumu olusturan farkl1 bireylerin her birinin kimlik temsilleri ve
bu temsillerin ¢ogunlukla toplumla paylasilir olmast Hollanda Cumbhuriyet’inde
bireyselligin 6nemini vurgularken, toplumsal degerleri de pekistiren sanatin iistlendigi
gorevleri net bir sekilde gdstermektedir. Ailenin yoneticisi olarak erkekler, es ve anne olarak
kadinlar, ¢ocuklar, tliccarlar, naipler, bagkanlar, milis gruplari, kurumlarin yoneticileri gibi

farkli kimlikler, goriintislerini gelecege aktaracak portreler yaptirmislardir.

2.3. MANZARA TURUNUN ANLATTIKLARI

Manzara resimlerinin basl basia bir konu haline gelmesi on altinci ylizyildan itibaren
yayginlagmistir. Manzaralar her donemde resimlerin bir pargasi olmuslardir ama buradaki
fark bir arka plandan daha fazlasi olup figiirlerden, tarihi veya mitolojik unsurlardan
bagimsiz kendi bagina bir anlam tagimasi olmustur. Jan van Goyen, Jacob van Ruisdael, Aert

van der Neer, Meindert Hobbema, Hendrick Avercamp, Ludolf Backhuysen, Jan Both, Jan
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van der Heyden Onemli manzara ressamlarindandir. Hollandali manzara ressamlari,
insanlarin deneyimledigi, gercek diinyaya ait yeni bir goriis liretmeye baslamislardir.
Hollanda kirsallarina ait resimler ¢ok ilgi goérmiis, alicilar i¢in bu resimler kirsallardan
aldiklar1 zevkin, yasadiklar1 hislerin kaynagi ve Tanri’nmin bu gilizel armaganlarinin
hatirlaticis1  olmustur. Ayrica manzara resimleri Hollandalilar’in  refahlarimin = ve
bagimsizliklarinin da bir gosterimi olmus, bu resimleri gurur duyduklari uluslarinin
yansimasi olarak gormiislerdir. Sehir manzaralar1 yapmis, kentlerini, ¢cok dnem verdikleri
belediye binalarini resmetmislerdir. Deniz manzaralar1 yapmis, gemilerini gdstermis, deniz
ticaretindeki gliglerini yansitmiglardir. Manzara resimlerinin de kendi i¢inde farkli dallar:
olusmus, ressamlar bu dallar {izerinde uzmanlagmislardir. Kir, sehir, deniz, kis manzaralari
ve ay 15181 sahneleri uzmanlasilan konulardandir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers,

2007, 5. 69-73).

Sekil 2.3.1. Jan van Goyen, Dordtse Kil’den Dordrecht Manzarasi, 1644, National Gallery of Art,
Washington.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.56597.html (gevrimigi, 5.05.2021)

Sekil 2.3.2. Jacob van Ruisdael, Orman Manzarasi, 1655, National Gallery of Art, Washington.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.1219.html (¢evrimi¢i, 5.05.2021)
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Sekil 2.3.3. Hendrick Avercamp, Buzda Manzara, 1625, Ailsa Mellon Bruce Fund, National
Gallery of Art, Washington.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.50721.html  (gevrimigi, 8.12.2021)

Portre sanati ile bir yandan toplumu olusturan bireylerin 6nemi ve bireyselligi vurgulanirken,
manzara resmi ile de bu bireylerin sahip oldugu, yasadigi, isledigi, zevkini ¢ikardigi

peyzajlar, mekansal bir kimlik temsiline doniismiistiir.

2.4. NATURMORT

Birey ve mekan arasinda kurgulanan diyalektik iliskide, 6nem arz eden, ve {i¢iincii bir tiir
olarak ortaya ¢ikan natiirmort da, manzara resimlerinde temsil edilen mekanlarda varolan
bireyin hislerini, diinyevi zevklerini, sahip olduklarin1 ve dnceliklerini anlamamizi saglayan
resimlerdir. Birey ve mekan arasinda kurgulanan ikili iligkiyi netlestirirler. Natiirmort
resimler, ayni1 zamanda bu ¢agin hayata olan gercekgi yaklasimini temsil etmekte dnemli bir

yere sahiptirler.

Natiirmort veya 0lii doga resimleri olarak da adlandirilan, cansiz objelerle olusturulmus bu

kompozisyonlar, on altinc1 yiizyilda Kuzey Avrupa, italya ve Ispanya’da benzer tarihlerde
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yapilmaya baslanmistir. Bitkilere, hayvanlara ve insan yapimi nesnelere olan ilgi artmis bu
nesneler resmin konusu haline gelmistir. Natiirmort resimleri de kompozisyonlarda yer alan
nesneler ile izleyicilerine toplumlarinin refahin1 yansitan bir ara¢ olmustur (Brenner &
Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 87). Zengin sofralar, istah agic1t meyveler, halilar,
porselenler, 6zenle diizenlenmis c¢icekler resmedilmis bu sekilde burjuvalarin hem
zenginlikleri hem de rafine zevkleri yansitilmistir (Celer, 2012, s. 78). Bu resimlerin
diinyanin ilk tiiketici toplumuyla paralel olarak gelismis olusu tesadiif olmamistir ancak ayni
zamanda bu toplum liiksii glinah olarak gdren bir 6gretiye de sahiptir. Bu nedenle tablolar
sadece liiksii, icinde bulunulan zenginligi gosteren bir ara¢ olmamis i¢inde daha derin
anlamlar da barindirmistir. Izleyiciye, ciiriiyen meyveler, solan ¢icekler, bocekler tarafindan
kemirilen yapraklar gibi farkli detaylar ile hayatin geciciligini ve 6liimii de hatirlatmiglardir
(Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 87). Williem Kalf, Pieter Claesz, Jan
Weenix, Willem Claesz. Heda, Ambrosius Bosschaert the Elder, Harmen Steenwijck baslica
natlirmort ressamlarindandir. Cogu natlirmort ressami, ayni temanin farkli gesitlerini
resmederek belirli bir alanda daha da uzmanlagmay1 se¢mistir. Bazi ressamlar kahvalti ve
ziyafet sofralarii resmederken, bazilar1 cicek ve meyvelerden olusan kompozisyonlar
yapmis, bazilart 6l kuslart ve av hayvanlarini betimledigi av sofralari ile 6ne ¢ikmistir

(Anadol & Wuestman & Ortag & Oral, 2012, s. 28).

Sekil 2.4.1. Pieter Claesz, Tavus Kuslu Natiirmort, 1627, National Gallery of Art, Washington.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.132271.html  (¢evrimigi, 5.12.2021)
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Bazi ressamlar ise yasamin kisa ve gegiciligini vurgulamaya c¢alisan, diinyevi zevklerden
uzak durmay1 6giitleyen natiirmort tiirii vanitas lizerinde uzmanlasmis kompozisyonlarinda
kafataslarina, saatlere, kum saatlerine ve baloncuklara yer vermislerdir (Brenner & Moore

& Riddell & Tummers, 2007, s. 89). (Sekil 2.4.2.)

Sekil 2.4.2. Harmen Steenwyck, /nsan Hayatinin Kibirleri Uzerine Bir Alegori, 1640, The National
Gallery, London.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/harmen-steenwyck-still-life-an-allegory-of-
the-vanities-of-human-life (¢evrimigi, 5.05.2021)

Natiirmort resimleri, sadece kapitalizmin yiikselisi ile artan zenginligin yansimasi degil,
gelisen ekonomi ile donilisen bir toplum tarafindan zenginligin nasil goriildiigliniin de
yansimasi olmustur. Bu resimler izleyicilerine bir yandan kurduklar1 ekonomik hakimiyet
ve yaptiklar1 denizagir ticareti ile sahip olduklart liikks tiiketim mallarin1 gosterirken bir
yandan da diinyevi zevklerin gec¢ici dogasini ve yeni kazandiklar1 zenginliklerin

beyhudeligini hatirlatmistir (Bermingham, 1995, s. 1).

2.5. GUNDELIK HAYATIN TASVIiRi

On altinc1 yiizyildan itibaren, 6zellikle Hollanda Cumhuriyeti’nde popiilerlesen bir diger

resim tiirli ise giindelik hayat temsilleridir. On yedinci yiizyilin ilk yarisinda, alicilart iki
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katindan fazla artmis, toplumun yasayisini, kiiltiiriinii, ugraslarin1 detaylartyla tasvir eden

gorseller olmuslardir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 77).

Portrelerde karsimiza ¢ikan bireyler genellikle toplumun ileri gelenleri iken, giinliik hayat
temsillerinde anlatilan ve resmedilen birey ve yasantilar, farkli siniflardan, farkli ugraslar

olan insanlarin ve onlarin hayatlarinin yasadiklari mekanlarda ele alinmasidir.

Sekil 2.5.1. Jan Steen, Eski Bir Sarki Gibi, 1663-65, Mauritshuis, The Hague.
Kaynak: https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/as-the-old-sing-so-pipe-
the-young-169/# (¢evrimigi, 5.05.2021)

Protestan akimiyla genis halk kitlelerinde yayilan, her insanin esit oldugu diisiincesi ve
gergek diinyaya olan ilginin artigi, insanlarin, siradan mekanlarda gegirdikleri giinliik
hayatlarin1 da sanatin konusu haline getirmis, sanatcilarin odagi toplum yasamina
yonelmistir. Toplumdakilerin ugraslari, ev hayatlari, isleri, diiglinler ve eglenceler gibi 6zel
giinleri, sefaletleri veya mahrem anlari resimlere aktarilmis, Hollanda toplumunun yasamint,
kiiltiiriinii, diislinsel yapisin1 yansitan araglar olmuslardir. Avrupa’da sanatin diinya
gercekliginden uzaklagmasima neden olan din etkinliginin yerini burada sanatin hayatin
gercekligine donligmesi almistir. Sanatin toplumu kesfetmesi olarak da adlandirilmis bu
gelisme, Bati sanatindan bir daha ayristirllamayan bir bulus olarak goriilmiis, Realizm

akiminin ¢ikis noktas1 olmustur (Ipsiroglu, 2012, s. 30).
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Genel sanat tarihi terminolojisinde tiir resmi olarak tanimlanmig bu sanat, Tiirkce literatiirde
de tilir resmi, janr (genre) resmi veya glinliik hayat resmi olarak ge¢mektedir. Giinliik hayati
konu eden resimlere, en eski tarihsel toplumlardan Misir Uygarligi’nda rastlanmaktadir.
Genelde gomiitlerin i¢ duvarlarinda goriilen bu resimlerde eglence, giinliik igler gibi konular
islenmistir. Bu konunun antik uygarliklara dair 6rneklerini Yunan vazo resimlerinde gérmek
miimkiin iken, Pompeii’de bulunan Roma fresklerinde de giinlilkk hayat sahneleri

goriilmektedir.

Isa’ni gelisi ve Hiristiyanligim kabul edilmesiyle resmin konusu ve yapilma amaci degismis,
gercek diinyayla olan iligki azalirken, dnemli olan sadece Tanri ve tanrisal olan haline

doniismiis, boylece giinliik hayatin yansitildigi resimler birakilmigtir.

Geg Ortagag’da (International Gothic), tekrar 6nem kazanmaya baslayan bu sanat arayist,
Saatler Kitabt (Books of Hours) olarak adlandirilan, inananlarin giinliik hayatlarini
diizenlemek amaciyla hazirlanan dini kitaplarda yer almis, takvim sayfalarinda giinliik
hayattan sahnelere rastlanmistir (Boynudelik & Kurt, 2018, s. 7). Aslinda dua kitab1 olan bu
eserlerde, gergek hayatta olana veya goriilene yer verilmis, gergek hayata dair sahneler

resmedilmistir. (Sekil 2.5.2. 2.5.3.)

Karla kapli evler, sohbet eden insanlar, ates ile 1sinan koyliiler, dogaya ait 6geler bu
resimlerin igerdiklerindendir (Todorov, 2011, s. 18). Saatler Kitabi’nin ilgi ¢ekici
yonlerinden biri de kadinlarin da kademeli olarak ortaya ¢ikip bu resimlerde yer almaya
baglamasidir. Saray aski sahnelerinde yer alan hanimefendiler, erkeklerin yaninda
caligmakta olan koyli kadinlar resmedilmistir. Bu sahneler, elbette Hollanda tiir resmi
gelenegindeki domestik tasvirlerden farklidir. Ayrica, kati toplumsal boliinmeler her zaman

korunur (Brown, 1984, s. 10).
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Sekil 2.5.2. Paul and Jean de Limbourg, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry: January, 1413-
1416, Musée Cond¢, Chantilly.
Sekil 2.5.3. Paul and Jean de Limbourg, Les Trés Riches Heures du Duc de Berry: February, 1413-
1416, Musée Cond¢, Chantilly.
Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/northern-
renaissance l/limbourg-brothers/a/limbourg-brothers-trs-riches-heures  (¢evrimigi, 28.04.2021)

Bu kitaplardan sonra, toplum hayatini anlatan sahneler Kuzey resimlerinde tasvir edilmistir.
Pieter Aartsen, Diirer, Monogramist, Jan van Eyck gibi sanatcilarin eserlerinde bu konular
gorlilmektedir. Ancak bu eserlerde sanatcilar konularini hala dinsel bir natiiralizm ile ele
almaya devam etmis, ger¢ek diinya anlatimi tek basmna yeterince deger tasimamistir

(Ipsiroglu, 2012, s. 31).
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Sekil 2.5.4. Pieter Aertsen, Mutfak Sahnesi, 1560-65, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2398  (¢evrimi¢i, 28.04.2021)

Mutfak ve pazar sahneleri yaygin resim tiirlerinden olup yemek yapan, pazar tezgahin
hazirlayan kadinlarin oldugu bir¢ok sahnenin arka planinda ise maddi ve manevi, sekiiler ve
dini arasindaki kontrasta gondermeler yapan dini sahneler yatmaktadir (Brown, 1984, s. 33).
(Sekil 2.5.4.) Tiir resimlerinin dini bir baglamdan koparak ele alinmaya baslanis1 16.yy’da
gergeklesirken, dini icerikten bagimsiz konularin ilk 6rneklerine de baski resimlerde
rastlanmigtir (Brown, 1984, s. 11). 17.yy Hollanda tiir ressamlarinin ilgilendigi temalara
baski resim caligmalarinda yer veren en 6nemli sanat¢ilardan biri Lucas van Leyden’dir

(Brown, 1984, s. 12). (Sekil 2.5.5.)

Sekil 2.5.5. Lucas van Leyden, Siit¢ii Kiz, 1510, The Met Museum, New Y ork.
Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/364745 (¢evrimici, 28.04.2021)

Dini bir anlam igermeden, hayatin gergekligini resimlerine yansitan, bu tiiriin dnciilerinden
biri Pieter Bruegel’dir ve Hollandali tiir resminin gelisimine katkisi oldukca biiyiiktiir
(Brown, 1984, s. 13). Hayati oldugu gibi goéstermek istedigi koy sahneleri, diigiinler,

eglenceler resimlerinin ana konularindan olmustur. (Sekil 2.5.6.)
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Sekil 2.5.6. Pieter Bruegel, Koy Diigiinii, 1568, Kunsthistorisches Museum, Wien.
Kaynak: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/330 (¢evrimigi, 28.04.2021)

Sekil 2.5.7. Pieter Bruegel, Diigiin Dansi, 1566, Detroit Institute of Arts, Detroit.
Kaynak: https://www.dia.org/art/collection/object/wedding-dance-35573 (¢evrimigi, 28.04.2021)

17. yy’a gelindiginde giinliik hayat resimleri Hollanda’da doruk noktasina ulasmis, bu
bolgede en ¢ok ilgi gdren tiirlerden biri haline gelmistir.

Johannes Vermeer, Pieter de Hooch, Adriaen van Ostade, Isaac van Ostade, Pieter Aertsen,
Nicolaes Maes, Jacobus Vrel, Gabriel Metsu, Jan Steen, Gerard Terborch, Gerrit Dou, Frans
van Mieris (Yagli), Jan Miense Molenaer, Job Adriaensz. Berckheyde, Cornelis Dusart,
Adriaen Brouwer, Willem van Mieris, Aelbert Cuyp, Jacob Ochtervelt, Dirck Hals

eserlerinde glinliik hayati konu edinen ressamlardan baglicalaridir.
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Sekil 2.5.8. Adriaen van Ostade, /¢ Mekanda Koyliiler, 1661, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/adriaen-van-ostade/objects#/SK-C-
200.0 (¢evrimigi, 28.04.2021)

Sekil 2.5.9. Aelbert Cuyp, Bir Siitcii Kiz, Dort Inek ve Diger Figiirler ile Dordrecht 'in Uzaktan
Goriiniimii, yaklasik 1650, The National Gallery, London.

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/aelbert-cuyp-the-large-dort (¢evrimigi
28.04.2021)

36



Sanatgilar, evlerinin i¢inde, kamusal alanda, panayirda, meyhanede, pazarda, toplantida,
tarlada bircok farkli mekanda toplumun giinliik hayatlarini, ailelerini, islerini, eglencelerini
yani hayatlarinin her anini ¢ok gergekei bir sekilde, ¢ogu zaman kurgusuz, oldugu gibi

resmetmeye ¢alismislardir.

Sekil 2.5.10. Gabriel Metsu, Amsterdam ’da Sebze Pazari, 1661-62, Musee du Louvre, Paris.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gabri¢l Metsu_-
_Vegetable Market in Amsterdam - WGA15097.jpg (gevrimici, 28.04.2021)

Thore, bu resimleri bir halkin tarihini anlatabilecek en itinali, saf, yiiceltici ve canli yol
olarak yorumlamis bu sanatin, Hollanda tarihinin belirli bir dénemini tasvir ettiginden
bahsetmistir (Thore, 1908, s. 26, Alintilanmistir, North, 2014, s. 16). Bu resimlerin, bir
toplumu veya donemi anlamakta yardimci olduklar1 dogrudur fakat Burke’un acikladigi gibi,

resimlerin aldatict yanlar1 olabilecegini de unutmamak gerekmektedir (Burke, 2016).

Ayn1 zamanda bu resimlerin bazilariin giinliik hayattan bir an1 resmetmenin diginda, bagka
anlam katmanlarinin da oldugu 6ne siiriilmektedir. Hollandalilarin zengin bir simgecilik

gelenekleri vardir ve bu resimlerde de nesneler gizli simgesel anlamlar1 ile olduklar1 seyler
disinda bagka bir seyleri de temsil etmek amaciyla kullanilmislardir. Bazi resimlerde

diinyevi zevklerden uzak durmayi 6giitleyen, hayatin kisaligina ve geciciligine vurgu yapan
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vanitas olarak adlandirilan natiirmort resimlerinin aktardigi ahlaki mesajlar tasinmis, bazi
resimlerde cinsel sinirlarin agilmastyla ilgili 6giitler vermis, bazi resimlerde ise atasozleri ve

deyimleri betimlenmistir (Fleming & Honour, 2016, s. 602).

Alpers, bu resimlerde edebi gondermelerin ve simgelerin oldugunu kabul etmistir, fakat
resimleri sadece simgecilik lizerinden okumaya ¢alisanlara da kars1 ¢gikmistir. Alpers’e gore
bu resimler, Hollandali sanatgilarin burjuva yasaminin iginden yakaladiklar1 anlari

betimleyici ve tasvir edici sekilde anlatma bigimleridir (Alpers, 1989).

Cokugras, bu resimlerde giindelik hayatin temsil edilmesi ve yasanan ¢evrenin betimlenmesi
durumunu 17. Yizyil Hollanda kiiltiiriiniin en ¢arpici 6zelliklerinden olan taniklik etme,

inceleme ve temsil etme kaygist ile iliskilendirmistir (Cokugras, 2019, s. 187-188).

2.5.1. i¢ Mekanlarda Gegen Giindelik Hayat Sahneleri

Toplumu olusturan bireylerin giindelik hayatlarini anlatan bu resimlerde en ¢ok islenen
konularindan biri ise genellikle iist orta sinif evlerinde gecen, orada yasayan kisilerin giinliik
hayatlarindan sahneler sunan ev i¢i resimleri olmustur. Ev iclerinin arka plan olarak var
oldugu sahneler, sanat tarihinde siklikla yer almistir fakat evin i¢ mekanmin farkli bir
konudaki resmin arka plani olarak kullanilmasindan ¢ikip resmin ana konusu haline gelisi,
bu dénemde yayginlasmistir (Boynudelik & Kurt, 2018, s. 20). Bu resimlerde yasam alanlari,
mutfaklar, yatak odalari, avlular gibi evin farkli alanlari betimlenmis hizmetgiler, ev
sahipleri, ¢ocuklar, misafirler resimlerde siklikla yer alan figiirler olmuslardir. Giinliik
isleriyle ugrasan hizmetgiler, eglenen ev sahipleri, cocuklariyla ilgilenen anneler tek

baslarina veya daha kalabalik kompozisyonlarin pargalaridir.

Refaha kavugmus Hollanda toplumu, o donemde yasamlarina, evlerine, sahip olduklar
esyalara ¢ok 6zen gostermislerdir. Diizenli bir evlerinin, huzurlu bir aile yagamlarinin olusu
onlar i¢in Oonemli konularin basinda gelmistir. Boyle bir yasam tarzina sahip olmak
istedikleri gibi bunu anlatan resimlere de evlerinde yer vermek istemislerdir. Bu resimler
tipik orta sinif Hollanda evinin yansimalari olmusg, benzer mekanlar, mobilyalar ve ortamlar

tariflenmis, gerceklik ¢ok 6n planda tutulmustur. Giindelik hayattan basit sahneler olarak
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goriilen bu resimler, kimi zaman da toplum tarafindan idealize edilmis yasam tarzlarina,

ahlak kurallaria gondermeler yapmistir (Boynudelik & Kurt, 2018, s. 21).

Bu dénemin resimlerinde, sadece ev hayati1 degil; ev ve ev yasantisi onu barindiran baglami
ile birlikte ele alinmaya calisilmigtir. Bu baglamda siklikla, kamusal mekan ve 6zel alan
arasinda cephe sayilabilecek bir nokta olan, evlerin kapi girigleri resmedilmistir. Pek ¢ok
ornekte kamusaldan 6zele evin farklt mekanlari en mahrem anlatilart da barindiracak sekilde

zenginlesmistir (Burke, 2016, s. 96).

Bu sahnelerde kimi zaman o mekanlarda bulunulup figiirlere eslik edilmis, kimi zaman ise
bir perdenin arkasindan veya kapi girisinden duyulmamas1 gereken seyler dinlenmis,
olunulmamasi gereken yerlerde bulunup figiirlerin 6zel sayilabilecek anlarina gizlice dahil

olunmustur.

Bu resimlerde sanatgilar, derinlikli bir mekan hissi vermeye Onem vermisler, gergekci
mekanlar yaratmaya calismiglardir. Bunun i¢in farkli teknikler ve araglardan
faydalanmislardir. Ug¢ boyutlu mekanin yaratilmasinda perspektifin éneminin oldukga
farkinda olan bu sanatgilarin gergekgi betimlemeler yapma ugraslarinda camera obscura’yi
da bildikleri ve bazilarinin bu aletten de faydalandig: diistiniilmektedir (Gowing, 1961, s.
18).

Mekan hissini giiclendirmek i¢in giiclii bir derinlik algis1 yaratmak istemisler, bunun i¢in
cesitli yontemlere bagvurmuslardir. 17. ylizy1l Altin Cag sanatcilarinin resimlerinde siklikla
yer verdikleri, 6zellikle resimlerde derinlik yaratmak icin kullandiklari yontem kapidan
bakis anlamina gelen “doorkijkje” dir. I¢ ice gegmis bir mimari anlatim yaratan bu yéntemde,
izleyici bir kap1 aracilifiyla baska bir odaya bakar, zaman zaman odanin devaminda digartya

ulagir, ac¢ik bir kapidan avluyu, sokagi veya bahgeyi goriir (Boynudelik & Kurt, 2018, s. 20).

Zemindeki yer karolarini resmetmek de bircok 17.ylizy1l ressaminin derinlik algisinm

yaratmak icin kullandig1 yontemlerden biridir. Birkag mekanin bir arada oldugu resimlerde

2 Fotograf makinalarinin dnciisii olarak bilinen camera obscura, sanatgilarin resmedecekleri sahnenin veya
ortamin goriintiisiinii diiz bir yiizey veya tuvale yansitmalarini saglamis optik bir cihazdir (Brenner & Moore
& Riddell & Tummers, 2007, s. 161).
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farkli mekanlarin zeminlerini degisik karolar veya dizilim sekilleri ile farklilastirip
mekanlar1 birbirinden ayirarak, karolarin farkli renk ve parlakliklar: ve yansittiklart farkli

1siklar ile derinlik algisini giiclendirirler (Kazanci, 2018, s. 246).

Benzer bir sekilde kap1 pervazi veya perdenin arkasindan bir odaya bakmak da ressamlarin
siklikla olusturdugu kompozisyonlardan biridir. Resimlerde 151 kullanimi ile oldukga
ilgili olan 17. yiizyil sanat¢ilari, yaptiklar: 151k oyunlariyla da mekanlarda derinlik algisin

giiclendirmeye caligsmislardir.

Pieter de Hooch, Johannes Vermeer, Nicolaes Maes, Gabriel Metsu, Jan Steen (Sekil
2.5.1.1.), Gerard ter Borch (Sekil, 2.5.1.2.), Gerrit Dou, Jacobus Vrel, Jacob Ochtervelt,
Caspar Netscher on yedinci yiizyilda, Hollanda’da i¢ mekan resimleri iizerine uzmanlasan

onemli sanatg¢ilardandir.

Sekil 2.5.1.1. Jan Steen, Lute Calarken Otoportre, 1670, Museo National Thyssen-Bornemisza,
Madrid.
Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/steen-jan-havicksz/self-portrait-
playing-lute  (¢evrimigi, 5.05.2021)

Sekil 2.5.1.2. Gerard ter Borch, Otoportre, 1668, Royal Picture Gallery, Mauritshuis, The
Hague.
Kaynak: https://www.mauritshuis.nl/en/explore/the-collection/artworks/selfportrait-
177/detailgegevens/  (¢evrimigi, 5.05.2021)

I¢ mekanlarda gecen giindelik hayat resimlerinde farkli konularla, farkli kompozisyonlar
olusturulmustur. Bazi resimlerde kalabalik gruplar yer alirken bazilarinda tek bir kisi

resmedilmis, giinliik hayattan bazi anlar yansitilmistir. Kalabalik gruplar igeren, seyirciyi
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giildiirtip eglendirecek icerikleri oldugu gibi, didaktik bir anlatimla 6giitler veren, aile, agk,
ahlak kurallar1 ve gorevler gibi konulara dikkat c¢eken, bu konulara dair idealleri

tanimlamaya c¢aligan icerikleri de vardir.

Cogunlukla kalabalik gruplarla, mizahi resimler iireten sanatgilardan biri Jan Steen’dir.
Diizensiz evler, sarkilar sdyleyen, dans eden, i¢ki icen kisiler siklikla resimlerinde yer alir.
(Sekil 2.5.1.3.)

Bu resimlerin altinda ise atasozii ve deyimler yatmaktadir. Resimlerinde, bu sozlii ifadeleri
gorsellere doniistiirmeye ¢alisir. Resimlerinde yer alan evlerdeki diizensizlik ve karmasa ile
kendisi de bir deyim haline gelmistir. Hollanda’da daginiklik ve diizensizlik i¢inde olan bir

eve, “Jan Steen evi” denilmektedir (Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 83).

Sekil 2.5.1.3. Jan Steen, Liiksten Sakinin, 1663, Kunsthistorisches Museum, Wien.
Kaynak:https://www.khm.at/en/objectdb/detail/1833/?offset=7&pid=2599&back=&Ilv=listpac
kages-5489 (cevrimigi. 5.05.2021)

Kadin ve erkek iligkilerini gdsteren, agk, kur yapma gibi temalara odaklanan resimler de
donemin one ¢ikan basliklarindandir. Bu resimlerde, uygun davraniglar vurgulanmaya
calisilir. Gabriel Metsu’ya ait, kentte yasayan bir ailenin evinde gecen bir sahneyi yansitan
Davetsiz Misafir tablosu da bu temay1 isleyen bir resimdir. (Sekil 2.5.1.4.) Odada bulunan
mobilyalardan ve kisilerin giyimlerinden anlasilabildigi tizere yliksek gelirli bir aileye aittir
bu ev. Odaya girmesi evin kahyasi tarafindan anlik bir sekilde durdurulan davetsiz misafirin

kiyafetlerinden subay oldugu anlasilmaktadir. Hollanda’da miistakbel esi degilse bir erkegin
41



baska bir kadinin yatak odasina aniden girmesi uygun goriilen bir davranig degildir. Odanin
bir tarafinda diizgiin kiyafetleri ile otururken, fildisi bir tarakla sagini tarayan bir kadin, diger
tarafinda ise yataktan yeni kalkmaya ¢alisan uykulu, hizlica giyinmeye ¢alisirken terligine
uzanan bagka bir kadin vardir. Oturan kadmin taragi, hem temizligi hem de safligi
gosterirken yaninda duran kiigiik kopek de sadakati simgeler. Yataktaki kadinin ¢iplak ayag:
ise cinsel imalar tagir. Kirmizi rengi ile tutkuyu simgeleyen kiyafetlerin, koltugun iizerine
atilmis haldeki daginik durusu da gézden kagmaz. Odanin i¢inde sembolik anlamlar tagiyan
siirahi, yarim kalmis mum gibi bagka nesneler de bulunmaktadir. Gabriel Metsu her zaman
hikayelerinin sonunu net bir sekilde gdstermez, bazen belirsiz birakir. Bu resimde de subayin
kim i¢in bu odaya geldigi net bir sekilde bilinmemektedir fakat subay ve erdemli 6zelliklerle
eslestirilmis kadin arasinda hissedilen sicaklik ve giiler yiizlii karsilama subayin sec¢imi
konusunda ipucu veriyor olabilir. Ayni zamanda iki kadinin kiyafet segimlerinden,
davraniglarina kadar olan zitliklar1 vurgulayan bu resim tembellik ve diizgiinliik arasindaki
giindelik se¢imlere bir gondermede bulunuyor da olabilir (Brenner & Moore & Riddell &
Tummers, 2007, s. 83).

Sekil 2.5.1.4. Gabriel Metsu, Davetsiz Misafir, 1660, Andrew W. Mellon Collection, National
Gallery of Art, Washington DC.
Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.64.html (¢cevrimici, 5.05.2021)
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Farkli konular1 anlatan ve farkl figiirler igeren, ¢ok sayida giindelik hayat resmi yapilmistir.
Cesitliligin bu kadar fazla oldugu bu tirde, ev mekaninda gegen giindelik hayat
resmedildiginde ise hem konu cesitliligi hem de figiir ¢esitliligi azalmaya baslamistir.
Resimlerin ana figiirleri cogunlukla kadinlar olmus, ev sahibi veya hizmet¢i gibi farkli sosyal
siniflardan kadinlar bazen tek, bazen birlikte, kimi zaman da esleri veya ¢ocuklari ile bir
arada resmedilmislerdir. Ozellikle Pieter de Hooch’un huzurlu, Vermeer’in sessiz ev igi
mekanlarinda tasvir edilen kadin temsillerinde evlerin yalin kurgusu, i¢ mekanin sakinligi

ve diizeni gibi konular 6n plana ¢ikarilmigtir.

Bu tezde vurgulamak istenilen ise, giinliik hayat icerisinde kadinlarin, ev i¢i mekanlarda
gecen tekrar eden anlatilarina, feminist bir agidan sorgulama yaparak, kadinin mekanla
eslesen ve toplum i¢indeki yerini vurgulayan temsillerine dikkat ¢ekmek; bu tiir resimlerle
vurgulanan mekan kurgularinin anlamini irdelemek, mimari mekanin toplumsal diizen ve
kadinin toplumdaki yeri tizerindeki etkisini anlamaya caligmaktir. Bunun i¢in feminist
diistincenin kadin ve ev arasinda kurulan iligkiyi irdeleyen sOylemleri iizerinde durulacak,
sonrasinda kadini ev mekani ile 6zdeslestiren resimler ve anlatilar bu sdylemler ¢ercevesinde

incelenecektir.
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3. KADIN VE MEKAN ILiSKiSiNIN KURGUSUNDA FEMINIiST SOYLEMLER

Kadimnlarin ev ile iligskisi feminist diisiincenin toplumsal cinsiyet rolleri ve bunlarin
mekanlarla kurdugu iliskileri anlama ¢abasinda odak noktalarindan biri olmustur. Evrensel
olarak kadinlar ve ev arasinda giiglii bir baglant1 kurulmus, kadinlar hem fiziksel hem de

hayali bir ev ile iliskilendirilmistir.

Evi anlama ¢abasinda toplumsal cinsiyet dnemli bir faktorken, evin ifade ettikleri de buna
baglh olarak degiskenlik gosterir. Ev kimileri i¢in yuva ve sigmak anlamlarini tagirken,
kimileri i¢inse ezilmenin, siddetin ve yabancilagsmanin yeridir. Birgok feminist diisiiniire
gore ev, kadinlarin ezilmesinde 6nemli bir rol oynayan, kadinlar1 siyasi, ekonomik gercek

diinyadan uzaklastiran, baskici bir yerdir (Blunt & Dowling, 2006, s. 15).

Kadin ve mekan arasindaki iligskiyi anlamak i¢in, Hollanda Altin Cagi’ndan bir sonraki
ylizy1l ortaya ¢ikan Ongoriileri irdeleyen feminist yazini da incelemek gerekmektedir.
Kadmin ev ve ev mekani ile olan iliskisini ve bu iliski iizerinden kurgulanan kimligini
elestiren feminist yazin, bu iliskinin ¢ok net bir sekilde ortaya ¢iktig1 ve Avrupa’da ¢ok daha
yaygin bir sekilde temsil edildigi bir sonraki yiizyila odaklanirken, bu tez ¢alismasinda
aslinda bu ikilemin Hollanda Altin Cag1 kapsaminda da irdeleyebilecegimiz savunulmakta,

feminist yazinin odaklandig1 konular bu baglamda incelenmektedir.

Kadinlarin ev ile iliskilendirilmesi ve diinyadan uzaklastirilmasi siklikla ataerkil sisteme
dayali mekansal farklilagma ve mekanin kamusal ve 6zel alanlar olarak ayristiriimasi
cercevesinde incelenmistir. Leonore Davidoff ve Catherine Hall, kamusal ve 6zel alanlar
arasindaki bu ayrigmanin tarihsel siirecini incelemis, 18.yy’in sonlarindan itibaren goriilen,
ayrisik alanlar ideolojisi olarak adlandirdiklart bu durumu ortaya ¢ikaran kosullari tespit

etmeye calismiglardir (Davidoff & Hall, 1987).

Sanayilesme ve kapitalizm ile iiretim ve tiiketim alanlarinin, ev ve is yerlerinin giderek
birbirinden ayrilmasi 6zel kadin evi ile kamusal erkek ¢alisma alani arasinda mekansal
ayrigmaya yol agmistir. Ev, bir hanenin yasam alanindan ¢ok kadinlarin ¢ocuklarla ve evle
ilgilendikleri bir kadin alani; kamusal alan ise erkeklerin ailelerinin ge¢imini sagladigi ve

diger erkeklerle sosyallestigi, erkek alani olarak yorumlanmistir. Ev, burjuva kadminin,
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diinyevi kotiiliklerden korumakla gorevli oldugu bir mekan olurken mahremiyet,
masumiyet, duygusallik, yakinlik, sevgi gibi nitelikler ise evsel mekanin dviilen, neredeyse
kutsal sayilan nitelikleri haline gelmistir (Cieraad, 2017). Davidoff ve Hall’a gore evin,
kadmligin dogasina atfedilen 6zelliklerle tanimlanmasi, kadinin zayif bir varlik olarak
goriilmesi ve kamusal alanin giivensiz dogastyla miicadele edemeyeceginin diisiiniilmesiyle
iligkilidir. Buna iliskin diigiinceler 19. yiizyil yazilarinda da yer almis manevi diinyanin
tamamen kadina ait oldugu; kadinin varliginin, ger¢cek anlamini aile evinde bulacagi; oradaki
sevginin, kadinin ihtiyaglarini karsilayacagi agiklanmais; bu ylizden de onun is ve politikanin

alaninda var olmasina gerek olmadigi1 s6ylenmistir (Kilickiran, 2010, s. 45).

19.ylizyilda 6zellikle orta sinif arasinda aile yagsaminin kutsalligini ve kadinlarin anne ve es
olarak ahlaki gorevlerini vurgulayan evcilik kiiltii cok giicliidiir. Elbette is¢i sinifindan
kadmlar evin disinda ¢aligmaya devam etmislerdir ancak onlar da kadina uygun olarak
siirlandirilan, kaliplagmis, diisiik ticretli islerde ¢alisabilmis, ¢ok sayida ek faaliyet ve
kurumla genisleyen kamusal diinyadan dislanmislardir (Wolff, 1990, s. 13-14). 19. yiizyilda
olduk¢a giiclii ve yaygin olan kadinsi idealler ve kadin-erkek arasindaki ayrima yonelik
sOylemler John Ruskin’in yazilarinda da yer almistir. Ruskin’e gore erkek, yapan, yaratan,
kesfedendir, savunma ve koruma giicline sahiptir, zekas1 ve enerjisi miicadele, savas ve
macera icindir. Kadinin zekas1 ve giicli ise yaratmak veya savasmak i¢in degil, evini
yonetmek ve diizen saglamak icindir. Bu nedenle erkek disaridaki diinyanin tehlikelerine,
zorluklarina aitken, kadin erkek tarafindan korundugu evinde kalmalidir (Wolff, 1990, s.
16). Boylece Ruskin, diinyay1 erkeklerin egemenligine vermis, kadini ise evinin dar

sinirlarina hapsetmistir (Kilickiran, 2010, s. 45).

1830’lu yillardan itibaren, biiylik endiistri sehirlerinde yasayan orta smifin varlikli
mensuplart  sehir merkezlerinden taginmaya ve banliydlerde evler insa etmeye
baglamiglardir. Banliyolerde olusmaya baglayan yasam tarzi da ev ve is arasinda net bir
ayrimin olusmasina ve kadinlarin bu 6zel alanla 6zdeslesmelerine katkida bulunmustur
(Wolff, 1990, s. 15). Dolores Hayden, 6zellikle Amerikan yasaminda banliyd evlerinin
ideallestirilmesine dair kapsamli bir inceleme yapmisg, bu konutlarin mahremiyet, idealize
edilmis aile hayati ve cinsiyete dayali normlarin somutlastigi yapilar oldugunu ortaya
koymustur (Hayden, 1981). Ayrica evlerin icinde etkili olan belirli cinsiyet iliskilerini

sorgulamis, iicretsiz ev i¢i emege dikkat ¢cekmistir. Evin temizligi ve diizeni, cocuk bakimu,
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yemek pisirme kadinlarin karsiliksiz emeklerini gerektirmektedir. Ayni1 zamanda bu islerin
bliylik Ol¢lide taninmadigina deginilmis, bu durum ev kadinlarinin, ev islerinin sadece
yapilmadiklar1 zaman dikkat ¢ektigi yorumlartyla desteklenmistir. Ozel ev, kadinin alaninin
mekansal sinirlarini belirlerken, bu mekanda, diinyadan izole olmus ev kadini tarafindan
iistlenilen ticretsiz ev i¢i emek de kadinin alaninin ekonomik sinirlaridir. 1840°’lara ait bir el
kitabinin 6n yiizii kadin diinyasini tasvir etmistir. (Sekil 3.1.) Ev kadin1 her bir madalyonda

farkli bir goreviyle ilgilenmektedir (Hayden, 1981, s. 13).

Sekil 3.1. “Kadinin alan1”’ndaki gorevlerini gosteren bir kapak sayfasi, 1844.
Kaynak: Caroline Howard Gilman tarafindan yazilan, “The Housekeeper’s Annual and Lady
Register” adli kitaptan.

Kadinin yeri evidir, kadinin mekanini belirten yaygin tanimlamayken, kadinin mekan1 da
para ekonomisinden uzak tutulmustur. “Karim caligmiyor.” climlesi kadinlarin piyasa

ekonomisiyle ayriligini yansitirken, erkekler i¢in de bir §viinme haline gelmistir. (Hayden,
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1981, s. 13). 1832 yilinda Sarah Josepha Hale, “Erkeklerimiz yeterince para kazantyor.
Kadinlarimizi ve ¢ocuklarimizi bu hastaliktan miimkiin oldugunca uzak tutalim.” yazmigtir

(Cott, 1997, p. 68).

Hayden, bunlara ek olarak ¢alismasinda, 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin baslarinda, ev
isleri ve c¢ocuk bakimi gibi kadinlara yiiklenmis toplumsal rolleri yeniden diisiiniip,
cinsiyetsiz konut tasarimlari yaratmaya calisan, feminist sehirler oneren kadinlarin
caligmalarina dikkat ¢ekmistir. Bu calismalarda toplumsallastirilmis ev isleri ve ¢ocuk
bakiminin oldugu yeni ev fikirleri vardir. Ortak bir mutfagi ve yemek alaninin oldugu,
mutfaksiz evler insa etmislerdir. Ayrica Hayden, Charlotte Perkins Gilman’t ve calisan
kadilar ve ailelerine daha uygun ev tasarimlarini vurgular. Hayden’e gore konutta reform

yapilmasi, toplumsal cinsiyet esitliginin bir 6n kosuludur (Hayden, 1981).

Sosyal mekanin 6zel ve kamusal mekanlar olarak ayrilmasinin tarihinin arastirilmasina ek
olarak bu durumu toplumsal cinsiyet rolleri ve iktidar iligkileri tizerinden tartisan ve kadinin
toplumdaki konumu tizerindeki etkilerini inceleyen ¢okca feminist diisiince gelistirilmistir.

Bu caligmalar, endistriyel kapitalizmin gelisimiyle kentsel mekanin ev ve fcretli is
diinyalar1 olarak bolintip, kadinlarin  6zel alanla, erkeklerinse kamusal alanla
0zdeslestirilmesinin kadinlarin hayatlar1 ve statiileri iizerinde ¢ok biiyiik etkileri oldugunu

belirtmistir (Allen & Crow 1989; Mackenzie & Rose 1983; Madigan & Munro 1991).

Evle 0zdeslesmesi ve kendilerini evle smirlamalar tesvik edilen, bazen buna zorlanan,
kadmlar i¢in ev ayn1 zamanda haklarindan mahrum birakilmanin ve istismarin yeridir
(Mcdowell, 1999, s. 73). Erkekler iyi bir yasam kazanmak i¢in tesvik edilirken, kadinlardan

evlerinde kalmalar1 ve onunla ilgilenmeleri beklenmektedir (Mertes, 1992, s. 58).
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Sekil 3.2. 20. ylizyilin baslarindan ayrigik alanlar ideolojisini yansitan bir gorsel.
Kaynak: Kapak resmi, F.C.Witney to E.W.Gregory, The Art and Craft of Homemaking, Thomas
Murby and Co., London, 1913.

Daha da gec¢ bir donemde, 20. ylizy1l basinda kaleme alinan The Art and Craft of
Homemaking adli kitabin kapagindaki goriintli, ayrisik alanlarin temsili bir goriintiisii
gibidir. (Sekil 3.2.) Isten dénen kocasini kapida bekleyen bir kadin resmedilmistir. Kocas1
icin korudugu giivenli ve rahat yuvalarinin kap1 ve pencerelerinden de evsel mekanin 15181
ve sicakligr yansimistir. Bu resim sadece toplumsal cinsiyetin bir yansimasi degil ayni
zamanda heterosekstiel evlilik ve aile hayat1 hakkinda dogallastirilmis varsayimlari da igerir
(Blunt & Dowling, 2006, s. 18). Ayrisik alanlar ideolojisinin tarihsel ve cografi baglamda
analizi, kamusal ve 0zel olarak belirlenmis seylerin aslinda toplumsal olarak insa edilmis
dogasii aciga cikarir. Yani bu ayrim 6nceden var olan bir seyi degil, belirli tarihsel ve
cografi kosullarin iirlinii olarak ortaya ¢ikmig bir durumu gosterir (Blunt & Dowling, 2006,
s. 18).

Mekansal ayrigmanin ortaya ¢ikardigi esitsizligin kadinin ikincil konumunun baslica nedeni

oldugunu sdyleyen Rosaldo, kadin ve erkegin arasinda evrensel bir asimetri oldugunu
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belirtir. Kadin ve erkege bigilen roller birbirinden farklilik goéstermis, erkegin kamusal
diinyada tariflenen rolleri her zaman daha 6nemli kabul edilip, neredeyse tiim kiiltiirlerde
daha ¢ok deger gormiistiir. Ev i¢i alana hapsolan kadinin rolleri ev ve aile ile sinirli kalmas,
bu roller erkegin politik ve ekonomik diinyadaki faaliyetlerinin yaninda 6nem tagimamistir
(Rosaldo, 1974). Kadinin evin sinirlartyla tanimlanan roliiniin ve ikincil konumunun,
kadimin dogasindan veya dogurganligindan kaynaklanmadigin1 savunan Rosaldo’ya gore
bunlar toplumsal kurgunun iriinleridir. Erkek kamusal diinyada diizenin korumasi ve
gelistirilmesine yonelik rolleri ile kadinin da iginde bulundugu toplumun diizeni ve
stirdiiriilebilir olmasiyla ilgilenir boylece erkegin etkinlik alani kadmin etkinlik alanini da
kapsayiciliga sahiptir. Bu sebeple kadinin toplumsal rolleri evi ve ailesinin siirlart
cergevesinde ¢izilmeye devam ettigi siirece, erkeklerin kamusaldaki egemenlikleri onlari
daha onemli ve daha degerli gostermeye devam edecek ve kadin ikinci cins olmaktan

kurtulamayacaktir (Kiligkiran, 2010, s. 44).

Mekansal ayrigmanin, kadinlarin giindelik hayat pratikleri tizerindeki etkileri de feminist
diistintirlerin siklikla tartistigt konulardan olmustur. Kadinlarin siradan ve 6nemsiz gibi
goriilen giindelik rutinleri kadinlar1 sinirlayan iktidar yapilartyla dogrudan baglantilidir.
Kadinlarin giindelik aktivitelerini ve bunlarin simirlarini, toplumun onlardan olmalarin
bekledikleri kisi ve yapmalarini bekledikleri gorevler yapilandirir (Rose, 1993, s. 14). Ev ile
kadin arasinda kurulan bag, ataerkil sisteme dayanarak belirlenmis roller ve sinirlar, eve ve
kadina yiiklenen dini ve manevi anlamlarla giiclendirilmistir. Cocuk bakimi ve ev isleri, evin
yOneticisi olan kadinin kutsal gorevi olarak goriilmiis, ev kamusal ve kapitalist diinyanin
tehlikelerinden korunan giivenli siginak haline gelmistir. Linda Mcdowell’1n belirttigi gibi,
ev sevginin, duygunun ve empatinin yeri olarak insa edilmis, baskalarina bakmanin ve
bliylitmenin sorumlulugu ise, is¢i degil de ‘melek’ olarak adlandirilan kadinlarin omuzlarina
yiiklenmistir (Mcdowell, 1999, s. 75). Ev ve ailenin bir arada var oldugu bir ev yasami
idealize edilmis, evin, i¢inde aile oldugunda bir ev olabildigi yoksa sadece bir konut oldugu
fikri hakimiyet slirmiistiir. Bu tiir bir ev yasaminin ayrilmaz parcasi olarak da kadin
gosterilmis, evde bir esin 6zellikle de bir annenin varliginin gerekli oldugu fikri yayginligin
korumustur (Allan & Crow, 1989, s. 2). Ev, giivenlik, rahatlik ve 6zgiirliikk yeri olarak
tariflenirken, aidiyet, kimlik gibi kavramlara referansla tanimlanan ‘yuva’ kavrami da bu

niteliklere isaret etmistir (Kiligkiran, 2010, s. 45). Hiimanist cografyacilar tarafindan da eve
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atfedilen cesitli ozellikler vardir. Cografyacilar tarafindan neredeyse mistik bir sekilde
tapilan ev ¢atigmasiz, sefkatli, besleyici bir yer olarak tariflenmistir (Rose, 1993, s. 56).
Bachelard, evi insanlarin kendilerini bir yere ait hissetmelerinde kilit bir unsur olarak
yorumlamistir (Mcdowell, 1999, s. 72). Feminist diisiince, ev lizerine yapilan bu
diistincelerin 6nemli elestrilerini yapmus, evi insan kimliginin temeli olarak nitelendirmesini
erkeksi bulmus, evle 6zdeslestirilen niteliklerin kadinlardan ¢ok erkeklerin deneyimine
dayandigini belirtmislerdir. Siginak ve yuva olarak ev, evi isten bir siginak olarak goren
erkeklerin hayatini tarif edebilir ancak evi isyeri olan kadinlar i¢in ayn1 hissi ifade etmez

(Blunt & Dowling, 2006, s. 16).

Spring Rice’1n acikladigi gibi, erkeklerin birgogu evlerinden uzakta, kendi iicretli islerinde
calisir ve ev, isten dondiiklerinde onlar i¢in dinlenme ve eglenme yeridir. Kadinin ise aksam
da devam eden karsiliksiz emeginin mekanidir (Rice, 1981 s. 13-14). Linda Mcdowell, evin
erkek icin dinlenme ve eglenme mekani olabilmesinin ancak kadinin harcadigi emek
sayesinde olabilecegini belirtir (Kiligkiran, 2010, s. 46). Ayrica bu anlayis, kadinlar i¢in
sevginin ve huzurun oldugu kadar baskinin ve siddetin yeri olan ev deneyimlerini ihmal

etmistir (Manzo, 2003).

Kadin ve ev iligkisini sorgulayan, evi ve ev kadinligimi kadinlarin ezilmesinden,
gelisememesinden ve sinirlandirilmasindan sorumlu tutan anlayis 6zellikle 2.Dalga Feminist
Hareketin sdylemlerinde goriilmistiir. 1960’11 yillardan itibaren faaliyeti artan feminist
hareketi ifade eder. Bu hareketin ifadelerinde Simon de Beauvoir’in “ikinci Cinsiyet” adli
eserinin biiyiik izleri goriiliir. Beauvoir, kadimin toplumdaki konumunu, hayatini ve
kimligini sorgulamigtir. Kadinlig1, ikinci cinsiyet olma durumu olarak tariflemis kadinin
erkeklerin ona bagka olmay1 dayattig1 erkek egemen diinyada kendisini bulma ¢abasindan
bahsetmistir. Askinlik ve i¢kinlik kavramlarini kullanan Beauvoir’a gore, ataerkil diizende
kadinin askinligina ket vurularak, kadin igkinlige mahkum edilmistir. Varolusgulara gore
askinlik, varligin duragan olmayan, bir kimligin i¢ine sikistirilamayan, hep hareket halinde
olan tarafiyken, ickinlik ise varligin simdiki zamanin sinirlarin1 asamayan, yasami devam
ettirebilmek i¢in zorunlu, yinelenen gereksinimlerin alanidir (Beauvoir, 2019, 15). Bu diizen
kadmin kendi varligini, evine, kocasina ve ¢ocuklarina adamaya zorlar. Kadinin es ve anne

olarak tanimlanmasi, varlifinin kendisinden yola ¢ikarak anlasilmamasina neden olur.
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Kadmin es ve anne olarak, evine harcadigi zaman ve emek, kadinin kendini anlayip

gelistirmesi ve dzgilirlesmesinin 6niindeki en biiyiik engel olmustur.

Kadin ve ev iligkisine dair negatif sdoylemler devam etmis, 1960’larda Betty Friedan’in
yazilar1 2. Dalga Feminist Hareketin en {inlii yazilar1 haline gelmistir. Friedan evi, kadinlari
ev i¢i alanla sinirlayan, kendini gergeklestirme imkani sunmayan, baskici bir yer olarak
tanimlamigtir. Kadinligin Gizemi adli kitabinda 1950°1i yillarin Amerikan banliyd evlerinde
yasayan kadinlarin hayatlarina deginmis, neden bu hayatlar1 sectiklerini, okumak ve kariyer
yapmak yerine, evlenme ve aile kurma hayalleri i¢inde olduklarini sorgulamistir. Kadinlarin
bu hayatlar icinde yasadiklar1 kimlik krizlerinden bahsetmis, yataklar1 toplarken, aligveris
yaparken, cocuklart ile fistik ezmeli sandvic yerken, esinin yaninda yatarken kendilerine bile
sormaktan korktuklari soruyu dile getirmistir: Hepsi bu mu ? (Friedan, 1963, s. 12)

Kadimnlarin kurtulusunu ise toplumsal kadinlik rollerinden siyrilip, evden ayrilip, isin,

politikanin ve egitimin merkezi olan kamusala ¢ikmakta bulmustur.

Ikinci dalga feminist hareketin dnciilerinden Ann Oakley, ev kadmligma yénelik yazdig
kitabina kadin, es veya anne anlamlarinda gelisigiizel kullanilan ev kadini terimini sadece
kadinlarin ev i¢indeki tlicretsiz is rollerine atifta bulunarak kullanacagini ifade ederek baslar
ve ev kadinliginin cinsiyet esitligi dniindeki en biiyiik engel oldugunu belirtir. Ev isi, insanin
kendini gerceklestirme olasiligina karsi olan, ne maddi ne de manevi anlamda motive edici
herhangi bir faktdrden yoksun bir gérevdir. Oakley’e gore kadinin 6zgiirlesebilmesi i¢in
yapilmasi gereken ii¢ sey vardir, ev kadinligi roliiniin, kiz ¢ocuklarint da ev kadinligi roliine
hazirlayan aile kurumunun ve toplumsal cinsiyet rollerinin ortadan kaldirilmasi
gerekmektedir (Oakley, 1974, 222). Bunlarin disinda kadinlarin acilen yapabilecekleri ii¢
oneri de vermistir. Bunlardan ilki ev kadimi etiketini ve rollerini reddetmek, ikincisi
cocuklarini yetistirirken kizlara ev kadin1 olmamayi, ogullarina ise nasil ev isi yapildigini

ogretmek ve son olarak da kendilerini degistirip, bilinglenmektir (Oakley, 1974, 238-241).
Bazi feminist diisiiniirler, kadin ve ev arasindaki iliskiyi kadinin benligi ve kimligi izerinden

sorgulayan, Ozglirlesip hayatinin anlamini bulabilmesi i¢in evden, toplumsal roller ve

iligkilerden kurtulmasi gerektigine inanan bu goriise karsi ¢ikip, elestirmislerdir.
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Kadmin kendi benligini bulabilmesi i¢in kendisini sinirlayan aile iligkilerini koparmasi
gerektigi goriisiine karsi ¢ikan Carol Gilligan, kadinin yasaminin anlamini en yakinlariyla
kurdugu iliskilerde bulur, kendini bu iligkilerin bir parcasi olarak tanimlar (Gilligan, 1982).
Bu baglar1 kopararak kendi benligine kavusabilecegi fikri kadinin dogasina yabanci bir
fikirdir (Kiligkiran, 2010, s.47). Kadinin ev terk etmesine yonelik elestiriler devam ederken
bu durumu savunan goriisler de gelmeye devam etmistir. The Spinx in the City kitabinin
yazar1 Elizabeth Wilson, modern yasamin bir pargasi olan yersizlik hissine deginmis, bunun
kadint sikict ve monoton hayatindan kurtaracagini 6ne siirmiistiir. (Kiligkiran, 2010, s. 48).
Bu siirecte feminizmin i¢inden feminizmin kapsayiciligia yonelik de elestiriler gelmeye
baglamigtir. Bu elestirilere gore beyaz, batili, orta smif ev anlayis1 ve endiseleri biitiin

kadinlarin deneyimlerini yansitmamaktadir (Blunt & Dowling, 2006, s. 19-20).

Incelenen sdylemlerde de goriildiigii iizere feminizmin kadm ve ev iligkisine dair birgok
farkli temay1 ve farkli goriisleri barindiran ¢cok kapsamli bir sdylemi olugmustur. Ev, kimileri
icin glivenlik, sevgi, mahremiyet gibi anlamlar1 ¢agristirirken kimileri iginse baski, ezilme
ve siddetin mekani olmus, ortaya koyulan goriisler bir¢cok farkli deneyimin miimkiin

oldugunu yansitmistir.

3 Bu elestiriler igin bkz.: Toplumsal cinsiyet rolleri ile karakterize edilmis ¢ekirdek ailelerin Afrika kokenli
Amerikan topluluklarda yaygin olmadigini1 vurgulayan, Collins, P. H., Black Feminist Thought: Knowledge,
Consciousness, and the Politics of Empowerment, Routledge, New York and London, 1991.

Evi kendilerini digaridaki irk¢1 diinyadan koruyan giivenli mekan olarak tanimlayan, hooks, b., Yearning:
Race, Gender, and Cultural Politics, Turnaround, London, 1991.

Ev ve toplumsal iktidar iliskilerini farkli cinsel yonelimler {izerinden tartigsan, Pratt, M. B., “Identity: Skin

Blood Heart”, in Burkin, E., Pratt, M. B., and Smith, B. (ed.), Yours in Struggle: Three Feminist Perspectives
on Anti-Semitism and Racism, s. 9-64, Firebrand Books, New York, 1984.
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4. HOLLANDA GUNDELIK YASAMINDA KADIN

Kadin temsilleri i¢in bir arayisa girildiginde Hollanda Altin Cagi, 6zellikle orta siif
kadmlarin giindelik hayatlarini anlatan sayisiz resim ile ilgi ¢ekici bir zaman ve konum
olmaktadir. Giindelik hayat1 anlatan bu resimlerde siklikla kadin, aile ve evin yer almasi ise

tesadiif degildir, Hollanda toplumunda kadinin ve ev hayatinin 6nemini yansitir.

Erken modern donem kadin arastirmalarinda Hollanda’nin bu dikkat ¢eken donemi ¢okga
yer alirken, Hollandal1 kadinlarin yasal haklar1 ve toplum i¢indeki konumlarina dair birgok
calisma yapilmistir (Moran & Pipkin, 2019, s. 7). Erken modern Hollanda hukukunda,
kadinlari fiziksel ve zihinsel olarak erkeklerden zayif olduklar1 ve bu nedenle bir erkegin
destegine ve korumasina ihtiya¢ duyduklar1 gerekgesi ile kadinlar erkeklere tabi kilinmistir.
Kadinlara yasal olarak verilen hak ve 6zgiirliikler ise, kadinin medeni durumu gergevesinde

belirlenmistir (Heuvel, 2007, s. 56).

Evli kadinlar kamusal hayatta esleri tarafindan temsil edilmek zorunda birakilirken, esler de
karilar1 adina konusmak, onlarin tiim hukuki meseleleriyle ilgilenmek ve onlar1 korumakla
gorevlendirilmiglerdir. Evli bir kadinin kocasindan onay almadan hareket edebildigi tek
konu ev isleri olmus, esinden bagimsiz yasal islemde veya ticari faaliyette bulunmak, is
kurmak, s6zlesme yapmak gibi haklari olmamistir. Dul kadinlarin ve evlenmemis kadinlarin

yasal haklari ise evli kadinlardan farkliliklar gostermistir (Heuvel, 2007, s. 57).

Diger Avrupa kentlerinde oldugu gibi Hollanda kentlerinde de kadin niifusu erkek
niifusundan fazla olmustur (Woude, 1994, s. 44-47). Dul kalan ¢ok sayida kadin oldugu gibi
bir¢ok kadin da hi¢ evlenmemistir. Evlenmeyen ve dul kalan bu kadinlarin kendilerinin ve
hanelerinin gecimini saglamak zorunda oluslar1 bazi yasal haklara sahip olmalarini da
zorunlu kilmistir (Heuvel, 2007, s. 18-19). Evlilikleri boyunca yasal olarak eslerine tabi olan
bu kadinlar, eslerinin oliimii ile daha once sahip olmadiklari haklardan faydalanmaya
baslamis, erkek onayina ihtiyag duymadan s6zlesme yapma, dava agma, varsa esinden kalan
mallar1 ve esinin isini devam ettirme haklarina sahip olmuslardir (Wiesner, 2000, s.37).
Benzer sekilde evlenmemis kadinlarin da yasal islemlerde bulunma, sézlesme yapma,

miilklerini yonetme gibi haklar1 vardir (Heuvel, 2007, s. 57).
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Bunlarin disinda bazi istisnai durumlarda farkli kadinlara da gecici veya kalict haklar
taninmistir. Ornegin, denizciligin ¢ok yaygin bir meslek oldugu Hollanda Cumhuriyeti’nde
esinden uzun siire ayr1 kalan ve hane halkinin ge¢imini saglamasi gereken kadinlar olmustur
(Heuvel, 2007, s. 19). Bu kadinlara da eslerinin olmadig: siireler boyunca 6zel haklar
taninmistir. Kadinlarin eslerinden ayri kaldiklari siiregte yasal olarak bagimsiz hareket
etmelerini saglayan haklar verilmis, kadinlarin mal alip satmalar1, bor¢ almalari, ¢esitli mali
islemlerde bulunmalari saglanmistir. Ayrica hane i¢indeki otorite konumlar1 da farklilagmis

hane halkini yonetmekten sorumlu hale gelmislerdir (Heuvel, 2005, s. 72-76).

Ozel haklarmn verildigi istisnai durumlardan biri de evli kadmlarin ticaret yapabilmesini
saglayan haklardir fakat bu haklarin nasil kazandiklar1 veya kimlerin alabildigi net olarak
anlasilabilmis olmamakla birlikte sinirli bir kesimin bu haklardan faydalanabildigi ve ¢ok

etkili olmadig1 bilinmektedir (Heuvel, 2007, s. 58).

Kadimin durumu incelenirken medeni durumundan ve yasal haklarindan bagimsiz olarak
hangi sosyal sinifa ait bir kadin oldugu da 6nemli bir faktdr olmustur. Yoksul kesimden bir
kadinin evli de olsa bekar da olsa ekonomik gerekcelerle calismak zorunda kalmistir (Moran
& Pipkin, 2019, s. 7-8; Prak, 2005, s. 144). Buna karsilik ekonomik yeterliligi olan kadinlarin
genellikle asil gorevleri evlerini yonetmek olmustur. Bu durum ailelerin ¢ocuklarini
yetistirme sekillerine de yansimigtir. Tiiccar bir aile ogullarina bu ticareti devam ettirmeye
yonelik bir egitim verip onu yetistirirken, kizlarin1 yine kendilerine benzer sosyal siniftan
bir ailenin ogluyla evlenip, evini yonetmesi iizerine bir egitim vermistir (Heuvel, 2007, s.

51-55).

Toplumda, bir kadinin hayatindaki nihai amacin evlilik olduguna dair bir fikir birligi vardir.
Ev ve diizenli aile yasantis1 toplumun en 6nemli yapitaslarindandir. Kadinlarin evlerinde
kalip aileleriyle ilgilenmesi ise en 6nemli gorevlerinden biri olmustur. Toplumsal cinsiyet
rolleri ¢ercevesinde, kadinlarin ve erkeklerin hayatlarini nasil diizglin bir sekilde
yasayabileceklerini anlatan yazilar yazilmistir. Bu yazilari ile en ¢ok bilinen isimlerden biri
Jacob Cats’tir. Jacob Cats’in 1625 yilinda yayimlanan “Houwelick” (Evlilik) adli eseri
ddnemin en iinlii kitaplarindan biridir. Ozellikle kadinlara yénelik yazdigi bu kitap, aile ve

evlilik hayat1 iizerine yazilmis kapsamli bir inceleme kitabidir. Hayatlarinin farklh
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asamasinda olan kadinlara, kadinst erdemleri, gérevlerini ve ylikiimliiliiklerini anlatmaktadir

(Franits, 1993, s. 6).

Kitaplarda anlatilan, toplumda hakim olan diisiinceleri ve cinsiyet rollerini en net yansitan
araclardan biri ise kadinlarin giindelik hayatlarin1 betimleyen, nasil iyi bir es veya anne

olabilecekleri gibi didaktik igerikleri barindiran giindelik hayat resimleri olmustur.

4.1. KAMUSALDA GORUNURLUK

Diger Avrupa iilkelerindeki kadinlardan daha bagimsiz olmalariyla {in kazanmis olan
Hollandali kadinlarin iki farkli imgesi 6n plana ¢ikmaktadir (Prak, 2005, s. 144). Bunlardan
birinde c¢aliskan ev kadinlari olarak betimlenirken digerinde ise is yetenekleri ve
girigimcilikleri ile yansitilmaktadirlar (Schama, 1987, s. 375-480). Bu betimlemelerin
kaynaklarindan birini, Avrupa’nin farkli yerlerinden Hollanda’y1 ziyaret edip, gordiiklerini
ve deneyimlerini aktaran gezginlerin seyahatnameleri olusturmaktadir. Bir¢ok gezgin
notlarinda Hollandal1 kadinlarin ekonomik faaliyetlerine yer vermis, kadinlarin isletmecilik
ve ticaretteki muazzam faaliyetlerinden, ekonomik bagimsizliklarindan ve ticari

uzmanliklarindan bahsetmistir (Heuvel, 2007, s. 40).

1560°’larda Hollanda’y1 ziyaret eden italyan Lodovico Giucciardini yazilarinda, Hollandali
kadmlarin kapilarin i¢inde ve disinda herkesi yonetip, tiim pazarliklar1 yaptiklarindan ve bu
durumun onlar1 otoriter ve zahmetli yaptigin1 ama ayni zamanda bu kadinlarin adil, bilge ve
kendilerini 6zellikle ticaret gibi erkek isleriyle mesgul edebilecek kadar diinya islerinde
tecriibeli olduklarini anlatmistir (Guicciardini, 1593).

1696 yilinda Hollanda’ nin Lezzetleri isimli kitab1 yazan Sir William Montague, bu kitabinda
Hollanda seyahatini ve ziyaret ettigi kasaba ve kdyleri anlatmistir. Amsterdam ziyaretini
anlattif1 boliimde, diikkanlarda ve genel is hayatinda erkeklerden daha fazla kadinin
oldugunun ¢ok goézlemlenebilir bir durum oldugundan, bu kadinlarin dikkatli ve ¢aliskan
olduklarindan, domestik islerin yani1 sira baska islerde de yetenekli olduklarindan, paray1 ve
ticari isleri iyi yoOnettiklerinden, yeterli bir egitime ve zekaya sahip olduklarindan

bahsetmistir (Montague, 1696, s. 183).
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Gezginlerin yazilarinin yani sira, ticaretin nasil organize edilmesi gerektigine dair bilgiler
veren el kitaplarinda da Hollanda’da ticarette yer alan kadinlarin benzer tanimlar1 yer

almistir (Heuvel, 2007, s. 42).

Ayni1 konular Hollandali yazarlarin da giindeminde olmus 1600’lerin basinda filozof Hugo
de Groot Hollandali kadinlarin ticaretlerinde kocalarina yardim ederken ayni zamanda
evleriyle de ilgilenen girisimci ve yetenekli tiiccarlar olduklarini yazmistir (Heuvel, 2007,
s.42).

Gezginlerin seyahatnamelerinde anlatilanlarin ne kadar dogru oldugu veya Groot’un
yazilarinin iyimser olup olmadigi konular tartisilmaya devam edilse de cok g¢esitli
kaynaklarda benzer gbzlemlerin yer almasi, gezginlerin ziyaretleri sirasinda kadin esnaf ve
tiiccarlarla karsilasmis olmasi 17. yiizy1l Hollanda’sinda kadinlarin ekonomik faaliyetlere

katilmasi konusunda olumlu bir bakigin oldugunu diisiindiirtmektedir (Heuvel, 2007, s. 42).

Hollandali kadmlarin diger Avrupa iilkelerindeki kadinlardan daha bagimsiz olarak
anlatilmalart bazi nedenlere baglanmistir. Nedenlerden biri cinsiyet oranlarindaki
dengesizlik nedeniyle gegici bir siire veya kalici olarak yalniz yasayan ¢ok sayida kadin
olmasidir (Heuvel, 2007, s. 19). Bu dénemlerde diger Avrupa iilkelerinde de yasanan benzer
bir durum kasabalarda yagayan kadin niifusunun erkek niifusundan fazla olmasidir. Hollanda
Cumbhuriyeti’nin denizci bir toplum olmasi ve ¢ok sayida erkegin denizci olarak iilkeden
uzak olmasi nedeniyle bu niifus fazlaliginin daha da fazla oldugu iddia edilmistir (Woude,
1994, s. 44-47). Bu durum bir¢ok kadinin hi¢ evlenmeyip hayatin1 bekar olarak
stirdiirmesine, denizcilerle evli olan kadmlarin ise hayatlarinin belirli bir siiresini yalniz
gecirmelerine neden olmustur. Gegimlerini kendilerinin saglamasit gereken bu kadin
gruplarina ek olarak bir de dul kalan veya bosanan kadinlar vardir (Schmidt, 2007, s. 223 ;
Heuvel, 2007, s. 19). Bu kadinlara ge¢imlerini saglayabilmelerine yardimer olacak yasal
haklar verilmis, onlarin da yasal islemlerde bulunma, s6zlesme yapma, miilklerini yonetme,
ekonomik faaliyetlerde bulunmak gibi haklar1 olmustur (Heuvel, 2007, s. 57-58). Bu durum
ailelerin kiz ¢ocuklarin1 yetistirme sekillerine de yansimis, kizlarinin yalniz kalabileceklerini
de diistinerek, onlar1 kendi gegimlerini saglayabilecekleri sekilde yetistirmeye ¢alismislardir.
Ailelerin ekonomik durumlarina gére bunu yapma sekilleri de farklilik gostermis, siradan

insanlarin kiz ¢ocuklar1 6rgii veya dikis okullarina gonderilmis sonrasinda da hizmetgi olarak

56



is aramistir. Burgher ailelerinin kizlar1 ev islerinde annelerine yardimer olmak igin evde
kalmis bunun yaninda kiyafet dikmis, igne isi yapmis ve diger kadin el igleriyle ugragmustir.
Orta sinif ailelerin kizlarinin ise bekar kalmalar1 veya dul olmalari durumunda gec¢imlerini
saglayabilmek i¢in satig faaliyetleriyle ugragmalari uygun gorilmistiir. Ayrica evli
kadinlarin da ihtiya¢ olmasi durumunda {icretli islerde calismasina izin verilmistir (Heuvel,
2007, s. 44-45). Bu tiir ekonomik faaliyetlerin kadinlar i¢in kabul edilebilir goriillmesinin
nedeninin bu islerin kadiin hane igindeki rolleriyle iliskili olmas1 ve dogal aktivitelerinin

bir uzantisi olarak goriilmesi oldugu diisiiniilmektedir (Simonton, 1998, s. 62).

Hollandali kadinlarin yetistirilme bigimleri gibi aldiklar1 egitimler de ilgi ¢ekici olmus
yabanc1 yazarlar yazilarinda bu konulara da deginmislerdir. Ingiliz Josiah Child 17. yiizyilin
sonunda yazdig1 yazisinda Hollanda’nin zenginligini, ¢ocuklarin aldiklar1 egitimler
dogrultusunda her tiirlii ticari faaliyet icin yeterli becerilere sahip olacak sekilde
egitilmelerine baglamistir. Ayrica toplumun alt kesimlerinde bile hem oglan hem de kiz

cocuklar bir isi yiiriitebilecek sekilde yetistirildiklerinden bahsetmistir (Child, 1694).

Cok sayida kiz ve oglan ¢ocugunun birkag yil da olsa okula gidip temel bir egitim
alabildikleri bilinmektedir. Bu nedenle hem kirsal bolgelerde hem de kentlerde okuma-
yazma orani artmis, lilkedeki okur-yazar orani ¢evre iilkelerden yliksek bir hale gelmistir
(Spufford, 1995, s. 259-260; Vries & Woude, 1997, s. 170). Herkes i¢in daha kolay
erigilebilir olan temel egitimden sonrasi ise maddi nedenlerden, cinsiyet ve smif
farkliliklarindan daha az sayida kisi icin erisilebilir olmustur. Ekstra {icret talep edilmesi
nedeniyle aritmetik becerilere yonelik verilen egitime katilabilenlerin sayist azalmig, Latin
veya Fransiz okullarinda verilen orta 0gretime ise sadece orta sinif ve toplumun {ist
tabakalarindan kii¢iik bir grup ¢ocuk katilmistir. Ayni aile igerisinde kiz ¢ocuklar1 ve oglan
cocuklarina verilen egitim arasinda da biiyiik farkliliklar yasanmis masrafli olan kapsamli
egitimleri ve mesleki egitimleri, gelecekte bu islerle ilgilenecegi diisiiniilen oglan ¢ocuklari
almistir (Heuvel, 2007, s.48).

Kiz ¢ocuklarinin egitimlerinde de toplumsal siniflar arasinda ayrimlar yapilmig gelecekte
tiiccar esleri olacaklar1 diigiiniilen, tiiccar kizlar1 genellikle yatili okulda daha kapsamli bir
egitim alirken, gelecegin kadin esnaflari cogunlukla aile isinde, pratik yaparak

yetistirilmistir (Heuvel, 2007, s. 84).
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Kadinlarin kamusal alanda var olup ekonomik faaliyetlerde bulunabilmesinde, farkli
mesleklerde c¢aligip, ticaret yapabilmesinde onem tasiyan yapilardan biri de loncalardir.
Cogu meslek grubunda faaliyet gosterebilmek icin loncalara katilmak gerekmektedir.
Loncalarin politikalar1 birbirinden farklilik gdsterse de genel olarak, yasal haklarda da
oldugu gibi, kadinlarin medeni durumu loncalarla iligkileri konusunda belirleyici rol
oynamigtir (Simonton, 1998, s. 49). Kadinlara yaklasimlarina gore farkli loncalar vardir.
Ornegin, zanaat loncalarmin ¢oguna evli kadimlarin katilmas1 yasaklanmis, bekar kadinlar
resmi egitim ve ustaliktan diglanmis, sadece Olen eslerinin isini devam ettirmek isteyen
dullar kabul edilmistir (Schmidt, 2009, s. 173). Zanaat loncalarinin aksine ¢ogu tiiccar
loncas1 kadinlart iiyelikten dislamayarak daha erisilebilir goziikse de bu loncalarda da
koyulan bazi engeller dogrudan veya dolayli yoldan ayrimciliga neden olmustur. Dul veya
bekar kadinlar bu loncalara iiye olabilse de evli kadinlarin eslerinden bagimsiz bir sekilde
bu loncalara {iye olma sanslart olmamistir. Tiiccar loncalarina katilmak i¢in verilmesi
gereken giris ticreti ¢ogu loncaninkinden diisiik olsa da, bu diisiik iicretlerin bile ¢cogu kadin
icin hala yiiksek oldugu goriilmiistiir (Heuvel, 2007, s. 272). Loncalarin i¢inde de ayrimlar
devam etmistir. Loncaya katilabilen kadinlarin statiileri erkeklerden daha diisiik olmus
ayrica otorite pozisyonlarinda yer alamamislardir fakat Hollanda’da loncalar gibi kurumsal
noktalarda toplumsal cinsiyet normlarmin diger Avrupa iilkelerinde oldugu kadar kati
olmadigi, lonca diizenlemelerinde esneklikler yapilabildigi diistiniilmektedir (Schmidt,
2009, s. 185). Ayrica kadinlara yonelik bu karar ve uygulamalarda ekonomik motivasyonlar
da rol oynamis, diizenlemeler ve kurallar degisen piyasa kosullarina gére uyarlanmigtir.
Kadinlarin sayica fazla oldugu bir bolgede, kadinlarin da ekonomik faaliyetlere katiliyor
olmasi bir istikrar kaynag: olarak goriilmiistiir. Ornegin, biiyiik bir isgiicii talebine sahip
ihracat endiistrisini diizenleyen loncalar, kadin isgiiciine izin vermis, bu durumlarda, cinsiyet

normlar1 kadinlarin katilimina engel olmamistir (Schmidt, 2009, s. 185).

Anlasildig1 gibi hem lonca politikalariin hem de yasal haklarin genellikle medeni durum
cergevesinde belirleniyor olusu bekar veya dul kadinlara evli kadinlardan daha fazla hareket
alanm1 saglamistir. Evlilik kadinlara g¢esitli kisitlamalar getirmis ve kamusal alanda aktif
olmalarin1 engellemis olsa da kadinlarin ekonomik faaliyetlerde yer alis sekilleri farkli bir
bicim almuis, eslerinin islerinde iicretsiz emege donligmiistiir (Schmidt, 2014, s. 302). Aile

temelli isletmeler, genellikle tiim aile iiyelerinin emegini gerektirmis, kizlar babalarina
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yardim etmis, esler kocalarinin yaninda ¢alismis, dul kadinlar ise bagimsiz olarak aile iglerini
devam ettirme sans1 bulmuslardir (Schmidt, 2014, s. 309-310). Kadinlar tarafindan yiiriitiilen
faaliyetler, isletmenin karakterine gore degisse de cinsiyete dayali is bolimii degismemis,

kadin ve erkegin rolleri ayn1 degil, birbirini tamamlayici olmustur (Schmidt, 2014, s. 311).

Kadinlarin bireysel olarak veya aile isletmelerine yardimci olarak ekonomik faaliyetlerde
yer aliglart donemin resim sanatina da yansimig, kamusal alanda gegen sahnelerde ¢alisan

kadinlar da resmedilmistir.

SEKIL 4.1.1. Hendrick Martensz Sorgh, Sebze Pazari, 1662, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-717  (¢evrimigi, 11.06.2022)

16. ylizyildan itibaren Pazar sahneleri, ressamlar tarafindan siklikla resmedilen konulardan
biri olmustur. Sebze pazart adli resimde, ilki meyve ve sebze, ortadaki balik ve en sondaki
kok bitkileri satan {i¢ farkli kadin satic1 goriiliir. (Sekil 4.1.1.) Bu kadinlara ek olarak saticiya
yardimct bir kadin ve aligveris yapan kadinlar da yer almistir. Ayn1 zamanda, resmin ana
figiirii olan ve elinde tuttugu kavunla izleyiciye giilimseyen kadinin tezgahinda bulunan ¢ok
cesitli meyve ve sebzeler tlilkedeki refahi yansitmaktadir (Anadol & Wuestman & Ortag &
Oral, 2012, s. 118).
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Sekil 4.1.2. Gerrit Dou, Bakkal Diikkani, 1672, Loyal Collection.
Kaynak: https://www.rct.uk/collection/405542/the-grocers-shop (¢evrimigi, 11.06.2022)

Gerrit Dou, tarafindan yapilan resimde bakkal diikkaninda gecen bir an resmedilmistir.
(Sekil 4.1.2.) Resmedilen diikkan Hollanda ulusunun ticaretteki basarisini yansitan, pazar
tezgahlar1 ve sokak satiginin aksine bu isi resmi bir temele oturtan saygin bir diikkkandir. Bu

resimde de hem c¢alisan hem de aligveris yapan kadinlar dikkat ¢cekmektedir (URL:1).
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Sekil 4.1.3. Jan Steen, Leidenli Firinci Arent Oostwaard ve Esi Catharina Keizerswaard, yaklagik
1658, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-390  (¢evrimi¢i, 11.06.2022)

Jan Steen’in yaptig1 bu resimde tahtasinin iizerinde ¢esitli ekmekler duran, firincr giysileri
icindeki Arent Oostwaard firindan yeni ¢ikmistir. (Sekil 4.1.3.) Kapi girisinde elinde tuttugu
Hollanda gevregi ile karis1 Catharina Keizerswaard durmaktadir. Arkada da boru ¢alarak
mabhalleliye ekmeklerin ¢iktigin1 haber veren bir ¢ocuk yer alir (Anadol & Wuestman &

Orta¢ & Oral, 2012, s. 120).

Toplumsal, siyasi rollerden dislanan kadinlarin kendilerine ¢izilen sinirlar igerisinde
kendilerini hem bireysel hem de toplu olarak kamusal yasamda gosterdikleri farkli alanlar
da olmustur. Ozellikle yetimhaneler, hastaneler ve huzurevleri gibi yerlerin vekilleri olarak
hayir kurumlarinda 6nemli roller iistlenmislerdir (Schama, 1987, s.404). Bununla birlikte,
19. ylizyila kadar artan bir vurguyla evcilik kiiltii yayilmaya baslamis, Hollandal1 kadinlara
yonelik tasvirlerin odak noktasi da onlarin olaganiistii ekonomik faaliyetlerinden, temizlik
takintis1 olan ¢aliskan ev kadm niteliklerine kaymistir (Heuvel, 2007, s. 43.). Isin evden
ayrilmaya baslamasi, kendi igine sahip kisilerin sayilarinin gittik¢e azalmasi kadinlarin aile
ekonomisinde faaliyet gdstermelerini de azaltmistir. Altin Cag’da toplumun gorece yiiksek
yasam standardina erigmesi, kadinlarin isgiicii piyasasindan erken ¢ekilmesine ve 6zellikle
orta sinif kadinlarin ekonomik olarak aktif olmalarinin tercih edilmemesine yol a¢mis,

kadinlar giderek artan bir sekilde ev i¢i roller ile 6zdeslestirilmistir (Schmidt, 2011, s. 2).

4.2. DUZENIN YAPITASLARI

4.2.1. Evlilik

Hollanda’da ¢ok 6nem verilen konulardan biri evlilik ve ailedir. Ev, devletin en kiiciik
hiicresi olarak goriilmiistiir. Dr.Johan van Beverwijk’e gore aile evi, otoritenin hem kaynag1
hem de ¢esmesi olarak betimlenmistir (Beverwijck, 1643, s. 206-212; Schama, 1987, s. 386).
Aile evi, diizgiin bir sekilde kurulup yonetildiginde Hollanda kiiltiiriiniin de kurtaricisidir

(Schama, 1987, s. 388).
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Evin 6nemi, iilkenin refahinda da kendisini gosterir. Biiyiilk ekonomik becerilerin temel
egitimi, ev yonetimidir. “The Experienced and Knowledgeable Hollands Householder” adl1

popiiler el kitabinda bu durumun, iilkenin refahinin temeli oldugu aciklanmistir (Schama,

1987, s. 386).

Ahlaken literatiirde de stirekli olarak evlilik vurgusu ve evlilige dvgiiler yer alir. Jacob Cats
“Houwelick’”te evli bir kadinin ve erkegin nasil davranmalar1 gerektigini anlatmig, boyle
bir evlilige sahip olmanin zor bir is oldugunu kabul etmis ancak bu zahmete degeceginden
bahsetmistir. Evliligin iyi ve kotii glinde birbirine yoldaslik oldugunu vurgulayan Cats, kari
ve kocayi, hayattaki amaglarini1 gerceklestirebilmek i¢in birlikte 6giiten iki degirmen tasina

benzetmistir (Cats, 1655, s. 315).

Grotius, evliligin sadece cinsel birlesmeyle degil ayn1 zamanda sevgiyle ger¢eklestiginden

bahsetmistir (Schama, 1987, s. 421).

Wittewrongel, kar1 ve kocanin gorevinin, birbirlerine ¢ok sevgi dolu ve sevecen bir evlilik
aski ile baglanmak oldugunu sdylerken birbirlerinin kalplerini evlilik duygusu ve sevgisiyle
1sitmalart gerektigini belirtmistir (Wittewrongel, 1661, s. 179, 280-281; Schama, 1987, s.
421).

Kalvinist 6greti ise, sevgiyi tanrisal bir birligin vazge¢ilmez niteligi olarak yiiceltirken,
evlilik icinde arkadaslik ve esitligi vurgulamistir (Schama, 1987, s. 421). Kalvinist 6gretide
vurgulanan arkadaslik ve esitlige ragmen kadin ve erkegin aile igerisindeki yeri arasinda net

bir ayrim olusmustur (Hollander, 2000, s. 280).

Ahlakgilara gore, kendi bagina birakildiginda kadin saglam olmayan bir gemidir bu nedenle
kadmlar i¢in en uygun son, evlilik ve evin hanimi olmaktir. Evlilik ve bunun getirdigi
gorevlerle smirlanmayan kadmin tutarsiz, aldatici, kendini begenmislige ve sehvet
diiskiinliigiine yatkin oldugu disiiniilmiistiir ve ailenin koruyuculugunu {iistlenmesi

uygunsuzdur (Schama, 1987, s. 400).

Evli olmayan kadinlara yonelik bu tutumun yaninda, evli kadinlara yonelik de gorevlerinin
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neler oldugu, erdemli bir esin nasil olmas1 gerektigine dair kliseler yoneltilmistir. Bu tarz
yaklasimlar sadece Hollanda’ya 6zgii olmasa da, evin 6neminin bu kiiltiirde ¢ok biiylik ve
etkili olusu, kadinlar iizerinde agir bir beklenti yiikii olmasina neden olmus, hane igindeki

memnuniyetten de diizensizlikten de sorumlu tutulan kadin olmustur (Schama, 1987, s. 400).

4.2.2. Diizenli Ev Hayat1 ve Temizlik

Hollanda Cumhuriyeti’nin temel tasi olarak ailenin ve evin goriilmesi, evin uygun bir sekilde
yonetilmesini ve diizenli ev hayatin1 6nemsenen konular haline getirmistir. Evi devletin bir
yansimasi olarak gérme egilimindeki Hollanda toplumu, kadinin sorumlulugu altindaki evin
iiretkenligi ve kutsallig1 ile Hollanda Cumbhuriyeti’nin giicli arasinda paralellikler kurmugtur.
Evin diizeni, bakim, istikrarina yonelik sdylemler ahlaki literatiirde siklikla yer alirken,
resimler araciligiyla da diizenli ve bakimli ev vurgulanmistir (Moseley-Christian, 2010, s.

352).

Diizenli ev hayatina yonelik baslica ugras temizlik olmustur. Hollanda Cumhuriyeti’ne gelen
ve saskinliga ugrayan gezginler yazilarinda siklikla iilkenin temizligine ve kadinlarin
temizlik takintilarina yer vermis, bu temizlik takintis1 Altin Cag mitinin dikkat ¢eken bir
parcasi haline doniismiistiir (De Mare, 1993, s. 124). Bu temizlik sadece evlerin icleriyle de
smirli kalmamis, 17. yiizyilda Hollanda sokaklari, diger bir¢ok Avrupa kentindeki
sokaklarin pisligiyle tezat olusturmustur. Bir Ingiliz, her hanenin adet olarak evinin &niinii
de yikadig1 bu sokaklari, giizelligi ve temizligi o kadar olaganiistii ki diye anlatmigtir
(Schama, 1987, 375). Owen Feltham, evlerin kapilarimin elmaslarla siislenmis gibi
durdugundan, ¢iviler ve menteselerin cepheye parlaklik kattigindan bahsetmistir (Feltham,
1661, s. 27). 1665 yilinda Delft’e gelen bir Alman ziyaret¢i, bir¢cok evde ayakkabilarini
cikarmadan bir odaya girmenin veya merdivenlerden ¢ikmanin izin verilebilir olmadigini
belirtmis (Kahr, 1982, s. 259), Fransiz gezgin Jean-Nicolas de Parival da bu durumu
destekler nitelikte gozlemiyle, kisinin ayakkabilarinin iizerine terlik giydirildiginden
bahsetmistir (Zumthor, 1963, s. 137). Hollandalilarin ev temizligine bu kadar 6nem veriyor
oluslari, kendi beden temizliklerine boyle 6zen gostermedikleri diisiiniildiigiinde daha da

ilgingtir. Ingiliz bir ziyaret¢i Hollandalilar i¢in, evlerini viicutlarmdan daha temiz tuttuklarin:
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yazmistir (Zumthor, 1963, s. 53-54). Schama’ya gore, evi temizlemek ile manevi saflik

arzusu arasinda metaforik bir iliski vardir (Schama, 1987; De Mare, 1999, s. 14).

Hollanda’ya gelen ziyaretcilerin siklikla vurguladigi temizlik ve diizenin gdriinmeyen
tarafinda ise saatlerce siiren siiplirme, ovima, yikama, paspaslama, cilalama, kazima gibi isler
vardir. Bu isler oldukca ayrintili olarak programlanarak, neredeyse askeri hassasiyetlerle
uygulanmistir (Schama, 1987, s. 376). Deneyimli ve Bilgili Hollandali Hane Sahibi (The
Experienced and Knowledgeable Hollands Householder) kitabinin bir boliimii her hafta
uygulanmasi gereken rutin gorevlere ayrilmig, giin giin neler yapilmasi gerektigine dair
talimatlar verilmistir. Bazi temizlik isleri arasinda ayrimlar yapilmis, bu isler giinliik
yapilmasi gerekenler, haftalik yapilmasi gerekenler gibi farkli sikliklara ayrilmigtir. Kitapta
verilen talimatlara gore, pazartesi ve sali giinleri 6gleden sonra kabul odalar1 ve yatak
odalarmin tozlar1 almip, parlatilmali, ¢arsamba gilinleri tim ev gdzden gegirilip,
temizlenmeli, persembe giinleri ovma ve firgalamaya ayrilmali, cuma giinii ise mutfak ve
kiler temizlenmelidir. Haftalik rutinlerin yani sira, varsa giris holii, evin Oniindeki
basamaklar ve yol her giin sabah erken temizlenmeli, bulasiklar ve camasirlar ise her giin
yikanmalidir. Bunlarin disinda carsaflarin nasil katlanmasi1 gerektigi gibi ¢ok detayl
kurallara ve evcil hayvanlarin temizligi ile ilgili rutinlere bile kitapta yer verilmistir

(Schama, 1987, s. 376-377).

Benzer sekilde evin diizeni ve islerin nasil yapilmasi gerektigine yonelik talimatlar Cats’in
yazilarinda da yer almistir. Cats’e gore, faaliyetler, nesneler ve gorgii i¢in kurallar koymak
devlet isleriyle kiyaslandiginda ¢ok basit bir ¢aba gibi goriilebilir ancak ev yagami ve aile
icin bu konular hayati 6nem tagimaktadir. Ev islerine yonelik ilk kural, esyalarin yerini
belirlemek ve her kullanimdan sonra kaybolmamalar1 i¢in tekrar yerlerine koymaktir.
Esyalara sabit bir konum belirlemenin yani sira onlarin iyi durumda kalabilmeleri i¢in
rutinler de gereklidir bu da odalarin ve esyalarin diizenli bakimin1 gerektirir. Zeminler
paspaslanmali, yataklar yapilmali, dolaplar cilalanmali, bulasiklar yikanip, ¢amasirlar
agartilmal1 boylece her sey diizenli, temiz ve kullanima hazir halde olmalidir. Nesnelerin
oldugu gibi bu nesnelerle iligkili aktivitelerin de gergeklestirilecegi belirli konumlar ve dogru
zamanlar vardir. Kitaplarin okunmasi, mektuplarin yazilmasi gereken yer ofisken,

uyuklamak i¢in yatak odasi kullanilmali, giiniin yedi saati uykuya, sekiz saati ¢aligmaya,
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dort saati dine, ii¢ saati bagkalarina yardim etmeye ve g¢ocuklara, kalan siire ise eglenceye

ayrilmalidir (De Mare, 1999, s. 19).

Aile evinin ideal diizeniyle ilgilenen, bu diizeni hem 6ven hem de bu durumun bozulmasini
yeren ilk sanat, Hollanda sanati olmustur (Schama, 1987, s. 391). Ornegin, Pieter de
Hooch’un temiz, diizenli ve huzurlu i¢ mekanlari, Hollanda hanelerinin ideal diizenini ve
disiplinini yansitirken (Sekil 4.2.2.1.), Jan Steen tarafindan resmedilen daginik odalar,
karisik sahneler (Sekil 4.2.2.2.), ise bu idealin tam zittinin tasviridir (De Mare, 1999, s. 14).
Ayn1 zamanda Jan Steen’in kaotik sahneleri aracilifiyla aile evinin ideal diizenine tersten
bir gdnderme yaptig1 da diisiiniilmektedir (Schama, 1987, s. 391). Bu resimlerde yer alan
stipiirgelerden, kovalara bircok nesne de ev islerine olan ilgiyi vurgulamaktadir (De Mare,

1999, s. 14).

Sekil 4.2.2.1. Hollanda hanelerinin ideal diizenini yansitan, temiz diizenli ve huzurlu i¢ mekanlar.
Pieter de Hooch, Yer Siipiiren Hizmetgi ile Pencere Basinda Anne ve Cocuk, 1655-58, The Wernher
Collection, Luton Hoo, Bedfordshire.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pieter de Hooch_ -
_Woman_and child by a window, with a maid sweeping.jpg (¢evrimici, 21.05.2022)

65



Sekil 4.2.2.2. Aile evinin ideal diizenine tersten gonderme yapan kaotik sahneler. Jan Steen,
Ahlaksiz Hanehalki, 1661-64, The Wellington Collection, Apsley House, London.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/the-dissolute-household-144401
(cevrimigi, 21.05.2022)
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5. HOLLANDA DOMESTIK YASAMINDA KADIN VE MEKANIN TEMSILI

17. ylizyill Hollanda evi, modern ev fikrinin kokenine isaret ederken ayni zamanda
domestisitenin besigi olarak tasvir edilmektedir (Rybczynski, 1986; Schama, 1987). Boyle
bir alginin olugmasinda, 17. yiizyil giindelik hayat resimleri biiyiik rol oynamis, resmedilen
sayisiz ev mekaninin etkisiyle Hollanda Altin Cagi, ev hayatiyla 6zdeslestirilmistir (De

Mare, 2018).

Franits’e gore bu resimlerin popiilaritesi, ev yasaminin merkeziligine dair bir vizyon
sagladiklar1 tuhaf bir cekicilik ve algak goniilliiliikte yatmaktadir. Bu resimler hem

sekillendiren hem de sekillenen, kiiltiirel 6neme sahip tasiyicilardir (Franits, 1993).

Idealize edilmis bir ev yasamim tasvir etmekle ilgilenen bu resimlerin odaginda genellikle
ev ici faaliyetlerle mesgul olan kadinlar yer almistir. Rybczynski, tasvir edilen ev
diinyasinin, kadinlarin alanina déniismesinden dolay1 resimlerin odak noktasinda kadinlarin
olmasinin ¢ok normal oldugundan bahsetmistir. Bu diizende erkeklerin ¢aligma diinyas1 ve
sosyal yasami bagka bir yere, evin digina taginmais, ev ise baska bir tiir isin, uzmanlagsmis ev

isinin, yani kadin isinin yeri haline gelmistir (Rybczynski, 1986).

5.1. DOMESTISITE

17. ylizy1l’da Hollanda’da, 6zellikle maddi zorunluluklar nedeniyle ¢alismasi gerekmeyen
kadinlarin baslica meslekleri, dogduklar1 anda atandiklari ev hanimligi ve annelik olmustur.
Bu kadar ¢ok resimde kadinlarin dikis dikme, ev bakimi, hizmetgilerin gézetimi ve ¢ocuk
bakimi gibi ev hanimlig1 ve annelikle ilgili gorevlerle ugrasirken goriilmesi tesadiif degil,

kadmlarin toplumsal rollerine yapilan vurgudur. (Franits, 1993, s. 4).

17. yiizyil ev hayatindan sahneler sunan bu resimlerin daha iyi anlagilmasinda ayni1 doneme
ait farkli kaynaklar da katkida bulunur. Baskilar, portreler, kadin ve aileye yonelik yazilmis
kitaplar, 17. ylizyilda kadin, ev ve domestisite kavramlar1 hakkinda bilgi saglamaktadir.
Farkli tiirlerde resimler ve yazilar ortak bir kadin imgesi ortaya ¢ikarir. Bu imgeye gore ideal

kadn, ev islerini idare etmek ve ¢ocuklara bakmak i¢in iyi egitilmis ayn1 zamanda teorik
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olarak taklit edilebilir bir kadindir. Yazarlarin ¢alismalarinda siklikla agiklanan, kadinlarin

rolleri ve gorevleri, resimlerdeki tasvirlerle de paralellik gostermistir (Franits, 1993, s. 5).

Doénemin literatiiriinde, evi ve aile diizenini agiklamak, kisilerin rollerini anlatmak ig¢in
siklikla kadin ve erkege yonelik benzetmeler yapilmistir. Bunlardan birinde ev kralliga,
erkek de krala benzetilirken, kadin da kocasiyla evin i¢ egemenligini paylasmis, bir
digerinde kadin, kocasinin dis islerinde 6zglir olabilmesi i¢in ev islerinde sorumlu bir valiye
benzetilmistir (Schama, 1987, s. 422). Ayrica erkekler polise benzetilerek, onlara gece son
kilitlemeleri yapmak, evi davetsiz misafirlere karsi korumak icin gerekli silahlarin
oldugundan emin olmak, gece yasanacak bir karisiklik i¢in el altinda bir fener bulundurmak,
firtina bagladiginda kap1 ve pencereleri kontrol etmek gibi koruyucu gorevler yiiklenirken,
kadmlar, evin yonetimini denetleyen, haftalik yemek pisirme, temizlik ve aligveris
cizelgelerini hazirlayan ve yiiriiten, esyalarin bakimini saglayan ve gerektiginde degistiren,

cocuk bakimindan sorumlu olan idari komiserlerdir (Schama, 1987, s. 422).

Eslerin gorevlerini basarili bir sekilde yerine getirmelerinin aile icindeki uyum ve baris igin
en Onemli unsur oldugu goriisii hakim goriis olmus, Robert Cleaver ve John Dod, kari
kocanin gorevlerini yerine getirdikleri bir eve sessizlik koleji, bunlarin ihmal edildigi eve ise

cehennem denilebilecegi yorumunu yapmislardir (Franits, 1993, s. 89).
Basarili bir evliligin temeli i¢in gerekli goriilen, bir kadinin ev islerini yapabilme becerisi
resimlerin de ana konusu haline gelmistir. Kadin erdemlerini yansittig1 diisiiniilen belirli

temalara ait cok sayida resim tretilmistir.

Cinsiyete yonelik toplumsal rollerin etkileri ¢ocukluktan baslamistir. Cesitli aile portreleri

bu durumu yansitan 6rneklerdendir.( Sekil 5.1.1.)
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Sekil 5.1.1. Michiel Nouts, Aile Grubu, 1655, National Gallery, London.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/possibly-by-michiel-nouts-a-family-group
(cevrimigi, 23.05.2022)

Michiel Nouts tarafindan yapildigi diisiiniilen aile portresinde, kisiler cinsiyete gore
yerlestirilmistir. Oglan ¢ocugu babasinin yanindayken, kiz ¢ocuklar annelerinin tarafindadar.
Kizlar bebekle oynarken, gelecekteki profesyonel hayata hazirlanan oglan ise elinde tuttugu
kitabryla iyi bir egitim aldigmi gostermektedir (Franits, 1993, s. 135). Bu donemlerde,
cocuklarin nasil yetistirilecegi dnemli konulardan olmustur. Cocuklarin en erken yastan
itibaren egitilmeye baslanmalar1 gerektigi, ¢aliskanlia tesvik edilmeleri ve iyi aligkanliklar
kazandirilmalar1 6nemsenmis bu durumun topluma da faydali olacagi diisiiniilmiistiir
(Franits, 1993, s. 26). Resimlerde de ¢ocuklarin yetistirilmesine yonelik diisiinceler siklikla
vurgulanmis, kizlar genellikle ev islerini yaparken, oglan ¢ocuklar1 entelektiiel ugraslara
odaklanmigstir. Donemin giindelik hayat resimlerinde siklikla gelecekteki ev hanimi rolleri
icin uygun yetistirildiklerine dair referanslar tastyan, ev becerilerini gosterirken resmedilmis
kizlar yer almistir (Franits, 1993, s. 136).

Cocuk yetistirmeye verilen 6nem donemin metinlerine de yansimis, bu konuda ¢ok fazla
gdriis paylasilmistir. Oncelikle, cocuklarin Tanr1’nin birer armagam oldugu inanci tiim dini
sinirlart agan evrensel goriislerden biri olmusg, bu nedenle anne ve babalarin ¢ocuklarini
diizgiin bir sekilde yetistirmeleri emredilmistir. Hem anne hem baba ¢ocuklarinin ruhsal ve
fiziksel ihtiyaclariyla ilgilenmek ve onlar1 yetistirmekle gorevlendirilmis olsa da babalarin

on planda mesleki ugraslarinin olmasi nedeniyle bu sorumluluk sadece annelik gorevi olarak
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goriilmiistiir. Cocuklarda iyi davranisi sekillendirmenin yolu olarak da egitim
savunulmustur. Cocuklarin egitimine yonelik yerler kiliseyi ve okulu icerse de asil egitimin

evde yapilmasi gerektigi vurgulanmistir.

Cocuk yetistirmenin olduk¢a 6nemsendigi bu donemde, anne-¢ocuk iligkisi Hollandali
sanatcilar tarafindan siklikla temsil edilmistir. Bu resimler, kadinin rollerinden annelige
dikkat c¢ektigi kadar, anne-cocuk iligkisine, ve cocuklarin yasamdaki merkeziligine de

taniklik ederler.

Bu temanin ilk konusu, bebeklerini emziren kadinlardir. Kadinlarin ¢ocuklarint emzirme
konusu farkli ¢evrelerce ¢ok tartisilmis konulardan olmustur. Bu donemde, siit annelere
yonelik negatif bir goriis olusurken, emzirmenin annelik gérevlerinin en 6nemlisi olduguna,
anne ile ¢ocuk arasindaki iligkiyi gelistirdigine ve annenin ¢ocuguna olan sevgisini
kanitladigina yonelik sdylemler gelismistir. Ayn1 zamanda davranigsal 6zelliklerin anne stitii
yoluyla aktarildigina ve ¢ocugun onu emziren kadmin kisiligini 6ziimsedigine dair yaygin
bir goriis benimsenmis, ahlak¢1 yazarlar da bebeklerin onlar1 emziren kisileri sevmeye

baslayacaklar1 konusunda uyarilarda bulunmuslardir (Franits, 1993, s. 116-117).

Pieter van Slingelandt tarafindan yapilan Marangozun Ailesi adli resim anneligi ve onun
getirdigi sorumluluklar1 kutlayan eserlerden biridir. (Sekil 5.1.2.) Resimde kadin ve erkek,
her zaman cinsiyete 6zgii belirlenen rollerini yerine getirrmektedir. On tarafta kadin bir
yandan ¢ocugunu emzirirken ayni zamanda diger ¢ocuguna yonelik annelik gorevini de
yerine getirmektedir. Arka tarafta goziiken erkek ise, muhtemelen marangoz, ve kendi tahta
isine yonelmistir. Herkesin kendi gorevlerini titizlikle yerine getiriyor olusu aile i¢inde uyum

ve barisa isaret etmis, bir huzur havasi1 yaymistir (Franits, 1993, s. 116-117).
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Sekil 5.1.2. Anne-cocuk iliskileri. Pieter van Slingelandt, Marangozun Ailesi, 1665-75, Royal
Collection, London.
Kaynak: https://www.rct.uk/collection/404812/the-carpenters-family (¢evrimigi, 23.05.2022)

Sanatcilar, bebeklerini emziren annelerin yani sira, g¢ocuklarin1 beslemek, besigine
yerlestirmek, bakimlarin1 yapmak gibi farkli annelik gorevlerindeki kadinlari da

resmetmistir. (Sekil 5.1.3.)

Sekil 5.1.3. Annelik gorevleri. Quiringh van Brekelenkam, Cocugunu Besleyen Anne, 1650-68,
Rijksmuseum, Amsterdam.
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Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-C-113 (¢evrimigi, 23.05.2022)

Schama, anne-gocuk iligkisine yonelik yapilmis sayisiz tablo ile Hollanda sanatinin ebeveyn
sevgisine dair ilk goriintlileri sundugundan bahsetmistir. Rybczynski’ye gore anne ve
cocuklarla ilgili sahneler, ebeveynler ve ¢ocuklar arasinda daha sevecen bir iligkinin ortaya
ciktigini yansitirken, ¢ekirdek ailenin ev i¢i yasamin odagini olusturdugunu gostermistir.

(Rybczynski 1987, s. 59-60).

Hem geng kizlarin hem de evli kadmlarin yaparken ¢ok sik resmedildigi konulardan biri
iplik egirme ve igne isidir. Ahlakei literatlirde de ¢ok oviilen gorevlerden olan bu isler, bir
este en ¢ok aranan erdemlerden biridir. Caspar Netscher’in Dantel Yapan Kadin adli eseri

bu temanin ¢ok sayida 6rneginden biridir. (Sekil 5.1.4.)

Sekil 5.1.4. Kadinsi erdemler. Caspar Netscher, Dantel Yapan Kadin, 1662, Wallace Collection,
London.
Kaynak:https://wallacelive.wallacecollection.org/eMP/eMuseumPlus?service=Externallnterface&
module=collection&objectld=65171&viewType=detailView (¢evrimigi, 23.05.2021)
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Resimde geng bir kadin, tek siislemesi, duvara kabaca ¢ivilenmis bir baski olan sade bir
mekanda dantel yapmaktadir. Islemeli sapkasinin tasarimindan, evli oldugu anlasiimaktadir.
Dikkat ¢cekmeyen, sade ve basit giysiler giyen bu kadinin dantel yapmasit onun ¢aligkanligin
ve erdemini gostermektedir. Hafif bir agiyla duvara dondiiriilmiis olusu nedeniyle izleyici
ile etkilesim kurmas1 engellenen kadin, odaklanmis bakislarindan anlasidig sekilde kendini
isine kaptirmigtir. Sade kiyafetleri, izleyiciyle etkilesime girmeyi engelleyen oturus sekli ve
gorevine verdigi dikkati yansitan ifadesiyle ideal kadinligin bir 6rnegini sunar. Yan tarafinda
duran siipiirge de her iyi ev hanimindan oldugu gibi kendisinden de yapmasi beklenen ev

islerini yansitmaktadir (Franits, 1993, s. 76).

Kadinlarin siklikla resmedildigi sahnelerden biri mutfak ve yemek hazirlama sahneleridir.
Ailesi i¢in yemek pisirmenin evin haniminin gorevi olusu ve bunun temel bir ev becerisi

olarak kabul edilmesi, bu temanin resimlerde ¢ok yaygin olmasinin bir nedenidir.

Sekil 5.1.5. Yemek hazirliklari. Nicolaes Maes, Ordek Yolan Kadin, 1655-56, Philadelphia
Museum of Art.
Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicholas_Maes- Woman_Plucking a Duck-
1656.jpg (gevrimigi, 23.05.2022)
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Nicolaes Maes tarafindan yapilan Ordek Yolan Kadin, bir kadmin yemek hazirhginin
resmedildigi eserlerden biridir. (Sekil 5.1.5.) Sakin bir i¢ mekanda, tamamen isine
odaklanmis, agirbash ve ¢aliskan bir kadin tasvir edilmistir. Ordek yolan kadn, yerde duran
mutfak geregleri ve elmalar aracilifiyla yemek hazirlamanin erdemli dogasini yansitan bu
resimde ayn1 zamanda arkada duran av tiifegi ve ¢cantayla, bu 6rdekleri saglayan avciya yani
ailesini ge¢indirme yiikiimliiliigli olan erkege de gonderme yapilmistir. Kadinin yemek
hazirlama gorevinin yani sira erkegin ailesi i¢in sagladigi seyi kullanma gorevi de ima

edilmistir (Franits, 1993, s. 90).

Ev bakimi, temizlik gibi kadinlara yoneltilmis toplumsal roller de resimlerin ana konusu
olmustur. Pieter van de Bos’un Tencere Ovan Kadin adli eseri bu temanin 6rneklerinden

biridir. (Sekil 5.1.6.)

Sekil 5.1.6. Temizlik ve ev bakimi. Pieter van den Bosch, Tencere Ovan Kadin, 1650-60, The
National Gallery, London.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/possibly-by-pieter-van-den-bosch-a-
woman-scouring-a-pot  (¢evrimigi, 23.05.2022)

Kapali bir i¢ mekanda gegen bu resimde tencere temizleyen bir kadin bulunmaktadir.
Yerlerde bulunan ve mekana dagilmis bircok esya da goze carpmaktadir. Bulasik yikayarak

gorevlerinden birini yerine getiren kadinin kivrilmis kollari, 17. yilizyil resimlerinde ¢ok
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kullanilan, ¢aliskanligin bir isaretidir. Evin diizeni ve temizligine yonelik sahneler yaygin
olarak resmedilse de kadinlarin yerleri siipiirdiikleri sahneler pek sik resmedilmemistir.
Resimlerde, kadinlarin yakin ¢evresinde yer alan siiplirge, kova gibi aletlerle temizlik

vurgusu yapilir (Franits, 1993, s. 97-98).

17. yiizy1l Hollanda giindelik hayat resimlerinde en sik tekrarlanan domestik tema,
hizmet¢ilerine nezaret eden ev hanimlaridir. Benzer tema donemin literatiiriinde de ¢ok
yaygindir ve ev hanimlarimin denetleyici roliine vurgu yapilir (Franits, 1993, s. 100).
Quiringh van Brekelenkam tarafindan yapilan Balik Secen Ev Hanimi adli eserde, kapida
sabirla bekleyen bir satict ile hizmetgisinin tepside gosterdigi baliklari inceleyen bir ev

hanimi vardir. (Sekil 5.1.7.)

Sekil 5.1.7. Evin yonetimi. Quiringh van Brekelenkam, Balik Se¢en Ev Hanimi, 1664, Manchester
Art Gallery, Manchester.
Kaynak: https://www.theleidencollection.com/artwork/two-women-in-an-interior-with-a-basket-
of-lemons/  (gevrimigi, 23.05.2022)

Bu resimde ev haniminin ailesi i¢in en iyi yiyecekleri 6zenle segme yonii vurgulanirken diger

yandan da hizmet¢inin balig1 ev hanimina gostermesi, izleyicilerin dogru bulduklari ¢aligma
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seklini yansitmaktadir. Ayni1 zamanda hanimin kucaginda duran dikis esyalar1 ve yerde
duran ayakkabi, kadinin ev hanimi olarak erdemini simgelemektedir. Arka duvarda asili olan
coban resmi ile tipki cobanin siiriisiine bakmasi gibi en haniminin da ailesinin ihtiyaglariyla
ilgilenmesi gerektigine bir gondermede bulunuldugu diisiiniilmektedir (Franits, 1993, s. 101-

102).

Incelenen resimler kadimlarin evin gevresiyle smirlandirilmis, toplumsal cinsiyet rollerinin
birer yansimasi olmanin yani sira farklilagsmaya baslayan bir aile yapist ve ev diizenine de
isaret etmektedir. 17. ylizyllda Hollanda’da yasayan orta sinif bireylerin evlerine
bakildiginda bu evlerin hem fiziksel biiyiiklik hem de hanede yasayan kisi sayisi
bakimindan, Avrupa’nin geri kalanindan farkli oldugu goriilmektedir. 17. ylizyil
Hollanda’sinda erken kapitalizm ve Kalvinist inan¢lar toplum yasamini ve glindelik hayati
bir¢ok yonde etkilemis, yasam ve ¢alisma alani arasindaki kamusal, 6zel ayriminin gittikge
belirginlesmeye basladigi bir doneme girilmistir. Evin belirli kisimlarinin ticari faaliyetler
icin kullanilmasi yerini, toplumun ekonomik diizeyinin de artmasiyla, evin disinda insa
edilen, is amagl kullanilan yapilara birakmaya baslamistir. Evde yasayan kisi sayisinin az
olmasi da evlerin kiigiilmesini miimkiin kilan bir diger etmen olmustur. Hollanda’da,
Avrupa’nin diger yerlesimlerinin aksine, bir hanede yasayan ortalama insan sayisi ¢ok daha
azdir. Evlerde genelde anne, baba ve cocuklardan olusan ¢ekirdek aileler yagamaktadir.
Ailenin sosyal statiisii ve ekonomik durumu ne olursa olsun evlerde ¢alisan hizmetli sayisi
da smirli olmustur. Hollanda toplumunda evde hizmetli bulunmasini caydirici kurallar ve
vergiler konulmustur (Rybczynski, 1986, s. 59). Evde yasayan daha az insan olmasi evin
sadece biyiikliigiinii degil atmosferini de degistirmis, bdylece biiylik, kalabalik evleri
karakterize eden kamusallik yerini daha sakin, samimi ve 6zel bir ev hayatina birakmus,
ortaya ¢ikan aile evi de Hollanda toplumunda ailenin éneminin ne kadar fazla oldugunu
yansitmistir. Bu aile diizeninin en 6nemli parcalarindan biri de ¢gocuklar olmustur. Anneler
cocuklarin1 genellikle bakicilar olmadan kendileri biiylitmeye baslamistir. Ebeveynler ve
cocuklar1 arasinda, cocuklar1 hala kiiciik yetigkinler olarak goren yabancilar tarafindan
saskinlikla karsilanip tehlikeli bulunan bir iliski sekillenmistir. Bu iligskide 6n planda tutulan
sevgi ve hosgorii olurken disiplin daha geri planda kalmistir. Diger toplumlardan yaklagik
yiiz sene once Hollanda evinde yasanan durum ¢ocuk odakli bir aileye ve ev odakli bir aile

hayatina doniisiimdiir (Rybczynski, 1986, s. 59-60). Hollanda’da bulunan ziyaretgilerin
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goriisii de bunu dogrular niteliktedir. Hollandalilarin her seyden 6nce ¢ocuklarina ve evlerine
deger verdiklerini belirtmislerdir (Blok, 1970, s. 254).

Domestik sahnelerin islendigi bu tablolarda kadinlarin ana figilir olmasi, bu kadinlarin evi
yoneten ev hanimlart olarak yorumlanmalarina katki saglamistir (Cieraad, 2019, s. 2).
Hollandali ev hanimlari, katiliklarinin anlatildigi sayisiz hikayeyle 6zdeslestirilmis, bu
anlatilarin hepsi evin diizeninde degisikliklere isaret etmistir. Ev artik sadece daha samimi
bir yere donligmekle kalmamis, kadin kontroliindeki, kadmnst bir yere de doniismeye
baslamistir. Erkek ailenin basindaki kisi pozisyonunu devam ettirmistir ancak artik kendi

evinin yonetiminden sorumlu kisi degildir. (Rybczynski, 1986, s. 74).

Rybczynski’ye gore 17. ylizyil Hollanda’sinda konutun feminizasyonu, domestik mekanin
evrimindeki en Onemli olaylardan biri olmus, bu durum mekansal farklilagmalari
beraberinde getirmistir (Rybczynski, 1986, s. 72). Evde ¢alisan hizmetgilerin az sayida veya
hi¢ olmayist ekonomik durumlarindan ve sosyal konumlarindan bagimsiz bir sekilde
Hollandali evli kadinlarin, ev islerinin ¢ogunu kendilerinin yapmasiyla sonuc¢lanmaistir.
Temple, Hollandali evli kadinlarin evlerinin tiim bakimima ve mutlak ydnetimine sahip
oldugunu belirtmis, buna yemek pisirme sorumlulugunun da dahil oldugunu eklemistir

(Temple, 1673, s. 89).

Konutun feminizasyonu kadinin sadece evin diizeninden sorumlu olmasiyla degil ayn
zamanda evi sahiplenmesi ve diizeninden dekorasyonuna her yoniiyle ilgilenmesiyle
gerceklesmeye baslamistir (Cokugras, 2019, s. 199). ilk kez evin diizeninden sorumlu olan
kisinin, ayn1 zamanda ev islerine yakin olan kisi olusu mekansal diizenlemeler ve is yapan
kisinin rahathigina yonelik uygulamalarla sonuclanmistir. Yemek pisirmenin hizmetcilerin
sorumlulugunda oldugu bir donemde mutfagin bulundugu oda diger odalardan pek de farkli
degil ve ¢ogu zaman somineye asilt bir tencereden ibaretken, evin haniminin bu islerden
sorumlu olmasiyla mutfak, Hollanda evinin en 6nemli odast haline gelmistir. Paris’in
burjuva evlerinde ana odalara dogrudan erisimi olmayan avlunun diginda bir yer olan
mutfak, Ingiliz teras evlerinde ise 19. yiizyilla kadar bodrum katta, hizmetcilerin yatak
odalarina bitisik bir konumda olmaya devam etmistir (Rybczynski, 1986, s. 72-74). Hollanda
orta sinif evlerinde ise mutfak saygin bir konuma erigmis, neredeyse tapinak veya miize gibi
bir mekan haline doniigmiistiir (Zumthor, 1963, s. 41). Mutfaklar degerli masa Ortiilerinin,

porselenlerin ve giimiislerin oldugu dolaplarla siislenmis, duvarlara parlak cilali bakir ve
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pirin¢ kaplar asilmis, el pompalari, su saglayan rezervuarlar gibi evin hanimina kolaylik
saglayacak araglarla donatilmistir. Mutfaga verilen bu 6nem ayni zamanda kadinin Hollanda
hanesindeki merkezi konumunu yansitan noktalardan biri olmustur (Rybczynski, 1986, s.

72-74).

Birgok orta sinif evinde bir zamanlar ¢aligma alan1 olarak kullanilan 6n oda bir gesit oturma
odasina doniistliriilmiis, bir masa, birkag sandalye ve i¢cinde porselenlerin sergilendigi camli
bir dolap yerlestirilmis, resimler, porselen levhalar ve ayna gibi esyalarla donatilmistir
(Zumthor, 1963, s. 40). Masa, sandalye ve dolap orta sinif Hollanda evlerinin en temel
mobilyalar1 olmus, biitiin odalarda bulunmasi evin hanimlari i¢in birer gurur kaynagi haline
gelmistir. Miitevazi kasaba halkinin ve koyliilerin kullandig1 ortagag sandiklarinin aksine
dolaplar pahali bir mobilyadir ve zenginligi, basariy1, rahatlig1 ve sosyal hirs1 simgeleyen,
hane halkinin temel liikslerinden biri olmustur (Zumthor, 1963, s. 38-39). Benzer sekilde
farkl1 mekanlarda kullanilan ¢esitli dolaplarin igleri de evin hanimi i¢in yine gurur kaynagi
sayilabilen farkli tiikketim {iriinleriyle doldurulmustur. Bunlardan biri tiim kontrolii evin
haniminda olan ¢arsaf dolabi olmustur. Dolaplarin i¢i Hollanda’nin basarili denizasirt
ticareti sayesinde ¢ok farkli yerlerden gelen kumaslarla yapilmis ¢arsaflar, masa Ortiileri,

pecetelerle doldurulmustur (Zumthor, 1963, s. 38-39).

Sekil 5.1.8. Doorkijkje. Pieter de Hooch, Camagsir Dolabinin Oniindeki Kadinlar, 1663,
Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/pieter-de-hooch/objects#/SK-C-1191,2
(cevrimigi, 18.04.2022)
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Pieter de Hooch tarafindan yapilan resimde, camasir dolabinin yerlestirilme an
resmedilmistir.  (Sekil 5.1.8.) Resimde hizmetcisinin biiyiikk bir dolaba carsaflari
yerlestirmesine yardim eden bir ev hanimi vardir. Bu kisilerin evin hanimi ve hizmetgisi
olduklar1 17. yiizyilda kisilerin kimliklerinin anlagilmasinda etkili olan kiyafetleri sayesinde
anlasilmaktadir. Siyah ceket ve onliik giymis kisi hizmet¢i, yanindaki daha zarif giyimli kisi
ise evin hanimidir. De Hooch, bir yandan kiyafetleri sosyal konumun bir gostergesi olarak
kullanirken, bir yandan da kadinlarin ellerinde tuttuklari, 17. yiizyilda pahali bir meta olan
ketenler ve yine ayn1 donemde zenginligi sergileyen dolap araciligiyla hanenin gelirine
gonderme yapmustir (Franits, 1993, s. 105-106). Bu resim ayni zamanda hizmetgi ve ev
haniminin bir arada ¢alisarak, ev i¢i gorevlerini yerine getirmelerini resmederek kadinlarin

ornek davranislarina vurgu yapmustir.

Onem verilen bir diger dolap ise evin en gdsterisli yeri olan, ziyaretcilerin agirlandig
mekana yerlestirilmistir. Bu dolabin raflarinda kaplar, tabaklar, Cin’den getirilen porselenler
bazen de miizik aletleri sergilenmistir (Zumthor, 1963, s. 40). Dolaplar ve bunlarin kullanim
sekilleri araciligryla denizasirt ticaretin gelismesi ile sahip olunan liiks tiikketim {irlinlerine ve
bunlarin sergilenmesine olan yeni bir ilginin de 6n plana ¢iktig1 anlagilmaktadir. Gelir
seviyesi daha yiiksek hanelerde daha resmi bir salona doniistiiriilmiis bu 6n odanin dekoratif
islevi o kadar 6n plana ¢ikmistir ki evin hanimi, varsa kizlar1 veya hizmetgileri odanin
diizenini bozmamak i¢in burayr kullanmamaya 6zen gostermisler, giinlerinin biiyiik bir

kismin1 buraya bitigik daha kiicilik bir odada ge¢irmislerdir (Zumthor, 1963, s. 41).

Kadinin bu sekilde evi sahiplenmesi, ev iizerinde soz sahibi olmasi ve evi kontrolii altina
almasi, eve dair zorunlu kurallar ve kat1 temizlik uygulamalariyla sonuglansa da aymi
zamanda eve daha dnce var olmayan domestisiteyi getirmistir. Rybczynski, domestisiteden
bahsetmenin tek bir 6zelligi degil, aile, mahremiyet ve eve baglilikla ilgili bir dizi duyguyu
tanimlamak oldugunu sdylemistir (Rybczynski, 1986, s. 75). Cokugras’a gore, domestisite
kavram aile ile iliskili oldugu kadar, ev ile ilgilenmek ve ev isleri yapmakla da alakalidir

(Cokugras, 2019, s. 194).
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5.1.1. Kadinlar Aras1 Hiyerarsik Diizen

Kadinla iligkilendirilmis ev mekaninda gegen giindelik hayat sahnelerinin asil figiirleri de
kadinlar olmustur. Siklikla evin hanimlarina yer verilen bu resimlerin dikkat ¢ceken bir diger
figtirleri ise kadin ev hizmetgilerdir. Kimi zaman evin hanimlariyla birlikte daha kalabalik
sahnelerde, kimi zaman ise tek baslarina resmedilmislerdir. Ev kadinlarina ve hizmetgilere
odaklanan bu resimler ev i¢inde yasanan sinif farkliliklarini ve kisiler arasindaki hiyerarsik
diizeni de yansitan araglar olmuslar, kadmlarin farkli konumlarini aydinlatmaya yardimei

olmuslardir (Franits, 1993, s. 110).

Toplumda hizmetgilere yonelik negatif bir tutum gelistirilmis, bu tutuma da ahlak¢i
kitaplarda siklikla yer verilmistir. Schama’ya gore, 17. ylizyilda hizmetgiler en tehlikeli
kadinlar olarak goriilmiis, tariflenebilecek tiim suglar, hizmetcilerin yapabileceklerinin
yaninda soniik kalacagi diisiiniilmiistiir (Schama, 1987, s. 455). Hizmetgilerle ilgilenmekten
sorumlu tutulan kisi ise evin hanimlar1 olmus hizmetgilerin davranislarin1 kontrol altinda
tutmalar1 beklenmis kitaplarda buna yonelik bircok tavsiye yazilmistir. Bu uyarici
tavsiyelerin altinda yatan varsayim ise hizmetgilerin kontrol altinda olmazlarsa, koti
icgilidiilerinin 6ne ¢ikacag1 ve haneyi alt list edecegidir (Schama, 1987, s. 458.). Bu tutumun
en carpict ifadelerinden biri 1680’lerde yazilan “The Seven Devils Ruling Present-Day
Maidservants ’adli kadin diismani, bir hicivdir. Kitapta hizmetgcilerin sahip oldugu
diisiiniilen itaatsizlik, tembellik, gevezelik, doyumsuz igtah gibi kotii 6zellikler tariflenmis,
itaatkar ve diirlist ev kadmlarmi kigkirtip, kotii yollara siiriikleyebilecekleri konusunda
uyarilar yapilmistir. Hizmetcilerin dikkat edilmesi gereken en kotii iki 6zelligi ise hirsizlik
ve sehvet olarak belirtilmistir (Schama, 1987, s. 458). Hizmetgilere yonelik bu tutumun yer

aldig1 temalar kendisini resimlerde de siklikla gostermistir.
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Sekil 5.1.1.1. Hizmetgilerine nezaret eden evin hanimlar1. Michiel van Musccher, I¢ Mekanda
Kadin ve Hizmetgisi, 1669, Yeri bilinmiyor.
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/michiel-van-musscher/interior-with-a-woman-and-her-maid-
1669 (¢evrimigi, 7.06.2022)

Sekil 5.1.1.1.’de evin hanimimin, kolunda kovasiyla gelen hizmetgisiyle ilgilenmek icin
dikisine ara verdigi bir an resmedilmistir. lkisi arasinda yapilan para aligverisi
gorlilmektedir. Hanenin aligverigini yapmalar1 i¢in gonderdikleri hizmetginin satin

aldiklarmi ve harcadiklar1 parayr kontrol etmek ev kadinlarinin gdrevlerinden biridir ve

resimlerde bu sahneler siklikla resmedilmistir.

Sekil 5.1.1.2. Egbert van Heemskerck, Hizmetgileri Denetleyen Ev Hanimi, Yeri bilinmiyor.
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Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/Una-famiglia-in-un-interno/3035FD9D8DD3B1C3
(cevrimici 7.06.2022)

Ev kadmlarimin hizmetgilerini denetlemekle goérevli olduklar1 tek konu satin alinan
yiyeceklerin, nesnelerin veya paranin denetlenmesi de degildir. Hanimlar ve hizmetgileri
yemek yapmak, esyalar1 yerlestirmek gibi igleri birlikte yaparken ya da evin hanimi
hizmetciyi denetlerken resmetmek de yaygin temalardan biri olmustur. Sekil 5.1.1.2.’de evin
hanimi, aralarinda {itii yapmanin da oldugu c¢esitli islerle ugrasan hizmetgilerini

denetlemektedir (Franits, 1993, s. 102-104).

Ev kadinlarinin hizmetgileri denetleme gorevlerinin bir diger kismi hizmetgilerin
davraniglarin1 denetlemektir. Tembellik, haylazlik, aylaklik ve sehvet hizmetgilerle
ozdeslestirilmis ozelliklerdendir ve resimlerde yer almustir. Ozellikle Nicolas Maes
hizmetcileri ahlaki acidan belirsiz durumlara soktugu ¢ok sayida resim yapmistir (Schama,
1987, s. 460). Maes’in bu resimleri, kotii davranislara sahip hizmetgilerin, hane halkinin
bozulmasina neden olma ihtimali hakkinda uyarilar olarak da yorumlanmistir (Hollander,

2002).

Sekil 5.1.1.3. Tembellik ve aylaklikla 6zdeslestirilmis hizmetciler. Nicolaes Maes, Aylak Hizmetgi,
1655, The National Gallery, London.
Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/nicolaes-maes-the-idle-servant (¢evrimigi,
7.06.2022)
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Nicolaes Maes’in 1655 yilinda yaptig1 eserde, kiyafetinden evin hanimi oldugu anlagilan
kadn, izleyiciye bakarken aylakligin1 gostermek ister gibi eliyle de uyuyan hizmetgisini
gostermektedir. (Sekil 5.1.1.3.) Yerlere sagilmis mutfak esyalar1 ve darmadagin mutfak
hizmetginin gorevini ihmal ettigini vurgular. Iceride gordiigiimiiz kisilerin bekledigi yemegi
calan kedi ise yine hizmet¢inin dikkatsizligini ve tembelligini yansitmistir (Franits, 1993, s.
108).

Sekil 5.1.1.4. Nicolaes Maes, Kulak Misafiri, 1656, The Wallace Collection, London.
Kaynak:https://wallacelive.wallacecollection.org/eMP/eMuseumPlus?service=Externallnterface&
module=collection&objectld=65158&viewType=detail View
(cevrimigi, 11.06.2022)

Maes, bunlarin birgogunda ev sahibinin hizmet¢isinin bastan ¢ikarilmasina kulak misafiri
oldugu, benzer kompozisyonlarla olusturulmus alt1 resimlik bir seri yapmistir (Hollander,
2002, s. 104).

Sekil 5.1.1.4. bu serinin parcalarindan biridir. Resmin merkezine bosalan siirahiyi
doldurmak i¢in yemek alanindan c¢ikip evin hizmetcisini arayan gen¢ bir kadin
yerlestirilmistir. Hizmetgisi ve bastan ¢ikaricisini goremeyen ama duyabilen kadin izleyiciye

dogru bakar ve parmagin1 dudagma dogru goétiirlip, onlart dinler. Resimde hizmetgilerin
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kolayca bastan ¢ikarilabilen, sehvetli yapilar1 yansitilmigtir. Maes’in i¢ mekant hizmetgiler
ve igverenleri i¢in ayr1 sosyal bolgelere ayirmasi, ev sahipleri ve hizmetgilerin sosyal
durumlar1 arasindaki farki da yansitmistir. Resmin kompozisyonunda goriilen iki farkl
mekan, iist katta ev sahiplerinin oturdugu yemek alani ve alt katta hizmet¢inin bulundugu

mutfak alani siniflar ve davranislar arasi karsitligi giiclendirmistir (Hollander, 2002, s. 108).

Hizmetcilerin resimlerde nasil temsil edildikleri, bu temsillerin hizmet¢i ve ev sahipleri
arasindaki iligkiye dair neler sdyledigi ve temsillerin altinda yatan nedenler de tartigma

konusu olmustur (Wolfthal, 2019).

Sekil 5.1.1.5. Gabriel Metsu, Ellerini Yikayan Bir Kadim Ziyaret Eden Bir Adam, 1662-64,
Ozel Koleksiyon.
Kaynak: http://www.essentialvermeer.com/dutch-painters/masters/metsu_ac.html

(cevrimici, 8.06.2022)

Sekil 5.1.1.5.’te Gabriel Metsu, evin hanimi ve hizmet¢i arasindaki farki net bir sekilde

ortaya koymustur. Evin hanimini zengin renkler, parildayan satenler ve parlak 1sikla
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resmederken, hizmetgiyi ise daha sade, daha kaba ve soluk olarak resmetmistir. Bu sayede
izleyicinin odagini direkt olarak evin hanimina getirir. Ressamlar hizmetgileri geri planda
birakacak bu ve benzer stratejileri benimsemisglerdir. Bazi resimlerde karanlikta kalmis
golgeli figiirler, bazi resimlerde ise sahnenin merkezinden diglanmais, yanlara itilmis sekilde

resmedilirler (Wolfthal, 2019, s. 233).

Sekil 5.1.1.6. Picter de Hooch, Miizik Yapan Bir Ailenin Portresi, 1663, The Cleveland Museum of
Art, Cleveland.
Kaynak: https://www.clevelandart.org/art/1951.355 (¢evrimigi, 11.06.2022)

Pieter de Hooch tarafindan yapilan aile portresi, gosterisli bir i¢ mekanda oturan, enstiirman
calan, zarif giyimli bir aileyi gostermektedir. Miizik aletleri alegorik olarak aile i¢i uyumu
yansitir. (Sekil 5.1.1.6.) iki kii¢iik cocuktan sorumlu bakici ise, uyumlu aileden uzakta, arka

odaya agilan bir noktada, gruptan izole bir sekilde resmedilmistir (Hollander, 2002, s. 130).

Wolfthal’a gore hizmetgilerin temsillerinin bu resimlerde yer almasinin ¢ok ¢esitli nedenleri
vardir. Hizmetgilerin yer aldig1 resimler araciligryla diizgiin yonetilen ev ve hane halkinin
ylisek statiisii belirtilmis, toplumun olumsuz buldugu davraniglar hizmetcilere atfedilerek

yansitilmis ve var olan sinif ayrimlart giiclendirilmistir (Wolfthal, 2019, s. 265).

Hollander, bu resimlerde tasvir edilen hizmetgi, evin hanimi iliskisinin iki kadin1 siniflara

ayirmasinin yaninda bir bagka bi¢iminin de oldugundan bahsetmistir. Buna gore, bazi
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resimlerde de iki kadin cinsiyetleri araciligtyla birbirine baglanir (Hollander, 2002, s. 131).

Sekil 5.1.1.7. Evin hanimi ve hizmet¢i arasinda is boliimii. Pieter de Hooch, Cocuk ve Hizmetci ile
Kadin, 1663-65, Kunsthistorisches Museum, Wien.
Kaynak: https://www.khm.at/en/objectdb/detail/979/?offset=3&lv=list (¢evrimici, 11.06.2022)

Pieter de Hooch’un bir bagka resminde, gorevlerini yerine getirmekle ugrasan dingin, neseli
ev kadmini ve hizmetgiyi resmetmistir. (Sekil 5.1.1.7.) Hizmet¢i kiigiik bir kizla pazara
gitmeye hazirlanirken, evin hanimi bebegini emzirir. Her bir kadin kompozisyonda esit yer
alir ve ikisi de kendi islerini yapar. Burada, ev isleri ile ilgili el kitaplarinda yer alan baska
bir tavsiyeye yonelik bir vurgu vardir. Kitaplarda kadinlar yalnizca hizmetgilerine géz kulak
olmaya degil ayn1 zamanda onlarla birlikte ¢alismaya da tesvik edilmislerdir. Resimde bu

ideal gorsellestirilmistir (Hollander, 2002, s. 130-131).

Sekil 5.1.1.8. Quiringh van Brekelenkam, Gizli Sohbet, 1661, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-685 (¢evrimi¢i, 11.06.2022)
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Evin hanim1 ve hizmet¢isi arasindaki benzer iligki ask ve kur yapma sahnelerinde de goriiliir.
Gizli Sohbet adl1 resimde, kadina nasihat eden yash bir kadin ve onlarin baginda duran bir
hizmet¢i resmedilmistir. (Sekil 5.1.1.8.) Yasli kadin muhtemelen kadinlarin ask kismetlerini
okumast i¢in tutulmus biridir. Bu sahnede, hizmet¢i de yasl kadin1 dinlerken bir yandan da
durusu ile geng igverenine karsi koruyucu bir tavir sergilemektedir (Hollander, 2002, s. 131).
Hizmetci ve evin hanimi arasinda birbirlerinin miittefiki olmalart durumu Vermeer’in Agk

Mektubu adli resminde de goriiliir. (Sekil 5.1.1.9.)

Sekil 5.1.1.9. Johannes Vermeer, Ask Mektubu, 1669-70, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-1595 (¢evrimici, 18.04.2022)

Hollander, ev i¢i konularda hizmet¢i ve evin hanimi arasindaki gorev paylasimina, ask
meselelerinde karsilikli giiven ve miittefik olma durumlarina dikkat ¢ekmis, erkeklerin yer
almadig1 bu kadin resimlerindeki yakin iligkilerin sadece ev i¢i uyumun ¢ikarlarina yonelik
ideal bir is birligini degil ayrica sosyal siirlar1 agan kadinsi bir birlikteligi de yansittigin

belirtmistir (Hollander, 2002, s. 131).
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5.2. KAMUSAL - OZEL MEKAN KURGUSU

On yedinci ylizy1ll Hollanda giindelik hayat resimlerinin pek ¢ogu tekrar eden iki 6ge
icermektedir. Bu resimlerde gegen sahneler genellikle belirli bir mimari mekanda gergeklesir
ve ev hanimi, hizmet¢i, cocuk, kdpek gibi benzer figiirler yer alir (De mare, 1993, s. 114).

Siklikla kadin figiirlerin yer aldig1 bu resimlerde gecen sayisiz sahnenin evin sinirlari
etrafinda gergeklesmesinin sadece eve verilen Onemin artmasinin veya ev haniminin
konumundaki degisim ile degil aym1 zamanda sokak ve ev arasindaki sinirin Gnem

kazanmaya baslamastyla da ilgili oldugu diistiniilmektedir (De mare, 1993, s. 109).

Altin Cag’da 6zellikle ahlaker literatiirde cokca yer alan cinsiyetler arasinda ayrim vurgusu
da bu simirlar ¢ercevesinde ifade edilir. Bu anlatilara gore ev kadinlarin alanidir, erkeklerin
ise sokaklar, meyhaneler, borsa gibi dis diinyaya ait mekanlarla iligki kurmalar

beklenmektedir (Hollander, 2000, s. 280).

Cinsiyet ayriminin mekanlar aracilifiyla ifade edilmesi Altin Cag Hollandas: ile simirh
kalmayan onemli bir ge¢mise sahiptir. Benzer fikirlere Alberti’nin ge¢ ortacag ev
kavramlarini, Aristoteles ve Ksenophon’un “Oeconomia”s1 gibi klasik kaynaklardan aldig1
boliimlerle birlestirdigi “De re aedificatoria” adl1 kitabinda da rastlanir. Bu diisiince tarzina
gore mimarligin rolii, kadin dogasini icermek ve bdylece korumaktir (Hollander, 2000, s.

280).

Ayrica Hollandali yazarlar Aristoteles’in biyolojik temele dayandirdigi kadin erkek
ayrimina ve aralarindaki is boliimiinde dogalar1 geregi kadinlarin ev i¢i rolleri yapmaya
erkeklerin ise evin disinda ¢alismaya daha yatkin olduguna dair fikirlerine gondermelerde
bulunmuglardir (Hollander, 2000, s. 280). Jacob Cats Houwelick’te erkegin yerinin,
meslegini yapmak iizere sokak, kadinin yerinin ise mutfakta olabilmek i¢in ev oldugunu
belirtmistir (Cats, 1655, s. 317). Dr. Van Beverwijck ise yazilarinda “Erkekler, disarida olan
tim igler sizin, evde olanlar ise karmizinn gorevidir.” seklinde alintilara yer vermistir

(Hollander, 2000, s. 281).
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Cinsiyet farkliliklartyla iligkilendirilen mimari ifadelere mimar, miihendislerin
caligmalarinda da rastlanmig, Flaman miihendis Simon Stevin ev ve sokak arasindaki
sinirlart eril ve disil roller agisindan incelemis, kadinin alani evin koruyucusu olarak 6zenle
korudugu 6n kapiy1 igermistir. Ayrica Simon Stevin ve Willem Goeree evin iginde eril ve
disil alanlar1 ayirabilmek i¢in duvarlar ve koridorlarla sinirlar olusturmaya ¢alismiglardir

(Hollander, 2000, s. 281).

5.2.1 Simrlar

Schama, evi barigin, erdemin ve refahin kusursuz bir sekilde bulundugu yer olarak
tariflerken, Hollanda Cumhuriyeti’'ndeki 6neminden de bahsetmistir. Burada bahsettigi ev
kavrami asil olarak erdemlerin meskeni olan ahlaki bir evdir. Disaridaki kaotik ve tehlikeli

diinyadan ayrilan giivenli alandir (Schama, 1987, s. 388-389).

Dis diinyay1 ve evi birbirinden ayirma ve sinirlar belirtme durumu 17. yiizyil literatiiriinde
de yer bulur. Jacob Cats, evli kadina yonelik yazilarinda dncelikle kadinin alaninin siirlarini
cizer. Aileyi, lilkenin temel birimi géren bu anlayista evi yonetmek Cumhuriyeti yonetmeye
benzetilir. Evin hanimlar1 da bu gérevden sorumludur. Cats’e gore ev, evin hanimi i¢in
citlerle cevrili ve korumak zorunda oldugu bir alan gibidir. Bu alani betimlerken, evin
fiziksel smirlarint belirleyen saglam duvarlarin 6nemine de vurgu yapar. Bu duvarlarin
onemi, evin hanimmin bu sinirdaki konumuyla iliskilidir. Kadin, ev ve sokak arasindaki
gecis noktasina yerlestirilir ve buray1 korur (Cats, Houwelick, 1655; De Mare, 1993, s. 110).
Kadmin evinin fiziksel smnirlariyla ortlisen durumunun aksine erkege benzer sinirlar
cizilmemistir. Onlarin sembolik sinirlar1 yoktur ¢linkii erkekler dncelikle birer gezgindir,
meslekleri disaridadir ve bu durum onlarin diinyanin herhangi bir yerine gitmelerini

gerektirebilir (Cats, Houwelick, 1655; De Mare, 1993, s. 112).

Ev ve dis diinya arasinda olusmaya baslayan ayrim mimar miihendislerin ¢alismalarinda da
kendini gostermistir. 1600’14 yillarda burgher evleri iizerine inceleme yazilar1 yazan
miihendis, Simon Stevin’in yazilarinda sinir sorunlarina yonelik ¢esitli mimari ¢dziimler ve

bunlarin giinliik yagsamda yaratacagi olumlu ve olumsuz sonuglar siklikla yer alir (De Mare,
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1993, s. 119). Ev iizerine yaptig1 ¢aligmalarda asil amag kentsel mekandan net bir sekilde
ayrisan yeni mekanlar yaratmaktir. Duvar insa ederek sinirlar1 olugturmak bu amaca yonelik
ilk adimdir. Giivenligi saglamak i¢in ise on kapiya ekstra kilitler eklenir, pencerelere
parmakliklar ve panjurlar yerlestirilir (De Mare, 1999, s. 15). Evin mahremiyetine verilen
onem c¢izimlerinde yer alir. Tasarladig1 ev blogunda, evler tutarli bir biitiin olustururken, her
biri birbirinden tamamen ayrilmistir. Avlular ve bitigik evler arasindaki duvarlar kér duvar
olarak diisiiniilmiis, disaridakilerin evin i¢ini gormemelerine 6nem verilmis, evlerin zemin
katlarinin sokaktan goriilmemesi icin zemin katlar1 biraz yiikseltilmistir (Sekil X) (De Mare,

1999, s. 17).
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Sekil 5.2.1.1. Simon Stevin’in tasarladig1 ev bloklarinin plani.
Kaynak: De Mare, H., “Domesticity in Dispute: A Reconsideration of Sources”, in Irene Cieraad
(ed.), At Home: An Anthropology of Domestic Space, Syracuse University Press, New York, 1999:
s. 17.

Sekil 5.2.1.1.de yer alan ev blogunda, ABCDEF, HGIKL VE MNOPQ harfleriyle
belirtilmis alanlarin her biri farkli bir evi ifade etmistir. Cizgilendirilmis kareler odalar1

gosterirken, bos kareler ise avlular1 gostermektedir.
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Stevin’in i¢ mekan ¢alismalarinda da benzer bir ama¢ hakimdir. Evin i¢inde de bagimsiz
mekanlar yaratmaya ¢aligsmistir. Evin merkezinde bir kapr ile sokaktan ayrilan, yabancilarin
kabul edildigi, ailenin toplandig1 ve diger tiim odalara ge¢isin saglandigi bir mekan vardir.

Odalar birbirinden bagimsizdir ve ailenin her bir {iyesine bir oda verir bdylece birbirlerinin
alanina girmezler. Ayn1 zamanda her oda dogrudan giines 15181 alir, aritilmig yagmur suyu
ve diskinin atilacagi bir yere sahiptir (De Mare, 1999, s. 16-17). Stevin’in bu ¢aligmalari
sadece birer ¢izimdir ve gercek bir bina tasarimi degillerdir. Cizimlerinde evler i¢in gerekli
gordiigli yeni diizenlemeleri yaparken, metinlerinde de kullanima yonelik detayli bilgiler

verir (De Mare, 1999, s. 15).

5.2.2 Gegis Alanlan

Cats’in metinlerinde evin hanimin1 koruyucu olarak yerlestirdigi, Stevin’in ¢aligmalarinda
hane halk: disindakilere de acik, evin ortak mekani olarak belirttigi, janr ressamlarinin ev ici
sahnelerinin ¢ogunun gergeklestigi mekan evin 6n kisminda yer alan, sokaga dogrudan
erisim saglayan ve dolayisiyla bir gecis alan1 olarak islev goren “voorhuis”tur. Cok genel bir
kullanima sahip bu alan bazen bir ¢aligma alanina doniisiirken bazen ziyaretgiler i¢in
kullanilan bir mekan olmaktadir. Ayni anda hem kamusal hem de 6zel olarak islev
gosterebilen bu mekan bir taraftan sokaga agilirken diger taraftan evin i¢ mekanlarina ve {ist

kattaki odalara gecisi saglar (Hollander, 2000, s. 283).
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Sekil 5.2.2.1. Voorhuis’te gegen bir sahne. Pieter de Hooch, Evin Giris Alaninda Kadina Mektup
Veren Adam, 1670, Rijksmuseum, Amsterdam.
Kaynak: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-C-147 (¢evrimici, 16.05.2022)

Pieter de Hooch’un 1670 tarihli bu resmi, dogrudan kanalin bulundugu agaclarla cevrili
sokaga acilan bir voorhuis’te, kismen agik bir pencerenin 6niinde oturan bir kadini ve i¢

mekan1 gostermektedir. (Sekil 5.2.2.1.) Resimde, karanlik voorhuis ile acik kapi ve
pencereler araciligiyla goriinen, aydinlik sokak ve kanal arasinda gii¢lii bir kontrast
yaratilmistir (Hollander, 2000, s. 284). Evin delinmis sinir1, sokaktaki yasam ile voorhuisteki
yasamin karsitligini vurgular. Sinirlar zeminde bulunan farkli karo ve taslar ile gorsel agidan
da belirginlestirilmistir (De Mare, 1993, s. 117). Karsithiklar, bek¢i figiirii olarak
sandalyesinde oturan kadin ile, elinde sapkasi ile muhtemelen bir haberci olan, sokaktan
geldigi veya sokaga ¢ikacagi anlasilan erkek arasinda da goriilmektedir. Kadinin kucaginda
kivrilmis olan kopek ile elinde mektup tutan adami sokaga yonlendirirmis gibi duran biiyiik
kopek de i¢c ve dis diinyanin ikili dogasini pekistirmeye yardimer olmaktadir. Mektup
okuyan, yazan kadin sahnelerinin oldugu resimlerde genellikle duvarlarda asil1 olan haritalar
veya sokak manzaralari, deniz manzaralar1 gibi resimler aracilifiyla dig, “eril” diinyaya
gondermeler yapilir. Bu resimde ise evin kendisi, kanalin karsisinda sohbet eden erkek

figtirlerin de yer aldig1 aydinlik, eril diinyaya agilir (Hollander, 2000, s. 284).

Sekil 5.2.2.2. Pieter de Hooch, Kitap Okuyan Kadin ve Cocuk, 1662-66, Leamington Spa Art
Gallery & Museum.
Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/dutch-interior-54434 (¢evrimici, 16.05.2022)
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Pieter de Hooch’un Kitap Okuyan Kadin ve Cocuk adli eserinde de benzer bir sahne
resmedilmistir. Evin hanimi1 voorhuiste, pencere dniinde yer alan sandalyesinde oturmus, bir
seyler okumaktadir. Ac¢ik kap1 ve pencerelerden ise evden ¢ikmis, arkasi doniik bir erkek

figiirli ile binalarin cepheleri goriilmektedir. (Sekil 5.2.2.2.)

17. ylizyilda, evin dis diinyaya acik mekani voorhuistte, sokakla ev arasinda sinir yaratan bir
pencerenin Oniinde evin hanimlarinin resmedilmesi siklikla tekrarlanan konulardan biri
olmustur. Bu resimlerde yer alan kadin figiirler genellikle evin bekgisi gorevini
iistlenmiglerdir. Bir sandalyede otururlar ve mektup okumak, dikis yapmak, cocuklariyla
ilgilenmek gibi farkli ugras anlarinda resmedilirler. Oturduklar1 sandalyeler genellikle
voorhuisin kosesinde, bazen olusturulmus farkli bir kotta yer alirken, kapinin yaninda duran
baska bir sandalye de gelen ziyaretcileri beklemektedir. Zaman zaman kapida dururlar ve
disaridan gelen bagka bir figiirden mektup, yiyecek gibi bir seyler alirlar (De Mare, 1993, s.
117).

Bu resimlerde kadinlara ¢ocuklar, ziyaretciler, haberciler gibi farkli figiirler eslik edebilir.

Kadinlara eslik eden figiirlerin hareketlilikleri ve smirlarin i¢inde veya disinda olabilen
esnek konumlar1 kadinlarin evin i¢ siirlarindaki sabit konumlariyla zitlik olusturmustur.
Cocuklar kaldirim, kapt esigi, girigin ¢evresi gibi sinirin yakin bolgelerinde yer alirken,
ziyaretgi, haberci gibi erkek figiirler evin icinde veya diginda, palto, sapka, mektup, okul
kitaplar1 gibi onlar1 sinirin diger tarafina baglayan nesneler ile resmedilmiglerdir (De Mare,

1993, s. 119).

Evin ve diinyanin karsilikli erisebilirligini saglayan konumlardan biri de 6n kapidir ve
evlerin girislerinde kurulan sahnelerde 6n kapinin bu durumu siklikla vurgulanmistir. Jacob
Ochtervelt ve Nicolaes Maes ev sahipleri ile esnaf ve sokak miizisyenleri arasindaki
etkilesimi gosterirken, sinirin narinligini ifade eden bir¢ok resim yapmislardir (Hollander,
2000, s. 290). Bu resimlerde iceridekiler ve disaridakiler ayni resim c¢ergevesi icinde
birlesirken zaman zaman kap esigi ile birbirlerinden ayrilirlar. Hangi esnafin veya hangi

miizisyenin evin i¢ine girebilecegi veya kapinin disinda kalacagi resimden resme degisiklik
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gostermis, Ornegin balik saticisinin voorhuise girmesine izin verilirken, tavuk saticist
kapinin disinda kalmistir. Benzer bir sekilde baska bir resimde kiraz satan kadinin kirazlari

icerideyken kadin ise esigin disinda birakilmistir (Schama, 1987, s. 570). (Sekil 5.2.2.3.)

Sekil 5.2.2.3. Diinyayla etkilesim mekan1 olarak 6n kapilar. Jacob Ochtervelt, Uziim Saticist, 1669,
The State Hermitage Museum, Saint Petersburg.

Kaynak: http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=166566 (¢evrimi¢i, 16.05.2022)

Schama’ya gore bu resimlerde ev ve diinya, i¢erinin giivenli yapis1 ve bilinmeyenlerle dolu
disaris1 arasindaki ayrim, belirgin kapi cercevesi ile net bir sekilde vurgulanir fakat
kapilardan goziiken giizel caddeler ve kilise gibi simge yapilarla temsil edilen dis diinya hig

de tehdit edici goziikmemektedir (Schama, 1987, s. 570).

Hollander’a gore ise 6n kap1 sahneleri, yalnizca orta sinifin sokak saticilarini, miizisyenleri
ve yoksullar1 degil ayn1 zamanda toplumun tiim yasam bigimlerini kucaklamasini temsil

eden, kabuliin resimleridir (Hollander, 2000, s. 290).

Ev ile onu cevreleyen kent arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikaran sahnelerinden biri de avlu
sahneleridir. Avlular, dar parsellerin etkisiyle, evlerin kullanilabilir alanlarin1 duvarlarin

Otesine genisletmenin bir yolu olarak gelismis ve 17. ylizy1l Hollanda ev tasarimlarinin temel
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mekanlarindan biri haline gelmistir. Bu avlular evin ortasinda yer alip 6n oday1, 16. ylizyilin
sonlarindan itibaren genellikle evin mutfagini iceren arka odadan ayirmis ya da evin yanina

veya arkasina yerlestirilmistir (Hollander, 2000, s. 273-274).

Ev ici sahnelerini avlulara yerlestirerek, avlulari resmeden ilk kisi Pieter de Hooch olmustur.
Pieter de Hooch’un i¢ mekan resimlerinde goriilen, i¢ mekanin kapilar, pencereler
aracilifiyla disartya agilmasi durumuna avlu sahnelerinde de rastlanir. Bu resimlerde

avlulardan kentin geneline bir bakis sunulur, ¢evre binalar, sokaklar, kanallar ve bazen

uzaktaki kamu binalar1 resmin bir pargasi haline gelir (Hollander, 2000, s. 278).

[N
&)
A

Sekil 5.2.2.4. i¢ mekan resimlerinin avlulara tasmnmasi. Pieter de Hooch, Aviuda Iki Kadin,
1657-60, Royal Collection, London.
Kaynak: https://www.pubhist.com/w2843 (gevrimigi, 16.05.2022)

Avluda iki Kadin adli resim Pieter de Hooch’un, ev i¢i sahnelerini avlulara tasidig

resimlerinden biridir. Kentin sessiz bir kdsesinde, evin avlusunda calisan iki kadin
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resmedilmigtir. (Sekil 5.2.2.4.) Hizmet¢i bir elinde testi bir elinde kova tasirken, evin hanimi1
da kemerli bir kapiya dogru bakmaktadir. Avlunun, binalarla g¢evrili oldugu bu resimde
uzaktan da eski Amsterdam Belediye Binasi ve Nieuwe Kerk’in kuleleri goziikmektedir

(Hollander, 2000, s. 273).

Sekil 5.2.2.5. Dis diinyaya agilan avlular. Pieter de Hooch, Agartma Alaninda Kadin ve Cocuk,
1657-59, Ozel Koleksiyon.
Kaynak: https://www.pubhist.com/w3785 (¢evrimigi, 16.05.2022)

Pieter de Hooch’un bir diger resminde figiirler iki avlunun dis duvarlari arasinda kalan bir
alanda resmedilmislerdir. Kadin yere carsaf sererken, ¢cocuk da onu izlemektedir. Karsi
duvarda yer alan agik kapi ile avludaki bir ¢ift gozler Oniine serilmistir. Cocugun arkasinda,
karmagik mimari 6gelerle ¢evrelenen sokaktan gecmekte olan bir adam goziikmektedir.
Sokaktan gecen adam ve avluda duran ¢ift, kadin ve ¢ocugun 6zel bir anina kamusallik

katmistir (Hollander, 2000, s. 278-279).
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Resimlerde betimlendigi iizere evler, avlular bazen de kiigiik sokaklar, evin hanimlarinin ve
hizmetgilerin sakin, sinirli alanlaridir. Bu resimlerde ev ve sokak arasindaki cinsiyet ayrimi
gozler oniine serilirken bir diger taraftan da iki ortamin birbirine bagliligi ve smirlarin
gecirgenligi yansitilmistir. Evin diinyas: kentsel mekandan ayrigmis, izole bir diinya
degildir, ¢cevresindeki binalara, sokaklara, kanallara ve kente agilir.

Hollander’a gore kadinlar evlerinde veya avlularindayken sadece eril diinyada goriiniir
olmakla kalmazlar ayn1 zamanda bu diinyaya sadece bir adim 6tede ve erisebilir haldelerdir

(Hollander, 2000, s. 285.)
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6. SONUC

Hollanda, 17. ylizyilda giicilin, zenginligin, refahin ¢ok yiiksek oldugu bir altin ¢ag dénemi
yasamis, siyasi ve toplumsal yapisi, dini inanislari, ekonomisi, kentleri ve sanati ile diinya
tarihinde onemli izler birakmistir. Biraktig1 bu izler arasinda bir birey olarak kadina ve onu
cevreleyen domestik mekanlara dair sayisiz gorsel temsil yer almistir. 17. yiizy1l Hollanda
Altin Cag resminde konu edilen i¢c mekan ve kadin temsillerine odaklanan bu ¢alismada,
domestik mekanlarda gecen giindelik hayati temsil eden resimler araciligiyla kadin ve ev

arasinda kurulan iliski irdelenmistir.

Resim sanatinin baglamini anlayabilmek i¢in dncelikle bu resimlerin yapildig1 17. yiizyil
Hollanda’sin1 incelemek, tilkenin gegirdigi siyasal, dini, ekonomik degisimleri ve bu
degisimlerin birey ve toplum {lizerindeki etkilerini incelemek 6nemli olmustur. Modern ¢cagin
baslarinda Avrupa’nin geri kalanindan ¢ok daha farkli, kendine 6zgii ¢izgilerde ilerleyen
Hollanda’y1 ve toplumu tanimlayan 6zelliklerin basinda yenilikler ve ticarilesme gelmistir
(North, 2014, s. 181). Ispanyol Imparatorlugu’nun hakimiyetinden kurtulan eyaletler
birleserek Hollanda Cumbhuriyeti’ni kurmus, yeni bir yonetim sekli benimsenmis ve iilke {ist
orta sinif insanlar arasindan secilen temsilciler tarafindan yonetilmistir. Ayni sekilde
toplumsal diizende de Avrupa’nin geri kalanindan farkli, yeni bir durum ortaya ¢ikmig 17.
yiizy1l Hollanda’sinda aristokrasi toplumundan burjuva toplumuna geg¢is yasanmis, topluma
yon verenler kentli seckinler olmustur. Kalvinist inang yayginlagmis, bu durumun toplumun
yapist ve glindelik yasam iizerinde biiytik etkileri olmustur. Nesnel diisiinme, sadelik, aileye
ve diizenli ev hayatina 6nem verme, c¢aligkanlik, tasarruf yapma ve sermaye biriktirme gibi
ozellikler toplumun geneline yayilmigtir. Bunun sonucunda ¢ok g¢alismislar, yatirimlar
yaparak gelirlerini, gereksiz harcamalardan uzak durup tasarruf yaparak servetlerini
arttirmiglar, sadeligi on plana tastylp kendilerine diinyevi zevklerin gegiciligini
hatirlatmiglardir. Yasanan bu degisimlerin yaninda 17. ylizyill Hollanda’sinin en dikkat
cekici geligsmesi ise 6nde gelen bir ekonomik gii¢c haline doniismesi olmustur. Toplumda
ticaret yayginlasmis, ekonomik gelismeler ve dini toleransin etkisiyle ¢ok sayida varlikli
Yahudi ve Protestan tiiccar kendi ticaret aglarin1 da beraberinde getirerek oOzellikle
Amsterdam’a go¢ etmis, tarihin ilk anonim sirketi olan VOC kurulmus bdylece Hollanda

denizasir1 ticarette n plana ¢ikarken tiiccarlar da elde ettikler, kazang sayesinde toplumun
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onde gelen kisileri olmuslardir. Ayrica ticari faaliyetleri destekleyen finans sektorii gelismis,
Amsterdam bankas1 kurulmus, borsa 6nem kazanmis boylece Amsterdam hem ticaret hem
de finans merkezi haline gelmistir. Ekonomik gelismeler toplumun refahina katkida
bulunurken yapilan denizasir1 ticaretler ayn1 zamanda kiiltiirler arast aligverisi saglamis,
daha once var olmayan nesnelerin insanlarin giindelik yasantilarina dahil olmasina, benzer
sekilde liiks tiikketim {irlinlerinin yayginlagmasina ve bununla birlikte gosteris ve sergileme
kiiltiirinlin 6n plana ¢ikmasma neden olmustur. Yasanan bu doniisiimler bireylerin hem

toplumla hem de fiziksel ¢evreyle kurduklari iliskileri degistirmistir.

Ekonominin, siyasi ve sosyal hayatin yonetici sinif ve burgherlerin egemenligine ge¢cmesi
gibi sanat hamiligi de aristokrasinin, kilisenin ve saraym egemenliginden ¢ikmistir. Ayni
zamanda gelisen ticaretin etkileri sanat piyasasina da yansimis, pazarin giicli anlasilmis ve
ressamlar resimlerini sadece belirli alicilara yapmak yerine anonim pazarlar i¢in de yapmaya
baslamiglardir. Sanat piyasasinda yasanan bu degisimlerin sonucunda farkli resim tiirleri

yayginlagsmaya baslamistir.

Bireyin 6n plana ¢ikmaya basladigi bu donemde yapilan farkli tiirlerdeki bu resimler
toplumu, bireyleri, i¢cinde bulunduklari ortamlari ve yasantilarini betimlemistir. Cesitli
meslek gruplar1 veya yonetici gruplari igerisinde, servetlerini yansitan evlerinde, denizasirt
ticaretler yapan, gelirlerini gdsteren gemilerinin oniinde portreler yaptiran bu bireyler, bu
resimler araciliiyla kimliklerini de insa etmislerdir. Manzara resimleri ile refah i¢inde olan
iilkelerini, kentlerini betimlemisler, ticaretteki istiinliiklerini yansitan, zenginliklerinin
kaynag ticaret filolarmi resmetmislerdir. Ulkelerinde artan refahi, hem tiiketim mallarina
hem de liiks tiilketim mallarina erigebilirliklerini gdsteren, denizasir1 ticaretler sayesinde
sahip olabildikleri egzotik yiyecekleri ve esyalar1 sergiledikleri natiirmort resimleri
yapmislar bu resimlerle bir yandan sahip olduklar1 zenginlikleri sergilerken bir yandan da
Kalvinist inanglarinin etkisiyle kendilerine diinyevi zenginliklerin gegiciligini hatirlatmaya
caligmiglardir. Ayn1 zamanda diinyevi gercekliklere ve ¢evrelerine duyduklari ilgi artmis
giindelik yasantilarini, islerini, eglencelerini, iclerinde bulunduklari mekanlarla
resmetmislerdir. Giindelik hayat1 anlatan bu resimlerde en ¢ok tekrarlanan mekanlardan biri
ev olurken ev i¢i mekanlarda gecen bu sahnelerin asil figiirleri de kadinlar olmustur.
Toplumun yasayisini, kiiltliriint, diigiinsel yapisini yansitan bu resimler ayni zamanda

kadinin, toplumsal rollerin, konut i¢ mekaninin temsilinde de bir kaynak haline doniismiistiir
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(Brenner & Moore & Riddell & Tummers, 2007, s. 77). Bu resimlerde kurgulanan iligkileri,
vurgulanan toplumsal rolleri ve mimari mekanin toplumsal diizen ve kadinin toplumdaki
yeri iizerine etkilerini anlayabilmek i¢in feminist diislinilirlerin kadin ve ev iliskisine dair

gelistirdikleri sdylemler incelenmistir.

Kadinlarin ev ile kurduklar iliski feminist diisiincenin odak noktalarindan biri olmustur.
Evrensel bir bicimde kadinlar hem fiziksel hem de hayali bir ev ile 6zdeslestirilmislerdir. Bu
metinde kadinin ev ve ev mekani ile olan iliskisini inceleyen feminist yazinin {izerinde
durdugu ve elestiri getirdigi konularin feminist kuramin odaklandigi, Avrupa’da ¢ok daha
net bir sekilde ortaya ¢iktig1 donemden yaklasik bir yiizyil 6nce, 17. Yiizy1l Hollanda’s1 i¢in
de gecerli oldugu diisiiniilmiis, Hollanda’da ortaya ¢ikan, domestik mekanlarda kadinlari

temsil eden resimler ve donemin metinleri bu baglamda incelenmistir.

Kadimnin ev ile 6zdeslestirilmesi ve eve kapanmasinin tarihsel siireci incelendiginde sosyal
mekanin kamusal ve 6zel alan olarak ayrigmasinin kadinin eve kapanmasinin, bu durumun
yarattig1 esitsizligin ise kadinin ezilmesinin baslica nedeni olarak goriilmiis, ayrisik alanlar
ideolojisi ortaya ¢ikmistir (Davidoff & Hall, 1987). Buna gore 18. yilizyilin sonundan itibaren
daha bariz bir sekilde ortaya ¢ikan ve sanayilesme ile kapitalizmin gelisimi dogrultusunda
yaygin bir sekilde deneyimlenen, yasam ve calisma alanlarimin birbirinden ayrilmasi,
mekansal ayrismaya yol agmistir. Ozel alan yani ev, kadnlarin evleri ve gocuklariyla
ilgilendikleri kadin alan1 olurken, kamusal alansa erkeklerin is yaptiklari, sosyallestikleri ve
egemenlik siirdiikleri erkek alanina doniismiistiir. Ayrica eve, sevgi, yakinlik, saflik,
mahremiyet gibi toplumun benimsedigi kadinsi erdemler yiiklenmis, kadinla ev arasinda
kurulmaya caligilan bag giiclendirilmistir. Benzer bir sekilde kamusal alan ise bu niteliklerin
tam zitt1 niteliklere sahip, giivensiz bir mekan oldugu fikri dolayisiyla dogas1 geregi giicli,

zorluklarla miicadele edebilecek erkege atfedilmistir.

Avrupa’nin geri kalanindan daha erken donemlerde yogun kentlesmenin goriildiigii ve erken
kapitalizmin yasandigi Hollanda kentlerinde yasam ve ¢aligma alanlarinin birbirinden
ayrilmas1 17. yiizyildan itibaren ozellikle orta sinif tliccar evlerinde de goriilmeye
baslamistir. Toplumun ekonomik diizeyinin de artmasiyla, evin belirli kisimlarimin ticari
faaliyetler i¢in kullanilmasi yerini evin disinda insa edilen, is amaclh kullanilan yapilara

birakmaya baslamistir.
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Ev ve sokak arasinda olugsmaya baslayan ayrim, resimlere de yansimis, giindelik hayati
anlatan i¢c mekan resimlerinin bir¢ogu ev ve sokak arasindaki sinir veya gecis alanlarinda
sahnelenmistir. Ayrica bu resimlerde evin kadin ile kamusal alanin ise erkek ile
0zdeslestirilmesine yonelik vurgulara da rastlanmistir. Kadinlar siklikla evin 6n kisminda
yer alan, sokaga dogrudan erisim saglayan, evin i¢ mekanlarina ve iist kattaki odalara gegisi
saglayan voorvoorhuis’in kdsesinde bir pencere kenarinda, bazen kdsede olusturulmus farkli
bir kotta, sandalyesinde otururken resmedilmistir. Genellikle evin acik kap1 ve pencerelerle
delinmis smirindan sokaga bakis atilir ve ev ile sokak arasindaki zitlik vurgulanir.
Resimlerde kadinlara cocuklar, esler, ziyaretgiler, haberciler gibi farkli figiirler eslik
edebilir. Bu figiirlerin hareketlilikleri, sinirin her iki tarafinda yer alabildikleri esnek
konumlar1, kendilerini sinirin diger tarafina, dis diinyaya baglayan nesneler ile
resmedilmeleri, kadinlarin evin igiyle sinirlandirilmig sabit konumlar ile zitlik yaratirken

kadinlarin ev ile erkeklerin ise sokakla 6zdeslestirilmesini yansitir.

Resimlerde tariflenmeye baslayan sinirlar ve mekansal ayrigsmalar, 17. yiizyil literatiiriinde
de siklikla vurgulanmistir. Bu anlatilarda cinsiyet ayrim1 mekanlar aracilifiyla ifade edilmis,
kadin mekansal olarak eviyle 6zdeslestirilirken, erkegin dis diinyaya ait mekanlarla iliski

kurmas1 beklenmistir.

Feminist soylemlere gore mekansal ayrismanin ortaya ¢ikardigi esitsizlik dogrudan kadinin
ikincil konumuyla iliskilendirilmis, kadin ve erkek arasindaki evrensel asimetrinin iizerinde
durulmustur. Bu diisiinceye gore ev i¢i alanla sinirlanan kadinin rolleri ev ve aile ile sinirli
kalmis ve bu roller erkegin politik ve ekonomik diinyadaki faaliyetlerinin yaninda 6nemsiz
goriilmiistiir. Kadinin evin sinirlariyla tanimlanan bu rollerinin toplumsal kurgunun {irtinleri
oldugu savunulmustur (Rosaldo, 1974). Mekansal ayrigmanin, kadilarin giindelik hayat
pratikleri tizerindeki etkileri de siklikla tartisilan konulardan olmus, kadinlarin gilindelik
rutinlerinin kadinlar1 smirlayan iktidar yapilariyla dogrudan iliskili oldugu, kadimnlarin
giindelik aktivitelerinin ve bunlarin sinirlarini toplumun onlardan beklentileri tarafindan
belirlendigi iizerinde durulmustur (Rose, 1993). Ayrica ataerkil sistem tarafindan ev ile
kadin arasinda kurulan bag, kadina atanan roller ve ¢izilen sinirlar eve ve kadina yiiklenen

dini ve manevi anlamlarla da gii¢clendirilmistir.
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17. ylizy1l Hollanda resimlerine ve metinlerine doniilecek olursa bu eserlerin de erkekler
tarafindan iretildiginin unutulmamasi1 gerekmektedir. Metinlerde kadinlara ¢izilen evin
sinirlariyla paralel sinirlar ve yine evin sinirlartyla tanimlanan roller dogrudan belirtilmistir.
Kadinlart dikis dikme, ¢ocuk bakma, yemek hazirlama, evin diizeniyle ilgilenme gibi
ugraslarda resmeden gilindelik hayattan bir ami1 temsil ettii diisiiniilen resimlerin arka
planlarinda ise kadinlardan beklenen erdemleri anlatan, dogru davraniglar: vurgulayan, ideal
ve ayni zamanda taklit edilebilir bir kadin imaj1 ¢izen anlatilar vardir. Bu resimlerin var olan
gerceklikleri de temsil ettigi dogrudur fakat bu gergeklikler de ataerkil bir kiiltiir tarafindan
yapilandirilmistir. Kadinlarin dogduklart anda atandiklar1 ev hanimlig1 ve annelik rollerini
ve gorevlerini tam anlamiyla anlatan bu metinler ve resimler ayn1 zamanda kadinlarin daha
onemli kamusal kariyerleri olan eslerinin yanindaki ikincil konumlarint da yansitirlar

(Franits, 1993, s. 197).

Kadina mekan atfeden ve konutun sinirlariyla taniml bir hakimiyet alan1 belirten bu resimler
ayni zamanda farklilagsmaya baslayan bir aile yapisi ve ev diizenine de isaret etmistir. 17.
yiizyll Hollanda’da yasayan orta smniflarin evlerine bakildiginda, Avrupa’nin diger
yerlesimlerinde birkag ailenin bir arada yasadigi, ¢ok sayida hizmetg¢inin oldugu kalabalik
evlerin aksine genelde anne, baba ve ¢ocuklardan olusan ¢ekirdek ailelerin yasadigi, ailenin
sosyal statiisii ve ekonomik durumundan bagimsiz olarak az sayida hizmet¢inin bulundugu
veya hi¢ hizmetcinin olmadigi goriilmektedir. Evlerde c¢ekirdek ailelerin yasamaya
baslamas: biiylik ve kalabalik evleri karakterize eden kamusalligin yerini daha sakin, samimi
ve 0zel bir ev hayatina birakmasina neden olmustur. Cekirdek ailelere ve aile yasantisina
dayanan bu diizende kadinlarin da ev i¢i rolleri ve konumlar1 degismis, evden sorumlu kisi
haline doniismiislerdir. Az sayida hizmetgileri bulunan orta sinif kadinlar kendileri ev
isleriyle ugrasmaya, ¢ocuklarina bakmaya baslamislar bunun yaninda evlerini sahiplenip
yonetiminden dekorasyonuna her yoniiyle ilgilenmislerdir. Bu durum konutun
feminizasyonuna yol agarken ev i¢cinde mekansal farklilasmalar1 beraberinde getirmis, i¢
mekanlar1 zenginlestirmistir. Modern ev fikrinin kdkenine isaret eden 17. yiizy1l orta siif
Hollanda evi bugiin bizim anladigimiz konut ve aile yasantisina en yakin diizenin erken bir

ornegi olmustur.
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