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OZET

Bu ¢alismada Occupy Wall Street (OWS) ve Gezi Parki eylemlerinde
protestocular tarafindan direnisi ifade etme, anma ve animsatma amaciyla kullanilan
siirler analiz edilecektir. 2011 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ni ve 2013 yilinda
Tirkiye’yi etkisi altina alan direnis pratikleri igerisinde eylemciler direnis esnasinda
ve sonrasinda direnisi ifade etme, animsama ve animsatmak iizere siire
basvurmustur. OWS eylemleri OWS Poetry Anthology (OWS Siir Antolojisi) isimli
bir siir antolojisinin yaratimiyla sonuglanmis, Gezi Parki eylemleri ise 2013
Eyliil’iinde faaliyete gecen “Siir Sokakta” isimli bir siir hareketine ilham kaynag1
olmustur. Bu ¢alismada OWS eylemcilerinin yazdiklar siirlerin ve Gezi Parki
eylemcilerinin direnisi desteklemek iizere sosyal medyada paylastiklari siirlerin
incelenmesiyle protestocular tarafindan bagvurulan siir tiirii ortaya konmaktadir.

Bu tez ¢alismast OWS ve Gezi pratiklerinden yararlanarak siirin kolektif
direnis pratiklerine olas1 katkilarini tartismay1 amaglamaktadir. Yapilan analiz sonucu
OWS eylemcilerinin sairinin dogrudan politik 6nermelerde bulundugu, agik ve direkt
bir dil kullandi@: siirleri tercih ettigi gdzlemlenmistir. Ote yandan Gezi Parki
eylemcileri bir barikatin, pankartin ilizerine ya da sosyal medyaya yazmak iizere
agirliklt olarak Turgut Uyar’in dizelerinden beslenmistir. Toplumsal ayaklanmalarda
soyut fikirlere metaforik dil kullaniminin, melankolik ve karanlik bir tonun eslik
ettigi siirin On plana ¢ikmasi aligilmadik oldugundan, bu ¢alismada Gezi Parki’nin
siirine ve sairine dzel bir ilgi gosterilmektedir. Calismada yiiriitiilen tartisma italyan
filozof Paolo Virno ve Franco Bifo Berardi’nin yani sira Fransiz filozof Jacques
Rancieré, Gaston Bachelard ve Gilles Deleuze’iin terminolojisi ve/veya
onermeleriyle desteklenecektir.

Turgut Uyar 1950’lerde ortaya ¢ikan Ikinci Yeni Akimi’nin &ncii
sairlerindendir. Gezi Parki eylemleri de “yeni” sosyal hareketlere 6rnektir. Bu
dogrultuda Uyar siirinin ve Gezi Parki direnisinin ortak noktasi “yeni”ligindedir.
Calismada yiiriitiilen tartisma avangart siir ve radikal hareketlerin ortak zeminini
vadettikleri yenilikte aramaktadir. Bunu g6z oniinde tutarak, Uyar siirinin nasil olup
da Gezi Parki eylemcilerine eslik ettigine dair bir agiklama getirmek ¢alismanin
amagclar arasindadir. Bu amaci gergeklestirmek tlizere Alain Touraine, Alberto
Melucci, Claus Offe ve Jean Cohen gibi sosyal hareket teorisyenlerinin
calismalarindan yararlanilacak; Uyar’1n siire, siirde yeniye ve gelenege bakigini
anlamlandirmak iizere sair tarafindan kaleme alinmis metinlere basvurulacaktir.

Anahtar Kelimeler: OWS Siir Antolojisi, Turgut Uyar, Occupy Wall Street, Gezi
Parki, yeni siir ve yeni sosyal hareketler.



ABSTACT

In this dissertation, the poetry that have been utilised by Occupy Wall Street
(OWS) and Gezi Park protestors as a way to express, commemorate and remind the
resistance is analysed. Within the resistance practices sparked in 2011 in the USA
and occurred in 2013 in Turkey, poetry provided the protestors with new ways to
express, commemorate and remind the resistance during and after the protests. OWS
protests ended up with the creation of a poetry anthology titled OWS Poetry
Anthology whereas Gezi Park protests gave inspiration to a new poetry movement
which started in September 2013 with the name “Siir Sokakta” (Poem is in the
Street). Analysing the poems written by the OWS protestors and the poems shared on
social media by the Gezi Park protestors to stand for the uprising, the type of poetry
utilised by the protestors is put forth in this dissertation.

While depending on the cases of OWS and Gezi Park protests, this thesis
aims to discuss potential contributions of poetry to collective resistance practices.
Through the analysis, it is observed that OWS protestors preferred to utilise a poetry
in which poets make direct political statements and use a clear/open language while
Gezi Park protestors borrowed the lines mostly from Turgut Uyar's poetry to write on
barricades, placards and social media. Since the appreciation of abstract concepts,
metaphoric usage of the language, a melancholic and dark tone within poetry is
unusual in a social uprising, this dissertation gives a special attention to the poet and
poetry of Gezi Park resistance. The discussion undertaken in this dissertation is
supported by the terminology and/or arguments of the Italian philosophers Paolo
Virno and Franco Bifo Berardi, as well as the French philosophers Jacques Rancieré,
Gaston Bachelard and Gilles Deeleuze.

Turgut Uyar is one of the leading poets of Second New Poetry, a poetry
genre which emerged in 1950s, while Gezi uprising is classified as a “new” social
movement. The discussion held in the dissertation implies “novelty” as the common
ground for avant-garde poetry and radical movements. Thus, common ground for
Uyar’s poetry and Gezi uprising can be found in the novelty both offers. Considering
this, this dissertation also aims to explain why Uyar’s poetry might have
accompanied Gezi Park protestors. To acquire this goal, the articles written by social
movement theorists such as Alain Touraine, Alberto Melucci, Claus Offe and Jean
Cohen will be benefited while the texts written by Turgut Uyar (which indicates how
the poet regards poetry, new poetry and tradition in poetry) guide the dissertation.

Keywords: OWS Poetry Anthology, Turgut Uyar, Occupy Wall Street, Gezi Park,
new poetry and new social movements.
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TESEKKUR

Tez ¢alismamin danismanligini iistlenerek boyle bir caligmanin yapilmasini
miimkiin kilan; birikimi, rehberligi, nokta atis1 6nerileriyle ¢galismami destekleyen
sevgili hocam Murat Belge’ye ¢ok tesekkiir ederim. Calismaya dair duydugum
heyecani paylagsmasi ve boylesi bir calismanin yapilabilecegine dair inanci ile tez
yazim siirecimi yiiksek motivasyon ve biiylik bir keyifle yiiriitmemde dayanagim
olmasina sonsuz tesekkiir. ..

Tez jiirimde yer alan hocalarim Jale Parla’ya ve Olcay Akyildiz’a
selamlasmamizi takiben sunum 6ncesi yasadigim heyecani ve telas: bir anda yok
ediveren ictenlikleri, giiler yiizleri ve dostane yaklagimlari i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Tez caligmama getirdikleri 6neriler, sonraki caligmalarim i¢in verdikleri cesaret
vazgecilmezdir.

Program direktoriimiiz ve akademik danigsman hocam Rana Tekcan yiiksek
lisans egitimim esnasinda ne vakit teknik sorular kafami karigtirsa her daim yanimda
olmus, sorularima getirdigi hizli yanitlarla dagilmadan ¢alismama yogunlagmamda
en biiyiik yardimcilarimdan olmugstur. Rehberligine, danismanligina ve giiler yiizlii

yaklagimina miitesekkirim.
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Uzun yillardir sohbetlerimizle beni besleyen, yeni kitaplarla ve yagama dair
yeni perspektiflerle tanistiran, tez calismama kisisel fotograf arsivini kullanimima
acarak katkida bulunan sevgili ilbay Kahraman’a ¢ok tesekkiir ederim. Varligina
minnettarim.

Seneler 6nce Bogazigi Universitesi’nde Ekonomi boliimii 6grencisiyken
edebiyat iizerine ¢caligmam i¢in beni cesaretlendiren, bagim sikistiginda goniillii
danigsmanim olan sevgili hocam Esra Dicle Bagsbug’a ¢ok tesekkiir ederim. Yol
gostericiligi ve dostluguna minnettarim.

Kiiciik bir cocukken elimden tutarak daglar1 ve denizi gdsteren, agaci ve
yasami sevdiren, okumaya ve arastirmaya tesvik eden canim dedem Hiiseyin Cetin’e
ve anneannem Ayse Cetin’e; her haliyle biricik dostum teyzem ilkay Cetin’e;
sohbetlerimiz ve paylagimlarimiz i¢in teyzem Gtilay Albat’a; hayatim boyunca bir
¢inar agaci gibi sirtimi yaslayabildigim canim annem Leyla Cetin’e, 6zellikle
calismam esnasinda beni yasamsal kiilfetlerden kurtarisia en igten tesekkiirler! Iyi
ki varlar!

Bir de Gezi’nin giizel insanlarina... Agaclara, gége ve lizerinde tasidiklarina,
daglara ve dalgalara, sokaktaki dort ayakli dostlarimizin selamina, biitlin yasama...
Cansever’in dizelerinden bozarak sdylemek gerekirse, umudu diirtiip umutsuzlugu

yatigtiranlara...
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GIRIS

1960’larda Vietnam’in isgalini takip eden giinlerde savas karsit1 barig
hareketleri ve 6grenci eylemlilikleri ylikselmis; 1968 eylemlilikleri Almanya, Fransa
gibi Avrupa tilkelerinin yan1 sira Amerika ve Tiirkiye’yi de etkisi altina almistir.
Diinya ¢apinda eylemlere taniklik edilen 1968’in iizerinden neredeyse yarim asir
gecmisken -gerekeeleri bazinda ortaklasmasalar da- Ingiltere, Ispanya, Amerika,
Tirkiye, Yunanistan, Fransa, Tunus, Misir gibi ¢esitli lilkelerde birbirini takip eden
bliyiik toplumsal ayaklanmalar gergeklesmistir. Buna binaen 1968’den sonra diinya
capinda gergeklesen biiyiik bir eylemlilik dalgasina sahit oldugumuzu séylemek
miimkiindiir. Siiphesiz ki bu eylemlilik dalgas da tipk1 1968 dalgasi gibi birbirleriyle
karsilagtirilarak detaylica incelenmelidir, incelenecektir. Calismamizda bizi
ilgilendiren 2013 yilinda Tiirkiye’de cereyan eden Gezi Parki eylemleri ve 2011
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde meydana gelen Occupy Wall Street (OWS)
eylemleridir; bu eylemlerin edebiyatla olan iliskisidir.

Gezi Parki ve OWS eylemleri Istanbul’da Gezi Parki’nin, New York’ta
Zuccotti Park’in isgali ile baglamis; her iki eylem deneyimi de isgal edilen alanlarda
kurulu komiinlere ev sahipligi yapmistir. Kurulu komiinler igerisinde isleyisi mevcut
olandan farklilasan yagam formlar1 inga edilmis; 6rnegin geleneksel kiitiiphane

yapilar1 direnis alanlarinda da kurulmus, fakat goniillii ¢alisanlar1 ve ¢alisanlar



arasindaki yatay iliskileri ile geleneksel kiitiiphanelerden farkli bicimde
Orgiitlenmistir. Bunun yani sira, kurulu komiinler igerisinde iicretsiz yemek ve saglik
hizmetleri verilmis; yemek ve saglik giliniin aksine herkes i¢in ulagilabilir hale
getirilmistir. Gezi Parki ve Zuccotti Park igerisinde kurulu komiinlerde dans, miizik
ve tiyatro performanslari iicretsiz olarak gergeklestirilmis, sanat atolyeleri kurulmus;
boylece mevcut tiretim iligkileri igerisinde ayn1 zamanda alinir-satilir bir meta olan
sanat eserleri ve sanat komiinler igerisinde meta degerinden 6zgiirlestirilmistir. Her
iki eylem deneyiminin ortaklastig1 bir diger nokta da protestocularin direnisi ifade
etmek, anmak ve animsatmak maksadiyla siir sanatina da bagvurmasidir.
Calismamizi ilgilendiren s6z konusu eylem pratiklerinde protestoculara ses olan
siirdir.

Calismanin amacini ve konularini belirtmeden 6nce, Gezi Parki ve OWS
eylemlerine kisaca deginmek elzemdir. OWS eylemleri 27 Eyliil 2011 tarihinde
Zuccotti Park’1n isgal edilmesiyle baslamustir. Isgal edilen park New York’un finans
merkezi olarak 6nemini koruyan Wall Street bolgesinde bulunmaktadir. Parkin isgali
ile bolgede yer alan pek ¢ok banka ve finans kurumu, azinligin refahina kars1 “biz
%99’uz” diyen direniscilerle burun buruna gelmistir. Isgal edilen alan bu anlamda
semboliktir, protestocularin politik motivasyonuna ve hedeflerine dair fikir
vermektedir. 29 Eyliil 2011 tarihinde direnis alaninda olusturulan Genel Meclis
tarafindan imzalanan “Declaration of the Occupation of New York City” isimli
deklarasyon metninde OWS protestoculart OWS Hareketi’nin lidersiz bir hareket
oldugunu bildirmekte; ayaklanmanin finansal kapitalizme ve onun yarattigi issizlik,

yoksulluk gibi giindemlere kars1 gerceklestirildigini ifade etmektedir. Metinde banka



politikalar1 ve kar odakli iiretim bi¢imi yoksulluk ve esitsizlik yaratmakla
suclanmakta; ayrica cinsiyet, cinsel yonelim, 1tk bazinda yasanan ayrimciliga dikkat
cekilmektedir. OWS protestocular1 “demokratik hiikiimetler giiciinii sadece
insanlardan alir; fakat sirketler insandan ve dogadan varligini ¢ekip ¢ikarmak i¢in
kimseden onay istemez” diyerek finansal kapitalizmin gercek bir demokrasinin
ontindeki engel oldugunu belirtmislerdir. Metinden anlasilacagi lizere ayrimcilik,
cevrenin talan1 yahut demokrasinin kirilganligi finansal kapitalizmle
gerekcelendirilmektedir. Bu minvalde OWS eylemlerinin ortaya ¢ikis sebebi finansal
kapitalizm olarak belirmektedir. Bu baglamda OWS direnisinin kapitalist {iretim
bicimini hedef alan, anti-kapitalist bir ayaklanma oldugunu séylemek miimkiindjir.
Parkin isgalini takiben kisa bir siire igerisinde parkta eylemcilerin katkilariyla
“People’s Library” (Halkin Kiitiiphanesi) isimli bir kiitiiphane olusturulmustur.
Kiitiiphanede gorev alan protestocularin kaleme aldig1 “Librarian Is My Occupation:
A History of People’s Library of Occupy Wall Street” isimli metinde kiitliphanenin
birkag kitapla basladig1 ve kisa siirede ¢ok sayida insanin katkistyla biliytidiigii
vurgulanmaktadir. Metinde kiitiiphanenin niteliginden ve isleyisinden su sozlerle
bahsedilmektedir:
Polis elimizden alincaya dek bir jeneratoriimiiz vardi, yarim diizine
diz st bilgisayarimiz, kablosuz internet baglantimiz, 15181miz,
sandalyelerimiz ve binlerce kitabimiz vardi. Haftasonlar1 yazarlarin
gerceklestiriliyorduk. Isgalcilerin ve ziyaretcilerin okumasi ve

diisiinebilmesi i¢in gorece sessiz bir ortam saglamistik. [...]



Kiitiiphane tipk1 geleneksel bir kiitliphane gibi hizmet veriyordu;
sadece gergek ve metaforik anlamda duvarlarin yoklugunda daha iyi
bir sirkiilasyon ve daha az giivenilir bir ¢atiyla. (6)

Eylem alaninda okumak ve diisiinmek i¢in gorece sessiz bir ortam yaratmak
tizere bir kiitiiphanenin insa edilmesi OWS eylemcilerinin okumayi ve diisiinmeyi
tipkt yemek ve saglik gibi temel ihtiyaglardan biri olarak gordiigiinii gostermektedir.
Ayrica alintida da isaret edildigi gibi kiitliphane siir okuma toplantilar1 i¢in de alan
yaratmis; direnis igerisine siiri de davet etmistir. Poetry@QOccupyWallStreet isimli
Facebook sayfasi araciligtyla siir toplantilarinin zamani ve yerine dair eylemciler
bilgilendirilmekte ve toplantilar organize edilmektedir. Sayfa incelendiginde
toplulugun Cuma aksamlar1 diizenli olarak kendi yazdiklar1 yahut direnisle
Ozdeslestirdikleri siirleri okumak iizere bir araya geldikleri goriilmektedir.
“Librarians Are Warriors: An Interview with Stephen Boyer” isimli roportaj
metninde Boyer siir toplantilarinin ikincisinde okunan siirleri kaydetmeye karar
verdigini belirtmekte (1), li¢ hafta sonra ise siirlerin kaydedildigi metnin bir
kopyasinin parkin yakinlarinda yer alan, Poets House isimli bir kiitiiphaneye de
birakildigini sdylemektedir (4). Siir okuma toplantilarinda okunan siirlerin
kaydedilmesiyle Stephen Boyer’in editorliigiinii yaptig1 bir siir antolojisi
yaratilmistir; OWS direnisi direnis esnasinda OWS Poetry Anthology isimli bir siir
antolojisine hayat vermistir. S6z konusu antoloji ¢evrimig¢i olarak yayimlanmakta,
Boyer’e gonderilen siirlerle biiyiimeye devam etmektedir.

OWS eylemlerinin aksine 27 Mayis 2013 tarihinde Taksim Yayalagtirma

Projesi kapsaminda Gezi Parki’n1 yikarak yerine icerisinde bir aligveris merkezinin



de bulundugu Topcu Kislasi’n1 inga etmek isteyen yetkililerin parktaki agaglar
kesmeye girigmesiyle baslayan Gezi Parki direnisinde, eylemcilerinin giindemi
finansal kapitalizmden ziyade 6zgiirliik ve demokrasidir. Parktaki agag¢larin
kesilmesini engellemek amaciyla ¢evreci gruplar sosyal medya araciligiyla parkta
toplanmis, ¢adirlarini kurarak parki terketmeyi reddetmislerdir. Cadirlarin polis
zoruyla bosaltilmaya c¢alisilmasi, sabah ezanina miiteakip yakilmasiyla polis siddetini
ve baskiy1 protesto etmek iizere 31 Mayis 2013 tarihinde biiytik bir kalabalik Gezi
Parki’na yiiriimeye, Taksim Meydani’nda basin agiklamasi yapmaya niyetlenmistir.
Kalabaligin sert bir polis miidahalesi ile karsilagmasiyla tepki biiylimiis, Gezi Parki
eylemleri Tiirkiye’nin diger sehirlerine de sigramistir.

Gezi Parki eylemleri ve sonuglari tizerine bugiin hala akademide ve politik
yazinda tartisilmakta; cok boyutluluguyla Gezi direnisi farkli yaklagimlarla
aciklanmaya calisiimaktadir. OWS direnisi Amerika Birlesik Devletleri’nin ¢esitli
eyaletlerinde de ses bulmus, fakat agirlikli olarak Zucotti Park ve ¢evresinde etkili
olmustur. Ote yandan Gezi Parki eylemleri Istanbul’un pek ¢ok farkli semtini de
etkisi altina almis, bununla beraber 81 ilin 79’unda karsilik bulmustur. Bu biiyiik
kitlesellegi ve kitlesellegi olusturan eylemcilerin ideoloji, grup kimligi, sinifsal
karakterleri gibi niteliklerinde gdzlemlenen cesitlilik eylemleri anlamlandirmay1 da
gliclestirmektedir. Keza Gezi Parki eylemleri igerisinde feministler, anarsistler,
komiinistler, sosyalistler, sosyal demokratlar, Kemalistler, Aleviler, anti-kapitalist
Miisliimanlar, ateistler, ¢evreciler, LGBT hareketleri, futbol takim taraftarlari,
Kiirtler, Tiirk milliyetgileri ve apolitikler gibi yan yana durmaz sanilanlar birlik

olmustur. Dolayistyla her grubun eylemlerde yer alma motivasyonu degiskenlik



gosterebilir; fakat santyoruz ki farkli gruplar demokrasi ve 6zgiirliik talebinde
ortaklagsmistir. Konda Arastirma Sirketi 6-8 Haziran 2013 tarihlerinde Gezi Parki’nda
bulunan 4411 kisi ile goriiserek Gezi Raporu isimli bir rapor olusturmus; raporda
katilimcilarin sinifsal karakteri, meslegi, yas1 gibi nitelikleri ve talepleri saptanmaya
calisilmistir. Rapora gore “eyleme katilanlarin yiizde 58,1°1 6zgiirliikler kisitlandig:
i¢in; ylizde 37,2’si AK Parti ve politikalarina kars1 durmak amaciyla; ve yiizde 30,31
Erdogan’in aciklamalarina ve tavrina tepki gostermek i¢in eyleme geldigini”
belirtmektedir (18).

Rapora bakarak Gezi Parki direnisinin taleplerine karar vermek, rapor sadece
Gezi Parki igerisindeki kisilerle yapilan goriismelere dayandigindan -6rnegin
Besiktas, Kadikoy gibi farkli semtlerdeki yahut Ankara, Hatay gibi diger sehirlerdeki
protestocular1 kapsamadigindan- problemli olabilir. Fakat Mehmet Sinan Egemen’in
kaleme aldig1 “Graffiti, Hegemony, Empty Signifier: Curious Case of #DirenGezi”
isimli master tez ¢calismasinda da Gezi Parki eylemcilerinin taleplerine dair benzer
bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Egemen Gezi esnasinda gergeklestirilen grafiti
calismalarini Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe’ nin ¢aligmalari esliginde
inceleyerek, Gezi’nin “bos gosteren”ini (empty signifier) belirlemeye ¢aligmistir. 164
adet grafiti ¢aligsmasini inceleyerek Egemen, Gezi pratiginde en ¢ok arzulanan
degerin 6zgiirliik oldugunu ifade etmektedir. (47).

OWS eylemlerinin aksine Gezi Parki eylemleri protestocular tarafindan
yazilan siirlerle olusturulmus bir antolojiye hayat vermemistir. Fakat Gezi Parki
eylemlerinde ¢esitli sairlere ait dizeler bir sokak duvarinda, pankartta, barikatta

yerini almis; sosyal medyada paylagilmistir. Alman sair ve fotografci Achim



Wagner’in “The Poem is on the Street: On #SiirSokakta Movement in Turkey” isimli
metnine gore, 1 Haziran 2013 tarihinde bir eylemci Gezi’nin Parki’nin yakinlarinda,
Istiklal Caddesi’nde yer alan Fransiz Kiiltiir Merkezi nin kapisina su dizeleri
yazmistir: “1 June 2013/la poesié dans la rue” (/ Haziran 2013/siir sokakta). Ayrica
Rafet Arslan isimli bir protestocunun da bir duvara “Defteri kapat, siir sokakta!”
yazdigi, yazinin yanina Ece Ayhan’in “Mor Kiilhani” isimli giirinden gegen “diiz
ayak civit badanali kent” (125) sozciiklerini ilistirdigi ¢esitli metinlerde not
edilmektedir. Bu yazilamalardan esinlenilerek 3 Eyliil 2013 tarihinde sosyal medya
kanallar1 Twitter ve Facebook iizerinde agilan sayfalar araciligiyla Siir Sokakta
Hareketi ilan edilmistir. Hareket kisilerden sokagi siirlerle donatmasini beklemekte;
siirlerle donatilan alanlarin fotograflanarak sosyal medya araciligiyla paylasilmasina
dayanmaktadir. Harekete katilim gdsteren kisilerin motivasyonlarini bilmek giigtiir;
keza kimisi politik bir hamle olarak kimisi ise romantik bir tavirla siiri sokaga
tagimak istemis olabilir. Bu nedenle, Siir Sokakta Hareketi’ni Gezi direnisi ile
dogrudan iliskilendirmek giictiir. Fakat hareketi miimkiin kilanin, harekete esin
kaynagi olanin Gezi direnisi ve onun yarattig1 atmosfer, dile oturan tabiriyle “Gezi
ruhu”, oldugu agiktir. Sokaga yazili siirleri fotograflayarak Siir Sokakta: Ikimiz
Birden Sevinebiliriz Goge Bakalim isminde bir kitap yayimlayan Achim Wagner’e
elektronik posta yoluyla ulasarak Gezi’nin Siir Sokakta Hareketi ile iligkisini
sordugumuzda sair de hareketi miimkiin kilanin Gezi pratigi oldugunu diisiindiigtinti
belirtmisti. Bu vesileyle OWS eylemleri bir siir antolojisine hayat verirken, Gezi
eylemlerinin bir siir hareketini dogurdugunu sdylemek; Siir Sokakta Hareketi’ni

Gezi’nin naif ¢ocugu olarak nitelendirmek miimkiindiir.



Zuccotti Park’ta kurulu komiin 15 Kasim 2011 tarihinde, Gezi Parki’nda
kurulu komiin ise 11 Haziran 2013 tarihinde polis eliyle dagitilmistir. Takip eden
stirecte her iki eylemlilik icerisinde de direnis¢iler farkli bi¢imlerde ve tarihlerde
miicadele ruhunu tekrar yiikseltmeye ¢abalamig, muhalif kiiltiiriin ataga gegmesi
2011 Amerikasi’nin ve 2013 Tiirkiyesi’nin toplumsal ve politik yasamini etkilemistir.
Biitlin bunlarin 6tesinde, ¢aligmamizi ilgilendiren bu iki direnis pratiginin miras
biraktig1 siirdir.

Calismamizda hedeflenen OWS ve Gezi direnisin siirini inceleyerek edebi bir
sanat olarak siirin kolektif direnis pratiklerine olas1 katkilarini tartismaktir. Bu
dogrultuda s6z konusu eylem pratiklerinde direnisc¢ilerin direnisi ifade etme,
animsama ve animsatmak tizere bagvurduklari siir analiz edilecektir. OWS Poetry
OWS eylemlerinin siiri saptanacaktir. Sosyal medyada #siirsokakta (#siirsokakta)
etiketi ve Gezi Parki eylemleri ile ilintili etiketler (#direngezi, #occupygezi vb.) bir
araya gelmis, bu etiketleri bulusturan gonderiler igerisinde ¢esitli sairlerin dizeleri
alintilanmis; boylece Gezi Parki eylemcileri direnisi siirle ifade etmis, anmis ve
animsatmustir. S0z konusu etiketlerle beraber paylasilan dizeler incelenerek, Gezi
Parki direnisinin sairine ve siirine karar verilecektir.

OWS Poetry Anthology isimli metinde yer alan siirlerin toplumsal ve siyasi
konular1 islemesiyle temas1 geregi politik, agik ve yalin bir dilin kullanildig siirler
oldugu gdzlemlenmistir. Ote yandan Gezi Parki direnisinin sairi Ikinci Yeni sairi
Turgut Uyar; siiri ise toplumsal olan1 anlatma misyonundan azade, toplumu degil

karmagik yonleriyle bireyi konu edinen; metaforik, soyut ve kapali bir dilin



kullanildig1 Ikinci Yeni siiridir. Toplumsal bir ayaklanmada toplumsal olan1 anlatan
“toplumcu” siirin direnisle iliskilendirilmesi alisildik bir olguyken, Gezi Parki
eylemcilerinin direnisi iliskilendirdikleri sair ve siir iizerine diisiiniilmelidir. Bu
dogrultuda ¢alismada bu iki direnisin siirine karar verilirken; ayrica Ikinci Yeni siiri
gibi politik olmayan bir siirin nasil olup da okuyucusunu politika yapan 6zneye
doniistiirebildigi, bir direnise ses olabildigini anlamak amac¢lanmaktadir. Bu
dogrultuda calismamiz agirlikli olarak Gezi Parki eylemlerinin siirine yogunlasacak,
Turgut Uyar 6zelinde ikinci Yeni siirinin Gezi direnisine vadettiklerini tartisacak,
Ikinci Yeni siiri kendisinden dnce gelen “yeni” siirin yani sira toplumcu sair Nazim
Hikmet’in siiri ile karsilastirilarak Gezi direnisiyle beraber okunacaktir.

Calismanin “Yazi ve Direnis” baslikli birinci béliimiiniinde ti¢ alt baglikta
okuma ve yazma faaliyetlerinin, dis bellek olarak yazili eserin ve mekan1 doniistiiren
sokak yazilamalariin direnis kiiltiirii/muhalif kiiltiir ve direnis¢i kimligi/muhalif
kimlik ile olan iligkisi tartisilacaktir. Boliimde amaglanan bir yazi formu olarak siir
sanatinin direnise vadettiklerini tartismadan Once bir 6n arastirma yapmaktir. Bu
arastirma i¢in Fransiz filozof Jacques Rancieré, Gaston Bachelard ve Gilles
Deleuze’iin metinlerinden faydalanilacak; Alman Misirolog Jan Assmann ve ingiliz
sosyal antropolog Paul Connerton’in eserlerinden yararlanilacaktir. Bunlarin yani sira
sokak yazilamalar grafiti basliginda inceleneceginden, grafiti iizerine yazilmig
akademik metinlerden faydalanilacaktir.

Calismanin “Siir ve Direnis” isimli ikinci boliimiinde 6zel olarak siirin
direnis kiiltiirii i¢in vadettikleri arastirilacaktir. Bu dogrultuda Italyan filozof Paolo

Virno ve Franco Bifo Berardi’nin sosyal hareket ve siire dair yaptiklar



onermelerden, giincel tiretim iligkilerinin dil tizerindeki etkisine dair yaptiklari
saptamalardan yararlanilacak; siirin nasil olup da direnisin dili olabilecegi
tartisilacaktir.

Calismanin “Direnigin Siir Antolojileri” baglikli tigiincii bolimii iki alt baglik
altinda calisilacaktir. Stephen Boyer’in editorliigiinii yaptigit OWS Poetry Anthology
isimli eserde yer alan siirler igerikleri ve bigcimlerine gore incelenecek, siirlerde diger
sairlere yapilan gondermeler saptanacak; boylece OWS eylemlerinin siirinin nasil bir
siir oldugu ve OWS direnisgilerinin nasil bir siirin okuyucusu oldugu saptanacaktir.
Gezi direnisi sonrasinda Volkan Hacioglu ve Ismail Biger’in ¢agrisiyla cesitli
sairlerin bir araya gelerek olusturdugu Gezi Direnisi Siir Antoloji: Séyle Isyan Iginde
Tiirkiimuizii isimli siir antolojisine dair bilgi verilecek, antolojinin neden Gezi’nin
siirini gostermekte yetersiz kaldigina deginilecektir. Gezi’nin siir antolojisine
calismada yer verilmesinin nedeni Gezi’nin siirine dair yapilan bir ¢alismanin bunu
gerektirmesi ve direnisi kaydetmek {izere hazirlanmis siir antolojilerinin temasinin
benzer olup olmayacagina dair bir ¢ikarim yapmanin miimkiinliiglinii aragtirmaktir.
Bu boliimde OWS direnisgilerinin muhalif tutumu olan sairlerden beslendigi; kendi
siirlerinin de beslendikleri sairlere benzer bi¢imde politik-toplumcu bir temaya sahip
oldugu, siirlerde dolaysiz/agik bir dilin tercih edildigi gortildiiglinden OWS siirine
dair yapilan ¢alisma burada sonlandirilacaktur.

Calismanin “Gezi’nin Siirli Direnisi” baslikli {i¢lincii boliimii iki alt baslik
altinda calisilacak; birinci kisimda Gezi’ye iliskin haber, cagr1 metni, makale gibi
yazili metinlerde gonderme yapilan sairlerden bahsedilecek; Gezi direnisi esnasinda

pankart ve barikatlara yazilmus siirler fotograflariyla drneklendirilecektir. Tkinci
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kisimda ise Gezi’nin sairi ve siiri sosyal medya lizerinde yaptigimiz arastirma
yoluyla saptanacak, aragtirmanin sonuclar1 ortaya konacaktir. Arastirmanin yontemi
ilgili boliimde detaylica tasvir edilmistir.

Gezi nin sairini Turgut Uyar, siirini ise Ikinci Yeni siiri olarak saptamamizin
ardindan, ¢alismanin “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye, Gelenekten Gelecege” baslikli
besinci boliimde amaglanan fkinci Yeni siirinin nasil olup da bir direnise ses
olabildigini saptamaktir. Boliimde 6ncelikle Ikinci Yeni siirini Gezi’nin siiri yapan
unsurlar iizerine diisiiniilecek, Gezi direnisini Ikinci Yeni siiriyle beraber okumanin
yontemleri arastirilacaktir. Bu arastirma sonucu Ikinci Yeni siiri ve Gezi direnisini
beraber okumanin yolunun bu siir ve direnis pratiklerini yenilikleriyle tartismak
oldugu goriilecektir. Bunu tartismay1 yapmak adina sosyal hareket kavramina
deginilecek; Gezi Alberto Melucci, Alain Touraine, Claus Offe, Jean Cohen ve
Kenan Cayir gibi teorisyenlerin metinleri esliginde “yeni” sosyal hareketler
baglaminda degerlendirilecektir. “Eski” sosyal hareketlerin iligkilendirildigi sairin
Nazim Hikmet olduguna deginilecek, Ikinci Yeni siirinin yeniligi kendisinden énceki
yeni siirle -Garip siiriyle- beraber tartisilacaktir. Gezi direnisini geleneksel
hareketlerden farklilastiran unsurlar, Turgut Uyar diisiincesindeki ikinci Yeni siirini
geleneksel hareketle iliskilendirilen sair Nadzim’1n siir goriisiinden farklilastiran
unsurlarla karsilastirilacaktir. Yeni siirin -burada Garip siirinin ve Ikinci Yeni’nin-
gelenege bakisi saptanarak Gezi’nin geleneksel harekete yaklasimiyla karsilagtirarak

degerlendirilecektir.
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Birinci Boliim

YAZI VE DIiRENIS

Bu béliimde okuma-yazma faaliyetleri ve yazi kiiltlirinlin protesto etme
faaliyeti ile iliskisi irdelenecek, boliim ii¢ alt baslik altinda ¢alisilacaktir. ilk olarak
okuma ve yazma faaliyetinin kisiyi politika yapan 6zneye dontistiirme ihtimali
arastirilacak, ardindan yazinin muhalif kiiltiire etkisi tartisilacaktir. Son olarak grafiti
formundaki sokak yazilama faaliyetlerinin direnis kiiltiirii i¢in anlamina
deginilecektir.

1.1. Politika Yapan Ozne Olarak Okur ve Yazar

Calismanin “Giris” boliimiinde OWS ve Gezi Parki eylemlilikleri esnasinda,
isgal edilen alanlar icerisinde birer kiitiiphanenin olusturuldugu, direnis alanlarinda
kiitliphanelerin varolugunun protestocular tarafindan okumanin bir ihtiyag olarak
goriilmesine dayandirildig: belirtilmistir. Bununla beraber OWS eylemlilikleri
diizenli siir okuma toplantilarina ev sahipligi yapmis, bu toplanmalar esnasinda bir
siir antolojisinin yazilmasina taniklik etmistir. Gezi Parki eylemlilikleri ise Siir
Sokakta isimli bir siir hareketine 6n ayak olmus, eylemlilikler esnasinda
protestocular siirlerden dizeleri sokak duvarlarina, barikatlara ve pankartlara

tasimiglardir. Her iki eylemlilik bigimi de okuma faaliyetini birer ihtiya¢ bigimi
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olarak tanimlamalar1 ve 6nceki okumalar1 direnisin bir pargasi olarak sokaga
tagimalariyla, okuma ve yazma faaliyeti ile protesto etme faaliyeti arasindaki iliskiye
dair diisiinmeye tesvik etmektedir.

Kuskusuz “neden yazariz?” ve “neden okuruz?” sorularini yazili metnin
tiirline ve yazariin/okuyucusunun 6znelligine goére degisen bir dizi cevapla
yanitlamak miimkiindiir. Yazar/okur deneyimi ve bilgiyi aktarmak/anlamak, yazili
metnin konu edindigi kavram, insan yahut bir olay iizerine diisiinmek, diinyay1 ve
insan1 kendi perspektifi dogrultusunda resmetmek/ resmi seyreylemek iizere
yazabilir/okuyabilir. Biitlin bu olas1 cevaplarin 6tesinde, ¢aligmamizin bu bdliimiinde
tartisilmak istenen okuma ve yazma faaliyetlerinin faaliyetin 6znesini politika yapan
0zneye doniistiirmede bir rolii olup olmadigidir. Diger bir deyisle, arastirilmak
istenen bir dizi amagla yazan ve okuyan insanin faaliyeti sonucu politika yapan
0zneye donlismesinin miimkiinliigiidiir. Bu tartismanin yiiriitiilmesi i¢in oncelikle
“politika yapan 6zne” ile ifade edilmek istenenin agiklanmasi elzemdir. “Politika”
yahut “politika yapmak”™ tabiri siyaset bilimcileri, filozoflar ve akademisyenler
tarafindan degisik bi¢cimlerde tanimlanmaktadir. Politikanin ne oldugunu ve nasil
yapildigini tartismak ¢aligmamizin merkezinden sapmasina neden olacagindan, takip
edecegimiz politika taniminin verilmesiyle yetinilecektir.

Fransiz filozof Jacques Rancieré “Politik Sanatin Paradokslar1” adli
caligmasinda politikanin merkezinde goriis ayriliginin durdugunu, politikanin
iktidarin uygulanmasi ve iktidar miicadelesi olmadigini, ¢ercevesinin yasa ve

kurumlarla belirlenemeyecegini belirterek soyle sdylemektedir:
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Politika, ortak nesnelerin tanimlanmasina imkan taniyan
duyumsanabilir ¢ergeveleri yeniden yapilandirma etkinligidir.
Politika, ilkin bireylere ve gruplara belli tipte bir mekan ve zaman,
belli bir var olma, gérme ve sdyleme bicimi tahsis ederek bireyleri ve
gruplar1 emre ve itaate, kamusal hayata ve 6zel hayata hazirlayan
“dogal” diizenin duyumsanabilir apagikligini bozar. Ortak ve kisiye
0zel olanin boliigsiimiinde (ki ayn1 zamanda goriiliirle gériinmez
olanin, s6ziin ve giiriiltiinlin boliistimii demektir) her bedenin yerli
yerinde olmasini 6ngdren bu mantik benim polis demeyi onerdigim
seydir. Politika duyumsanabilir formlarin apagikliginda bile iktidar

iliskilerini 6ngdren polis diizenini bozan pratiktir. (57)

Oyleyse polis diizeni belirli bir nesneyi kimin gdrebilecegini,

goremeyecegini, kimin lizerine s6z sdyleyebilecegini yahut sdyleyemeyecegini

belirleyecek; bununla beraber 6znelere goriiniirliik dereceleri atfedecek, 6znelerin

sOzlerini duyulur sdylem veya giiriiltii olarak nitelendirecek; yetenekleri, ilgileri,

meslekleri yahut etnik, cinsel, dini kimlikleri dogrultusunda 6znelere varolma

bicimleri atfedecek; birey veya gruplar tanimlandiklart alanin disinda goérmeye,

duymaya, s6z sOylemeye, yani var olmaya kalkistiginda polis diizenini tehdit eden

politika ortaya ¢ikacaktir. Polis diizeni, belirli bir tilkenin yaslandig1 ekonomik

modelin (sosyalizm, kapitalizm, serbest piyasa sosyalizmi vb.) ve/veya belirli bir

zaman araliginda o iilkedeki iktidar sahiplerinin stirekliligini saglamak tizere

yayginlastirilan yonetici ideolojinin bigimlendirdigi toplum diizeni olarak

somutlanabilir.
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“Girig” bollimiinde ifade edildigi gibi, 2011 Amerikasi’nda 6zellikle
ekonomik kapitalizmin, 2013 Tiirkiyesi’'nde ise totaliterlesen rejimin ongordiigi
toplum diizenine OWS ve Gezi Parki direnisleri ile kars1 ¢ikilmistir. Bu protestolari
miimkiin kilanin politika yapan 6zneler, yani iktidarin arzu ettigi bicimde gérmeyen,
duymayan, var olmayan 6zneler oldugu agiktir. OWS ve Gezi Parki eylemcilerini
okuma ve yazma faaliyetlerini direnis alanina tagiyan, okumayi ihtiyag¢ olarak
tanimlayan 6zneler olarak ele aldigimizda, eylemcilerin okur-yazar kimligi ile
politika yapan 6zne olarak kimlikleri arasindaki iliski dikkat ¢ekmekte, okuma ve
yazma faaliyetleri araciligiyla okuyucu ve yazarin politika yapan 6zneye
doénilismesinin miimkiinliigii bir soru olarak belirmektedir. Bu dogrultuda,
calismamizin bu boliimiinde okuma ve yazma faaliyetlerinin 6znelerinin (yazar ve
okuyucu) okuma ve yazma yoluyla politika yapan -polis diizeninin arzu ettigi
bicimde géormeyen, duymayan ve var olmayan- 6znelere dontismesinin miimkiinliigii
arastirilacaktir.

Okuma ve yazma faaliyetlerinin nesnesini tarihi, felsefi yahut politik bir
metin teskil ettiginde, s6z konusu faaliyetlerin okuyucunun ve yazarin polis diizenine
kars1 politize olmasindaki etkisini arastirmak daha kolay goriinmektedir. Ornegin
etnik cesitlilige sahip bir toplumda polis diizeninin kurucu ideolojisi rk¢ilik/
milliyet¢ilik olarak secilebilir, bu dogrultuda iktidar bir irkin bir digerinden daha iyi
oldugunu, diger 1rk sebebiyle “6ziinde” {istiin olanin maddi ve manevi glivencesizlik
igerisinde yasadigini fisildayabilir. Boylesi bir polis diizeninde, egemen olmayan
etnik grubun sz sdyleme hakki ve kamusal alandaki goriiniirligii kisitlanabilir.

Ornegin yonetici ideolojinin ataerki ile el birligi yaptig1 durumlarda kadinlarm belli
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saat dilimleri icerisinde sokakta olmamalari, “kadin” kimlikleri dogrultusunda
kendilerine atfedilen rolleri icra etmeleri beklenebilir. Boylesi bir tablo altinda 1rk
nosyonu iizerine diisiinen felsefi bir metin yahut “kadin” kimliginin iiretimi ve
patriyarka konusuna egilen politik bir yazin okuyucusuna farkli bir perspektif
sunarak orneklendirilmis yonetici ideolojiler esliginde bi¢imlendirilmis bir polis
diizenine karsi elestirel bir bakis gelistirme imkan1 sunabilir; bdylece polis diizeni
icerisinde Oznelere atfedilmis varolma bigimlerini sorgulatabilir. Bu sorgulama
okuyucunun atfedilen gérme, duyma ve varolma bigimlerini reddetmesi ile
sonuglandig takdirde, okuma faaliyeti bedenlerin yerli yerindeligini bozan politik bir
faaliyete doniisecektir. Benzer bir bicimde herhangi bir toplumda yahut belirli bir
tarih araliginda polis diizeninin ylriitiicli ideolojisinin disinda farkli bir ideolojiye
angaje olmus edebi eserler de okuyucu iizerinde ayni etkiyi birakabilir.

Ote yandan, Matt Runkle tarafindan kaleme alinan “Librarians Are Warriors:
An Interview With Stephen Boyer” isimli roportaj metninde OWS Poetry Anthology
isimli siir antolojisinin editorii Stephen Boyer’in okuyucu olarak yasadigi deneyimi
anlatir ifadeleri farkli bir ihtimalin oldugunu da gostermektedir: “Olduke¢a dindar,
muhafazakar, kurallara siki sikiya bagli bir gelenege sahip bir ailede biiylidiim. Eger
yerel kitaplik olmasaydi ve oraya gitmeseydim, 12 yasinda [William] Blake’i kitap
raflarindan ¢ekmeseydim, asla 15181 gérememis olabilirdim™ (2). Bunun yani sira,
caligmanin “Gezi’nin Siirli Direnisi” baslikli dordiincii béliimiinde ortaya konan
veriler Gezi Parki eylemlerine katilan siir okuyucusu protestocularin 1s13inin bir
ideolojiye angaje olmak sdyle dursun, Tiirkiye solu tarafindan bireysel ve soyut

olmakla itham edilen ikinci Yeni siirleri oldugunu gostermektedir. Bu baglamda,
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sorgulanmasi gereken yOnetici ideoloji disinda farkli bir ideolojiye -yine toplumu
olusturan bireylere gérme, duyma ve var olma bigimleri atfeden farkl bir ideolojiye-
angaje olmamis edebi eserlerin okuyucuyu ve yazarini politika yapan 6zneye
dontstiirmesinin miimkiinligidiir.

Fransiz filozof Gilles Deleuze “Edebiyat ve Yagsam” isimli makalesinde
yazma faaliyetini su sekilde tanimlamaktadir:

Yazmak, asla tamamlanmayan, her zaman olus halinde olan ve her
yasanabilir ya da yasanmis maddeyi asan bir olus meselesidir. Bir
stirectir, diger bir deyisle, yasanabilir ile yagsanmis1 boydan boya
kateden bir Yasam gecididir. Yaz1 olustan ayrilamaz: Yazarken kadin-
olunur, hayvan ya da bitki-olunur, algilanamaz olana dek molekiil-
olunur. (9)

O halde yazar yazarken bir bigime indirgenmis, tamamlanmis bir 6zne
degildir. Bagka bir deyisle, yazar yazarken bir adam yahut bir kadin, bir entelektiiel
yahut bir is¢i degildir. Oyleyse yazar yazma faaliyeti esnasinda kendisine atfedilmis
varolma bi¢imlerinin disina ¢gikmakta, Rancieré’in tabiriyle “her bedenin yerli
yerinde olmasini 6ngdren” polis diizenini bozmakta, politika yapmaktadir. Ayrica
kendisine atfedilmis bigimlerden 6zgiirlesmis yazar, yazma faaliyeti devam ettigi
siirece asla yeni varolug bigimine ingirgenemeyecektir. Yazmak ve olmak siiregtir,
tamamlanmayan bir siireg.

Yazmanin bir olus siireci olarak tanimlanmasi, okuma faaliyetinin de ayn1
bigimde degerlendirilmesinin miimkiinliigiinii akla getirmektedir. Mekdanin Poetikasi

isimli eserinde poetik hayal sorununu hayalgiicii fenomenolojisi ¢ercevesinde
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incelemeyi hedefleyen Fransiz filozof Gaston Bachelard’a gore hayalgiicii hayali
tiretmekte (26), siir bircok hayalin bilesiminden meydana gelmektedir (16);
goriildiigl tizere yazar siiri hayal giiciiniin iirlinii olarak tasvir etmektedir. Siirin
okuyucusu lizerindeki etkisini sorunsallastiran yazar, siirin dil yoluyla okuyucusunu
yaratma potansiyeline dikkat ¢gekmektedir:
Okudugumuz siirin bize sundugu bu hayal ger¢ekten bizim olup ¢ikar.
Icimize kok salar. O hayali disaridan almisizdir, ama onu bizim de
yaratabilecegimiz, yaratmis olmamiz gerektigi izlenimine kapiliriz.
Kendi dilimizin yeni bir varlig1 haline gelir, bizi ifade ettigi seye
doniistiirerek bizi ifade eder, baska deyisle bu hem bir ifadenin
olusumu, hem kendi varligimizin olusumudur. Burada, ifade varlig
yaratir. (15)

Deleuze’iin yazarina benzer bi¢imde, Bachelard’in okuru da okuma faaliyeti
esnasinda olus halindedir. Buna gore tipk1 bedenlerin yerli yerindeligini bozan yazma
faaliyeti gibi okuma faaliyeti de politik bir faaliyet olacaktir. Oznenin kendisine
atfedilen gérme, duyma ve varolma bi¢imlerinden soyutlanmasina olanak saglayan
bu politik faaliyetlerin blinyelerinde barindirdiklar kiitiiphaneler, siir okuma ve
yazma faaliyetine ev sahipligi yapan siir toplantilari araciligryla OWS ve Gezi Parki
eylemlerinde igerilmesini agiklamak iizere protesto etme ve okuma-yazma
faaliyetleri arasinda bir iligki daha inga etmek miimkiindiir. B6liim basinda polis
diizeni belirli bir {ilkenin yaslandig1 ekonomik modelin (sosyalizm, kapitalizm,
serbest piyasa sosyalizmi vb.) ve/veya belirli bir zaman araliginda o iilkedeki iktidar

sahiplerinin siirekliligini saglamak iizere yayginlastirilan yonetici ideolojinin
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bi¢cimlendirdigi toplum diizeni olarak somutlanmisti. Kuskusuz bir toplum igerisinde
polis diizenini yoneten ideoloji disinda da ideolojiler bulunmaktadir. Bu ideolojiler
polis diizeninin karsisinda politika yapabilmekte, mevcut polis diizeninin
soniimlenmesi halinde yeni polis diizenini yoneten ideoloji olmaya aday konumunda
bulunmaktadirlar. (Ornegin kapitalist bir toplum igerisinde sosyalist 6zneler devrim
yapabildikleri noktada yeni diinyanin kurucusu konumunda olacak, bu devrimin
miimkiin kildig1 toplumsal diizenin ihtiyaglart dogrultusunda toplumdaki 6zneleri
yeni gorme, duyma ve var olma bicimleriyle donatacaklardir.) Mevcut polis diizenini
yoneten ideoloji disindaki bir ideoloji, bir protesto eylemi esnasinda isgal edilen
alanda (Zuccotti Park-Gezi Parki) eylemciler tarafindan idealize edilen diinyay1
gosteren figiiratif bir polis diizeni kurmaya egilimlidir. Ne var ki, OWS ve Gezi Parki
eylemleri ¢ok sesli eylemliliklerdir. Baska bir deyisle, belli noktalar etrafinda
ortaklagmis, birbirine benzemeyen 6znelerin bireysellikleri ile yan yana durabildigi
eylem pratikleridir. Kisilere yetenekleri, ilgileri, meslekleri, yahut etnik, cinsel, dini
kimlikleri dogrultusunda varolma bigimleri atfedilen bir diizen igerisinde kisilerin
bireyselliginden bahsetmek gii¢ olacaktir. Edebiyat elestirmeni Murat Belge’ nin
“Birey ve Roman” isimli makalesinde belirttigi gibi “ideoloji de degisik nedenlerle
de olsa bireysellesmeye kars1 bir varliktir. Clinkii o da son analizde ortalama bir
insan tipi ister ve yaratir” (38). O halde okuma ve yazma faaliyetleri ortalama bir
insan tipinin yaratilmasinin 6niinde engel olarak belirmektedir. Kisi, okurken ve
yazarken belli bir var olma bi¢cimine hapsolmamakta, tamamlanmayacak bicimde
olugmaktadir. Bu haliyle OWS ve Gezi Parki eylemlilikleri igerisinde s6z konusu

faaliyetlerin kapsanmasi tek bir ideolojinin parklarda kurulu figiiratif diinyay1
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yoneten ideoloji olmasinin 6niine gegme arzusu ile aciklanabilir. Deleuze’iin de
belirttigi gibi yazarken kadin olunur, bitki-hayvan olunur, molekiil olunur; 1akin
“olus aksi yonde gitmez, ve Erkek olunmaz, erkek kendini biitiin maddeye
dayatilmas1 kacinilmaz olan bir ifade bigimi olarak ortaya koydugu siirece boyledir
bu, oysa ki kadin, hayvan ya da molekiil, kendi bi¢gimsellesmelerinden kurtulan bir
kacis bilesenine her zaman sahiptir” (9). Yazarin 6nermesini okuma faaliyetini de
kapsayacak bi¢cimde eylemlilik pratiklerine uyarladigimizda, okuma ve yazma
faaliyetlerinin “kendini biitiin maddeye dayatilmasi kaginilmaz olan bir ifade bigimi”
olmaya goniillii bir ideolojinin 6niinde engel olusturdugu sdylenebilir.

Okuma ve yazma faaliyetlerini bedenlerin yerli yerindeligini alt {ist
ettiginden politik faaliyetler olarak tanimlamakla beraber, okuyucu yahut yazarin s6z
konusu faaliyetlerin soniimlenmesiyle beraber faaliyetler esnasinda terk ettikleri
yerlerine geri donmelerinin ihtimal dahilinde oldugu not edilmelidir. Siyah bir elbise
giymemi 0ngoren bir diizen igerisinde soyunma kabinine girerek siyah elbisemle
oturabilirim yahut elbisemi ¢ikarip yeni bir elbise bakinabilirim. Kabine girdigim an
ile kabini terk etmem arasinda gecen siire¢ okuma yahut yazma faaliyetinin baslangi¢
ve bitig noktasi olarak diisiiniilebilir. Bitis noktasinda kabini tekrar siyah bir
elbiseyle, yahut bu elbiseye kondurulmusg renkli bir fularla veya kipkirmiz1 bir
elbiseyle terk edebilirim. Elbiseme renkli bir fular se¢memi veya elbisemin rengini
degistirmemi miimkiin kilan o kabine girmemdir. Benzer bir bi¢imde, bana atfedilen
varolma bi¢iminin disina ¢ikmamla sonuglanan bir okuma ve yazma eylemi de beni
politika yapan 6zneye doniistiirmiis bir faaliyet olacaktir. Kuskusuz kisi kiyafetini

baska bir kabinde yahut kabin disinda da degistirebilir. Fakat, sdylenmek istenen
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nesnesi edebi eser olan bir kabinin de 6zneyi politika yapan 6zneye doniistiirme
potansiyeli oldugudur. Simdi kirmiz1 bir elbise giymemi saglayan kabinin bunu nasil
yaptig1 iizerine diisiinmek istiyoruz. Diger bir deyisle, edebi bir eser ne yolla 6zneyi
politika yapan 6zneye doniistiirebilmektedir?

Bu noktada Bachelard’in 6nermesini bir kez daha hatirlatmakta fayda var:
“[Hayal] kendi dilimizin yeni bir varlig1 haline gelir, bizi ifade ettigi seye
doniistiirerek bizi ifade eder, baska deyisle bu hem bir ifadenin olusumu, hem kendi
varligimizin olusumudur. Burada, ifade varlig1 yaratir” (15). Yazari 6nermesi okuma
faaliyeti esnasinda okuyucunun yeni bir ifade bi¢imi ile karsilagtigini, bu ifadenin
i¢sellestirilmesi ile beraber okuyucunun masasindan yeni bir varlik olarak kalktigini
diistindiirmektedir. Okuyucu faaliyet esnasinda higbir seyle degilse bile, yeni bir
sOyleme bi¢imiyle karsilasacaktir. Bu sdyleme bi¢imi kendisini ifade araci olabildigi
miiddet¢e 6zne polis diizeni igerisinde kendisine atfedilen sdyleme bigimlerini
asacak, diizen igerisinde bedeni i¢in tahsis edilen mekéana sigmayacaktir.

Bachelard Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde: Sodom ve Gomorra
isimli eserine gonderme yaparak soyle demektedir: “Elstir’in resmettigi giiller igin
Proust, bunlarin ‘ressamin, Giil ailesini zenginlestiren dahi bir bah¢ivan gibi yarattigi
yeni bir ¢esit’ oldugunu sdylemisti” (26). Gortiliiyor ki anlatidaki ressam Elstir
resmin alicisina daha dnce bakmadigi bir giile bakma sans1 vermektedir, tipki sairin
okuyucusuna yeni bir ifadenin imkanin1 vermesi gibi. Kuskusuz yasami ¢cogaltan bu
yeni goriintiiler ve ifadeler sanat eserinin alicisin1 da ¢ogaltmakta, ¢ogalan bedenlerin
kendine atfedilen mekanlara (gérme, duyma, varolma bigimlerine) donmesinin

olanaksizlig1 polis diizenini tehdit eden politikaya 6n ayak olabilmektedir.
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1.2. Hafiza-Yaz ve Direnis

“Librarians Are Warriors” isimli rOportaj metninde OWS Poetry Anthology
1simli siir antolojisinin editorii Stephen Boyer, eylemlilikler esnasinda siiregelen siir
toplantilarinin ikincisinde toplantilarda okunan giizel siirleri arsivlemek amaciyla bir
siir antolojisinin yaratilmasini1 6nerdigini (1) belirterek eklemektedir:

[k kez bir antoloji olusturulmasini énerdigimde, bu fikir her Cuma
gecesi Liberty Square’de gerceklesen Siir Meclisi okumalarini
arsivleme isteginden kaynaklanmaktaydi. Boylece Cuma geceleri
orada olamayanlar yahut hafta i¢i iggal alanindan gelip gecenler
toplantilarda ortaya ¢ikan ugsuz bucaksiz siir ¢esitliligi ile bag
kurabileceklerdi. (4)

Boyer’in agiklamalar takip edildiginde, direnis alaninda bir yazi formu
olarak siirin, dolayisiyla yazinin, olan1 biteni kaydetme amaci ile islevsellestigi
sOylenebilir. Protestocular tarafindan siir toplantilarin1 organize etmek ve
toplantilarda okunacak siirleri paylasmak amaciyla kullanilan
Poetry(@OccupyWallStreet isimli Facebook hesabindan 29 Eyliil 2011 tarihinde
paylasilan metinde siir toplantilar1 esnasinda eylem alaninda bulunan kisilerin
umutlarini ve taleplerini yansitan siirlerin okunmasi talep edilmistir. 15 Kasim 2011
tarihinde sayfada paylasilan bir gonderide su ifadeler yer almaktadir: “Bunu yeni
siirler i¢in bir ¢agri olarak diisiinlin. Ginsberg ve Passolini gibi nicelerinden bir
seyler 6grenebiliriz, ne var ki simdi durum bizim elimizde. Simdiyi kaydeden ve
simdi i¢cin yazilan yeni siirlere ihtiyacimiz var”. Boyer’in arsivleme amaciyla bir siir

antolojisinin yaratimini talep etmesi ve toplantilarda okunacak siirlerin direnis
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giinlerini kaydeden siirler olmasina iligkin talep beraber diigiiniildiigiinde, OWS
orneginde siirin -dolayisiyla yazinin- direnisi kaydetmek, bu sayede o giinii orada
olamayanlara aktarmak amaciyla kullanildig1 goriilmektedir.

Bu noktada “neden bir direnisi kaydetmek isteriz?” sorusunu sormak
kacinilmaz olacaktir. Boyer roportaj metninde okunan siirleri siir toplantilar
esnasinda kaydetmeye basladiklarindan 3 hafta sonra antolojinin bir kopyasini Poets
House isimli bir halk kiitiiphanesine biraktiklarini, bdylece eylem alaninda
olmayanlarin da antolojiye ulasabildiklerini, Poets House’da antolojiyi okuyan
kisilerin korkularint yenerek eylem alanini ziyaret ettigini belirtmektedir (4). Benzer
bi¢cimde, Gezi Parki eylemlilikleri esnasinda sosyal medya lizerinden #direngezi,
#occupygezi ve tlirevi etiketler ile yapilan paylasimlar aracilifiyla kisiler
gozlemlerini, umutlarini yaziya dokmiis; direnis icerisinde heniiz yer almayanlara
katilim ¢agrilar1 yapmislardir. Gezi Parki eylemliliklerinin sosyal medya lizerinden
orgiitlenen eylemlilik bigimleri oldugunu diistindiiglimiizde, santyoruz ki yazi
araciligiyla aktarma faaliyeti direnisin biiyiimesinde rol oynamustir. Iki eylem pratigi
icin de yazinin eylemlilikler esnasinda aktarma islevi araciligiyla direnisin
biiylimesinde rol oynadigi, direnise katilmayanlar i¢in direnisi ve isgal alaninda
tecriibe edilen alternatif diinyay1 isaret eden metinlerin bir davet mektubu niteligi
tasidig1 soylenebilir.

Ote yandan OWS Poetry Anthology’nin kapak sayfasinda antolojinin heniiz
tamamlanmamis bir metin oldugu, diinyanin her yerinden gonderilecek siirlere agik
oldugu belirtilmektedir. OWS direnisinin nasil bir siir talep ettigini gz ontlinde

bulunduruldugunda, bugiin direnisin iizerinden bes sene gegmisken antolojinin hala
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direnis¢ilerinin umut ve taleplerini yansitan siirler bekledigini sdylemek miimkiindiir.
Umudumu ve talebimi yansitan bir siir yazmam i¢in umudumu ve talebimi
hatirlamam gerekir. Oyleyse antoloji bugiin Zuccotti Park gibi spesifik bir eylem
alan1 icin davet mektubu niteligi tasimamakta, eylemlilige sahit olmus kusaklardan
neler oldugunu hatirlamalarini istemektedir. Gezi Parki eylemliliklerinin {izerinden
lic sene gegmisken, her sene eylemlerin baglangig tarihi olan Mayis ay1 sonunda
sosyal medya sayfalarinda #geziyiunutma, #geziyihatirlat, #gezil yasinda ve benzeri
etiketler altinda paylagimlar yapilmaktadir. S6z konusu etiketler altindaki
paylagimlar, belki de siir antolojisinden daha da agik bir sekilde, unutmama-
hatirlama cagris1 yapmaktadirlar. Kuskusuz, siir antolojisi ve sosyal medya iizerinde
yapilan paylasimlar zamana direnebildikleri 6l¢lide gelecek kusaklara 2011
Amerikasi’nda ve 2013 Tiirkiyesi’nde neler oldugunu aktaracaklardir. Bu durumda
s0z konusu yazili metinler bir 6nceki kisimda ele alinan tartismaya konu olacaklardir.
Bu boliimde ise bizi ilgilendiren unutturmayan, hatirlatan metinlerin direnis kiltiirii
icin vadettikleridir.

Calismanin “Gezi’nin Siirli Direnisi” baslikli dordiincii bolimiinde
goriilecegi gibi sosyal medya platformlarinda #geziyiunutma, #geziyihatirla,
#geziyihatirlat gibi Gezi Parki direnisini unutmamaya c¢agiran etiketlerle #siirsokakta
(#siirsokakta) etiketi bir kesisim kiimesi olusturmustur. Ilgili boliimde es etiketli
gonderiler igerisinde yapilan siir paylagimlari incelenmis, en ¢ok hangi sairin siirini
ithtiva eden gonderinin begeni aldig1 ve retweet edildigi ortaya konmus, begeni ve
retweet sayisi toplanarak en ¢ok hangi sairlere ve siirlere reaksiyon gosterildigi

belirlenmistir. Buna gore siirleri en ¢ok reaksiyon alan sair Turgut Uyar, sairin en sik
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paylasilan ve en ¢ok reaksiyon alan dizeleri ise “Alintilarla” isimli siirinde yer alan
su dizelerdir: “Hi¢ unutmam hi¢ unutmam hi¢ unutmayin/ insan nasil direnir
baska” (572). Direnmenin yolunun unutmamaktan gectigini sdyleyen bu dizelerin
siirle direnen Gezi Parki eylemcilerinin siklikla paylastig1 dizeler oldugu
diisiildiigiinde “neden unutmamaliy1z?” sorusunu sormak elzemdir. Unutmamanin
direnis kiiltiirii i¢in ne ifade ettigini cevaplamak i¢in Oncelikle iktidar ve bellek
arasindaki iligkiye dair diiglinmemiz gerekiyor.

Alman Misirolog Jan Assmann Kiiltiirel Bellek: Eski Yiiksek Kiiltiirlerde Yazi,
Hatirlama ve Politik Kimlik isimli eserinde sdyle demektedir: “bellegin neleri
icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siire ile muhafaza edilecegini,
bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok, dis kosullar, yani toplumsal ve kiiltiirel
cercevenin kosullar1 belirler” (26). Assmann’in 6nermesi bellegi kisiye 6zgii
norolojik bir olgu olmaktan ¢ikararak unutmanin ve hatirlamanin toplumsal ve
kiiltiirel ¢ergevesinin arastirilmasini miimkiin kiliyor. Yazar bellegin dis
boyutlarindan birisi olarak ele aldig kiiltiirel bellegi anlam aktariminin aracisi
durumundaki bellek olarak tanimlamakta; geleneklerin, mezar taglarinin,
tapinaklarin, idollerin, temsiliyetlerin kiiltlirel anlamin devredilme bi¢imi olarak
kiiltiirel bellegin alanina girdigini belirtmektedir (28). Yazarin kiiltiirel bellek
teorisine gore, kiiltiirel anlam kiiltiirel bellegin araglarinda (6rnegin bir toplumun
c¢ikis noktasini agiklayan anlatilar, efsaneler, mitlerde) somutlasacak, bu araglar
araciligiyla kusaklar boyunca aktarilacak, boylece s6z konusu kiiltiiriin devamlilig
saglanacaktir. Yazara gore “kiiltiir tim normlar1, degerleri, kurumlari, diinyaya ve

yasama iliskin anlamlandirmalart ile birlikte bir normalliktir, herkes tarafindan kabul
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edilen alternatifsiz bir diinya diizeni olarak dogallastirilir” (145). Bu haliyle kiiltiir
bir dnceki boliimde tasvir edilen polis diizenini andirmaktadir. Kiiltiirel bellek
araclarimin kiltiirtin garantorii oldugu diisiiniildiigiinde, bu araglarin polis diizeninin
(kiiltiirtin) devamliligina olanak saglayacak igerik ve bigimlere sahip oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle, kiiltiirel bellek araclariyla kurulan
toplumsal hafiza toplumun bilesenlerinin neyi unutup neyi hatirlamasi gerektiginin
kiiltiir yahut diizen tarafindan belirlendigi bir hafizadir. Bu baglamda kiiltiire/diizene
ragmen gergeklesen bir hatirlama politik bir faaliyet olarak karsimiza ¢ikacaktir.
Britanyali antropolog Paul Connerton da How Societies Remember? isimli eserinde
totaliter rejimler altinda devlet araclarinin kisileri hafizasizlastirmak icin sistematik
bir bi¢imde calistigin1 belirtmekte (14), bu rejimler altinda gegmise taniklik edecek
kimsenin kalmayacagi korkusunun hakim oldugunu sdyleyerek eklemektedir:
Devlet giiciine kars1 miicadele eden vatandaglarin miicadelesinin
zoraki unutmaya kars1 belleklerinin verdigi bir miicadele oldugunun
farkina varan insanlar olmustur ve bu insanlar basindan beri sadece
kendilerini kurtarmay1 degil daha biiyiik jenerasyonlar i¢in taniklik
etmeyi, amansiz birer kaydedici olmay1 amaglar1 haline getirmislerdir.
(15)

Kuskusuz yazi kaydetme islevi sayesinde zoraki unutmaya kars1 bellegin
verdigi miicadele i¢in olanaklar yaratmistir. Assmann yazi 6ncesi toplumlarda
kiiltiirel anlamin ritiieller araciligryla dogrudan toplulugu olusturan bireylerin
bellegine aktarildigini, yazinin anlamin diga alinmasinin bir yolu olarak belirdigini

ifade etmektedir. Anlamin disa alinmasi olgusuna isaret ederek soyle demektedir:
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“Hatirlamanin binlerce y1l dncesine kadar varabilen yeni pozitif bi¢imleri ile sansiir,
yok etme, degistirme ve tahrif etme yolu ile dislama ve dislayarak unutturmanin
negatif bigimleri ayni olgunun sonuglaridir” (30).

Assmann’in 6nermesi takip edildiginde yazili metnin zamana dayandigi
Olctlide polis diizeninin yahut kiiltliriin unutturdugunu tekrar hatirlatma potansiyeline
sahip oldugu sdylenebilir. Gezi Parki eylemleri yahut OWS eylemleri s6z konusu
hareketlere sahit olmus kusaklarin hafizasinda yer alacaktir. Ne var ki bu hatirlama
s06z konusu kusaklarin 6mrii kadar olacaktir. Caligmanin konusu olan direnis
pratikleri icerisinde direnis esnasinda edinilen tecriibelerin, eylemcilerin umut ve
taleplerinin yazi ile kaydedilmesi, 6rnegin bundan elli sene sonra birilerinin 2011
Amerikasi’nda ve 2013 Tirkiyesi’nde gerceklesen eylemlilikleri bilmesinde yahut
taniklik edenlerin unutmamasinda rol oynayacaktir. Bugiiniin direnis pratiklerinin
daha biiyiik jenerasyonlara kendilerini hatirlatma istegini direnisci 6znelerin pratikler
icerisinde gergeklestirdigi gegmise yonelik hatirlama 6rneklerini inceleyerek
anlamlandirmak miimkiindiir.

Assmann ge¢cmigin ve gelecegin hafiza yoluyla kurgulandigina isaret etmekte,
“Stireklilik ve gelenekteki her derin kopma, yeni bir baglangi¢ arama asamasinda
‘gecmis’ olugmasina yardimei olur. Yeni baslangiclar restorasyonlar hep gegmise
dontis, ondan destek alma bi¢iminde ortaya cikarlar. Gelecegi tirettikleri, yeniden
kurduklari, kapsadiklar1 6l¢iide gecmisi kesfederler” (41) demektedir. Benzer
bicimde Connerton da “Toplumsal bir grup kolektif bigcimde tiimiiyle yeni bir
baslangi¢ yapmaya karar verdiginde bu baslangici hatirlayarak kuracaktir” (6)

onermesinde bulunmaktadir. Osmanli Impratorlugu’nun yikimini takiben kurulacak
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yeni ulus devlet Tiirkler’in Ergenekon’dan ¢ikigini hatirlayacak ve hatirlatacak; yeni
Osmanlr’y1 kurmak isteyenler ise Osmanli’nin Topgu Kislasi’n1 hatirlayacak,
Osmanli idealini kiglanin insasinda sembollestireceklerdir. Bu 6rnekler esliginde
yeniyi kurmak yahut olani restore etmek isteyenlerin yarini1 gegmise yaslanarak
kuracaklar1 anlasilmaktadir. Assmann’a gore gecmisi kurarken gelecegi organize
eden bellek, bu haliyle hem hatirlama hem de umut ilkesini ihtiva etmektedir (50).
Ornegin 1917 Ekim Devrimi’nin yahut 1970 yilinda gergeklesen 15-16 Haziran
madenci yiiriiyiislinlin hatirlanmasi bugiiniin Tiirkiyeli sosyalist hareketlerine,
1967-69 yillar arasinda gerceklesen Altinci Filo eylemlerinin hatirlanmasi ise anti-
emperyalist hareketlere umut olmakta; yeni direnisler ve eylemlilikler bu umut
esliginde tahayytil edilebilmektedir. Benzer bir bicimde, OWS ve Gezi Parki
direnisleri de hatirlandiklar1 6lglide gelecekte gergeklesecek benzer hareketler igin
umut olma potansiyeline sahiptir.

OWS ve Gezi Parki eylemliliklerinin gelecek kusaklar tarafindan hatirlanma
isteginin yani sira, s6z konusu direnisler icerisinde de gegmise yonelik hatirlamalar
gerceklestirilmistir. Alman sair ve fotograf¢t Achim Wagner “The Poem Is On The
Street: On The #Siirsokakta Movement in Turkey” isimli yazisinda Istiklal
Caddesi’nde yer alan Fransiz Konsoloslugu’nun giris kapisi lizerine 1 Haziran 2013
tarihinde sprey boya ile “la poesie dans la rue” (siir sokakta) dizelerinin yazildigini
belirtmektedir. Wagner’in de belirttigi gibi sonralar1 Tiirkiye’deki protestocular
tarafindan Tiirkcelestirilerek kullanilan ve bir siir hareketine ismini veren s6z konusu
slogan 1968 Fransasi’nda 6grenci ayaklanmalar1 esnasinda kullanilmis olup, Gezi

Parki eylemcilerinin 68 Fransasi’n1 animsadiklarin1 gdstermektedir. Buna ilaveten 68
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Fransast’nin {inlii slogan1 “Sous le pavés, la plage!” (Kaldirim taslarinin altinda
kumsal var!) ctimlesinin Gezi Parki direnisi esnasinda barikatta yerini aldig:
gortilmektedir (Foto 1!). Fransiz Devrimi’nin sembolii hiline gelen, ressam Eugene
Delacroix’nin “La liberté guidant le peuple” (Halkin rehberi ozgiirliik) isimli
tablosunun yanina Gezi Direnigi’nde ¢ekilmis bir fotograf eklenerek bir kolaj
olusturulmus, s6z konusu kolaj da sosyal medyada Gezi eylemcileri tarafindan
siklikla paylasilmistir (Foto 2). Gezi direnisi esnasinda gergeklestirilen gecmise

yonelik bu hatirlamalarin, hatirlamanin nesnesi bir miicadele ve zafer oldugundan

umut ilkesini ihtiva ettigini sdylemek miimkiindiir.

Foto 1

Foto 2

' Fotograf calismanin dérdincu bélimunde agiklanan argivden alinmistir.
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Ote yandan “Librarians Are Warriors” isimli rdportaj metinde 15 Kasim 2011
tarthinde Halkin Kiitiiphanesi New York Polis Departmani tarafindan dagitildiginda,
OWS Siir Antolojisi’nin editorii Stephen Boyer’in polislere doniip Heinrich Heine’in
su climlesini seslendirdigi belirtilmektedir: “Bir kere kitaplar1 yakmayagorsiinler,
siradaki insanlardir”. ROportaj metninde Boyer, kiitliphanenin tahliyesini takiben pek
¢ok insanin bu ciimleyi iinledigini belirtmektedir. 1933 Nazi Almanyasi’nda Alman
Ogrenci Birligi’nin Basin ve Propaganda ofisi tarafindan alinan kararla “Alman
ruhuna aykir1” olarak adledilen kitaplar1 yakma kampanyas1 baglatilmis, yakilacak
kitaplar arasinda Heine’a ait kitaplar da yerini almistir. Direniscilerin polis baskini
sirasinda Heine’ nin dizelerini hatirlamasi ise kitaplar1 yakmakla baslayan Nazi
vahsetine bir gonderme niteligindedir. Bir katliamin yahut kaybin hatirlanmasi
santyoruz ki muhalif 6zne i¢in umut ihtiva etmeyecektir.

Connerton Fransiz Devrimi esnasinda XVI. Louis’in yargilanmasi ve infazini
ele alarak, bu yargilamanin 6teden beri sliregelen rejim altinda yapilan bir
yargilamadan farkli oldugunu belirtmktedir. Yazara gore yeni rejim bu yargilama ile
sadece gecmiste yapilan yanlislarin intikamini almaya ¢abalamamis; bununla beraber
bu yargilamanin eski rejim ve yeni rejim arasindaki miicadelenin yeni rejimin
gecerliligini kabul ettirmesiyle sona erdigini vurgulamistir. XVI. Louis’in infaz1 eski
ile yeni arasinda eskinin geri doniisiinii engellemek {izere insa edilmis bir bariyer
gorevi gérmiistiir (7). Connerton’a gore “Yeni baslangic ile eski tiranlik arasinda bir
bariyer kurmak eski tiranlig1 hatirlamak i¢indir” (10). Zorba bir rejimi animsatarak
yeni rejim kendisinin eski olandan ayristigini belirtmekte, ayrica bu yolla

mesrulugunu arttirmaktadir. Tipki eskinin zorbaligini hatirlatarak mesruluk zeminini
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genisleten yeni rejim gibi, OWS eylemcilerinin Heine’1n climlesi yoluyla zorbaligi
animsatarak mesruluklarini pekistirdikleri diisiiniilebilir. Bununla beraber, muhalif
Oznenin katliama ugrayanla 6zdeslik kurdugu, béylece egemen olandan kendisini
daha sert bir ¢izgiyle ayirarak muhalif kimligini giiclendirdigi sdylenebilir.

OWS ve Gezi Parki eylemlerinin yeni bir baslangicla yahut restorasyon ile
sonuclanmadig1 agiktir. Ote yandan bu eylemlilikler icerisinde gegmise yonelik
hatirlama 6rnekleri sergilenmis ve s6z konusu direnis pratiklerinin gelecekte
unutulmama istekleri gozlemlenmistir. OWS hareketini anti-kapitalist bir ayaklanma
olarak ele aldigimizda anti-kapitalist bir baglangic1 hedefledigini; Gezi Parki
eylemlerinin ise i¢inde barindirdig: ¢esitli sosyal gruplarin farkli motivasyonlarina
ragmen, bilesenlerinin totaliterlesen rejime kars1 6zgiirliik talebinde ortaklasarak
restorasyonu hedefledigini sdylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda Assmann’in ve
Connerton’in yeni baglangiglara ve gegmisin hatirlanmasina yonelik arglimanlarini
yeni bir baslangici yahut restorasyonu hedefleyen hareketlere uyarlamak
miimkiindiir.

Bununla beraber, muhalif gruplarin hatirlama motivasyonunu Assmann’in
kiiltiir-gelenek ve siireklilik arasinda kurdugu iliskiyi ters ¢evirerek incelemek de
miimkiindiir. Asssmann’in kiiltlir tanim1 egemen kiiltiirli isaret etmekte, egemen
kiiltliriin denetimine ragmen toplum igerisinde olusabilecek alt-kiiltiirlerin varligini
reddetmemektedir. Yazar bir toplulugu olusturan bireylerin kimligini kisisel ve ortak
olmak iizere iki farkli boyutta ele almakta (140), kiiltiirii “ortak kimligin [‘biz’
kimliginin] dayandig1 ve kusaklar boyunca stirdiiriildiigii arag” (149) olarak

tanimlamakta, bagka gruplarin yoklugunda bir “biz” kimligi olamayacagini ifade
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etmektedir (164). Su halde bir ¢ok farkli “biz” kimliginin bulunmasi bir ¢ok farkli
kiiltiirti de gerektirmektedir. Assmann’in 6nermeleri etnik-ulusal yahut dini diizlemde
aciga cikan cesitli grup kimliklerine isaret etmekte, bu grup kimliklerinin azinlik
durumunda kaldiklarinda bir karsi-kimligi ifade ettigini belirtmektedir (162).
Kuskusuz etnik yahut dini diizeydeki bu kars1 kimlikler de kendilerine 6zgii bir
kiiltiir araciligiyla, yazarin ifadesiyle “normlari, degerleri, kurumlari, diinyaya ve
yasama iliskin anlamlandirmalari ile” (145), ve bu kiiltiiriin aktarim1 yoluyla var
olacaklardir.

Bununla beraber, kars1 kimligi azinlik durumundaki etnik ve dini grup
kimlikleriyle kisitlamak indirgemeci bir yaklagim olacaktir. Assmann feminist
miicadele ve is¢i siifi miicadelelerine deginmekte, bu miicadeleler igerisinde ortak
kimligin (kadin kimligi ve is¢i sinifi kimligi) uzlasmaz dayanigsma yoluyla ortaya
ciktigini; uzlasmazligin “ortak kimliklerin olugmasint miimkiin kilan tipik
kosullardan biri” (144) oldugunu belirtmektedir. Buna gore, merkezinde
uzlasmazligin yattig1 politik eylemliliklerin de etnik ve dini kimlikler disinda bir
ortak kimligin olugsmasinit miimkiin kildigin1 sdylemek miimkiindiir. OWS ve Gezi
Parki direniscileri de bir direnisci kimligi yahut muhalif kimlikte ortaklagmistir. Bu
kimligi miimkiin kilan bir yoniiyle uzlagsmazlik ise; diger yoniiyle kimligin dayandigi
normlar, degerler, kisacasi kiiltlirdiir. Direnis¢i kimligi yahut muhalif kimlikler de
kendi kiiltlirtinii var etmekte, bu kiiltiiriin aktarimi ile direnis¢i kimliginin yahut
mubhalif bir kimligin siirekliligini saglamaktadirlar. Kiiltiiriin aktariminit miimkiin
kilan bellektir, yani unutmamak, hatirlamaktir. Bu yoniiyle, Gezi Parki ve OWS

eylemlerinde gozlemlenen hatirlama-hatirlatma pratikleri, unutmama ve
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unutturmama ¢agrilari bir anlamda direnis kiiltiiriiniin stirekliligini hedefleyen, yani
direnis¢i kimliginin siirekliligini hedefleyen pratikler olarak ele alinabilir. Kisaca
Ozetlemek gerekirse, Gezi Parki ve OWS eylemliliklerinde ger¢eklesen hafizaya
iligkin pratikler Assmann’in tabiriyle “siireklilik ve gelenekteki derin kopus™un bir
sonucu degildir. Daha ziyade, muhalif kimligin ve o kimligi miimkiin kilan bir
kiiltiiriin stirekliligine isaret etmekte; eylemliliklerin kendilerini hatirlatma ¢abasi da
bu kiiltiirel stireklilige (dolayistyla “direnis¢i” kimliginin siirekliligine) katki saglama
cabasi ile agiklanabilmektedir.

Bellegin “alternatifsiz bir diinya diizeni” olarak dogallastirilan kiiltiiriin
stirekliligini saglayan kiiltiirel bellek araclariyla bigimlendirildigi g6z 6niinde
bulunduruldugunda, zoraki unutmaya kars1 hatirlama eyleminin kendiliginden politik
bir pratik oldugu goriilmektedir. Tiirkiyeli muhalif gruplarin hesaplagilmayan bir dizi
katliami (Corum-Maras olaylari, Sivas Katliami, Gazi Katliam1 yahut Hrant Dink’in
katledilmesi gibi) hatirlamaya ¢agirir soylemleri politik hatirlamaya birer 6rnektir.
Assmann’in da belirttigi gibi yazi bellegi disa alarak zoraki unutmanin nesnesini
kapsama, saklama ve gelecege aktarma potansiyeline sahiptir. Bu baglamda, mevcut
polis diizenini tehdit eden bir hatirlamanin dmriinii uzatmak sansiire ugrayan,
dislanarak unutturulmaya calisilan olgu ve olaylarin bu olgu ve olaylara taniklik
edenler tarafindan yazi araciligiyla kaydedilmesi ile miimkiin olmustur. Zoraki
unutmaya kars1 hatirlamanin kendiliginden politik bir faaliyet olmasinin yani sira,
hatirlamanin direnis kiiltiiriniin ve direnisci kimliginin siirekliligine katkist OWS ve
Gezi Parki eylemlerinde sergilenen hatirlama pratiklerinde de goriilmektedir.

Ornegin, ikinci Diinya Savasi sirasinda Almanya’da cereyan eden kitap yakma
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kampanyalarinin hatirlatilmasi 21. yiizy1lin Amerikali protestocularinin gegmis
dénemin kurbanlariyla kimligini 6zdeslestirerek, egemen olandan kesin bir bicimde
ayrilan bir kars1 kimlik insasina katkida bulunmaktadir. 1789°da Fransa’da
gerceklesen devrimin yahut 1968 68renci ayaklanmalarinin hatirlanmasi Tiirkiyeli
direnisciler i¢cin umut ihtiva eden hatirlamalara 6rnektir. Her iki eylem bi¢iminde de
hatirlamanin nesnesi olan olay ve olgularin (Holacaust, Fransiz Devrimi ve 1968
Ogrenci eylemleri) 21. yilizy1l Amerikal1 ve Tiirkiyeli direnisgileri tarafindan bilinir
olmasini saglayan, s6z konusu olgu ve olaylarin doneme taniklik edenler tarafindan
kaydedilmis olmasidir. Yazinin yoklugunda gegmis ancak ve ancak ona taniklik
edenlerin hafizalarinda ve s6zlii anlatilarinda var olacak, hafizanin 6mrii taniklarin
omrti ile kisith olacaktir.

Kuskusuz olani1 biteni kaydederek zoraki unutmaya direnen, karsi kimligin ve
kiiltiiriin ingasinda rol oynayan bugiiniin teknolojisinde sadece yazi degildir. Kamera
yahut ses kayitlarin1 miimkiin kilan teknolojik araglar da tipki yazi gibi kaydedici
isleviyle sansiire ve yok saymaya kars1 koyma potansiyeline sahiptir. Ote yandan, bu
teknolojik imkanlarin yoklugunda (6rnegin 18. ylizy1l Fransasi’nda) olani biteni
kaydedecek yegane arag yazi olarak belirmistir. Bugiiniin teknolojik imkénlarla
cevrilmis gergekliginde dahi, toplumun her bir bireyinin teknolojik araclara sahip
olacak yeter miktarda maddi giice ve bu araclari1 kullanacak birikime sahip
olmadigina ilaveten okur-yazar kisi i¢in bir kalem ve bir kagidin yeterli oldugu
diistintildiiglinde gelecege biraktigimiz kayitlarin da ¢cogunlukla yazili kayitlar

olacagi ongoriisiinde bulunmak miimkiindiir.
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1.3. Sokaktaki Yazi: Kimligin Mekana Aktarilmasi

Form olarak yazi insanlik tarihi boyunca gesitli doniisiimler gegirmekle
beraber (resim yazidan alfabe yazisina), yazinin mekaninda da degisimler
gozlenmistir. Yazinin form ve mekan bazinda deneyimledigi degisimleri, bu
degisimleri doguran sosyal-ekonomik yahut politik kosullar1 irdelemek ve ortaya
koymak ¢ok daha kapsamli bir ¢alisma ve uzmanlik gerektirmektedir. Ote yandan,
her ne kadar “modern” kelimesi tuzak bir kelime olsa da, sunu sdylemekte saniyoruz
ki bir sakinca yoktur: Modern dénemde kagidin bir yazi mekani olarak belirmesini
ve belki de matbaanin yaziy1 dolagima sokan yegane gii¢ olarak ortaya ¢ikmasini
takiben yazinin en bilindik mekan1 kagittir. Bununla beraber, iletisim
teknolojisindeki gelismeler sanal bir sayfa gorevi goren sosyal medya platformlarini
yaratmistir. Yaziya ayrilmis 6zel bir mekanin yoklugunda, ilk yazili formlar doga
tizerinde (tas, magara duvari, agag vs.) kendine yer bulmustur. Dogaya yazilan
yazinin 6zel bir mekana taginmasinin (kagit, sanal medya platformlari) yazinin
okurunu ve yazarmi doniistiiriicli potansiyeli ve bellek gdrevini tistlenmesi
tizerindeki etkileri iizerine diigiinmek bize gore oldukea ilging bir ¢aligmaya 6n ayak
olacaktir. Bununla beraber tez konumuzun digina ¢ikmamiza neden olacagindan, s6z
konusu tartismaya deginmeyecegiz.

Ote yandan direnis pratikleri igerisinde yazinin tekrar en ilkel mekanlarina,
bir sokak duvarina, bir aga¢ kovuguna dondiigii; “s6z ucar yazi kalir” deyisindeki
ucmayan kelimelerin direnis pratikleri i¢erisinde ucustugu gézlemlenmistir.
Kuskusuz yazinin ugugmasi salt direnis pratiklerine 6zgii degildir. En siradan

aktivitelerimiz esnasinda, bir ilkokul sirasinda, bir lise duvarinda, bir agag
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kovugunda, bir bankta duraklayan kelimeleri gérmiistizdiir. Bununla beraber direnis
pratikleri icerisinde yazinin kendine yeni mekanlar edinmesi daha yogun bicimde
gozlemlenmektedir. Cemre Giines Sengiil’iin kaleme aldig1 “Resistance On The
Walls: A Content Analysis of Graffiti in Turkey” isimli yiiksek lisans tez
calismasinda, Sengiil grafiti terimini duvarda yer alan ¢esitli calismalar1 (gorsel yahut
yazinsal) tanimlayan bir ¢ati terim olarak kullandigini ifade etmis (5), grafiti ve
direnis kiiltiirii arasindaki iliski iizerine ¢alismis, materyal olarak Gezi Parki
eylemleri oncesinde ve esnasinda edindigi grafiti 6rneklerini kullanmistir. Yazar Gezi
Parki eylemleri oncesine dair 450 adet veri topladigini, protestolar esnasinda ise 811
adet veriye ulastigini ifade etmistir (iv). Bu noktada, Sengiil’iin tespitinin dogrudan
duvardaki yazi1 formuna dair bir sey s0ylemedigi iddia edilerek, direnis pratigi
icerisinde duvar yazilamalarinin arttigina dair yaptigimiz onermenin gecerliligi
sorgulanabilir. Bundan 6nce duvara tagsan herhangi bir yazi formunun grafiti 6rnegi
olarak ele alinip alinamayacag da tartigilabilir.

Grafiti lizerine yapilan ¢aligmalarda grafitinin sabit bir formu olmadigi,
duvara yapilan gorsel ¢aligmalarin yani sira “etiketleme” (tagging) isimli bir tiirii de
icinde barindirdig: belirtilmektedir (6rnegin bknz: Min Sook Lee ve Victoria
Carrington’in ¢alismada yararlanilan metinleri). Victoria Carrington “I write,
therefore I am: Text in the City” isimli ¢calismasinda etiketleme olarak ifade edilen
grafiti tiirtinii su sekilde tanimlamaktadir: “Etiketleme [...] sprey boya ile boyama
yahut isim ve ismin bas harflerini trenlere, duvarlara veya diger miilkler {izerine
yazma pratigidir”’ (412). Bu 6nermeye karsilik etiketleme tiiriiniin kendine 6zgii bir

formu olabilecegi, sokaga tasan her metnin grafiti olarak ele alinamayacagi
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sOylenebilir. Fakat, Mary Beth Stein’in “The Politics of Humor: The Berlin Wall in
Jokes and Graffiti” isimli ¢alismasinda da herhangi bir 6zel yazilama formuna vurgu
yapilmaksizin duvara yazilan tim metinler grafiti 6rnegi olarak incelenmistir. Sokaga
tasan yazinin grafiti baslig altinda incelendigi bu calismalarin verdigi ciiretle ve
sokak yazilamalarini ifade edecek ayri bir terimin yoklugunda, ¢alismamizda duvar
yazilamalar1 grafiti 6rnegi olarak ele alinacaktir. Gorsel ve metinsel grafiti
orneklerinin birer ifade bigimi olmakta ortaklastiklar: diisiiniildiiglinde, direnis
pratigi igerisinde en azindan gorsel calismalarda yasanan artisa paralel bir artigin
metinsel grafiti ¢alismalarinda da yasanacagini iddia etmek miimkiindiir. Gorsel bir
calismanin yaraticisindan daha ¢ok konsantrasyon, organizasyon ve zaman isteyecegi
diisiintildiiglinde, ¢atisma igerisinde gegen bir direnis pratiginde metinsel grafiti
caligmalarinda gorsel olana oranla daha yiiksek bir artig beklemek akla yatkin
goriinmektedir.

“Giris” boliimiinde Gezi Parki protestolar1 esnasinda duvarlara siirler
yazildigini, buradan alinan ilhamla Siir Sokakta isimli bir siir hareketinin olugtugunu
belirtmistik. Ozge Ozkul “Siirin Sokak Hali” isimli haberinde, Siir Sokakta
hareketinin kurucularinin sokaga siir yazma faaliyetinin yeni bir sey olmadigini,
fakat Gezi siireci ile beraber ylikselise gectigini ifade ettiklerini belirtmektedir.
Sosyal medya iizerinden baglatilan Siir Sokakta hareketi katilimcilardan sokaklara
siirler yazmalarini, yazilan siirlerin altina #siirsokakta etiketinin ilistirilmesini talep
etmekte; bu etiketle sokaga tasinan siirler spesifik bir siir hareketinin nesnesi haline
gelmektedir. Bu veriler esliginde etiketlemeye ek olarak metnin duvarda yerini aldigi

bu siir hareketini grafiti baghiginda incelemek miimkiindiir. Ayrica Ozkul’un haber
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metninde Siir Sokakta Hareketi’nin kurucularinin da ifade ettigi gibi, direnis pratigi
icerisinde sokaga siir yazma (yaz1 yazma) faaliyetinin arttigini séylemek
miimkiindiir. Kuskusuz Gezi Park1 protestolari siiresince ylikselise gecen ifade
sadece siirsel bir ifade olmamistir. Gorsel grafiti ¢alismalar1 yahut siir dis1 metinler
de direnis esnasinda sokaga tasinmistir. Bu boliimde amaglanan, bir grafiti formu
olarak sokaga tasan yazinin direnis kiiltiirii igerisinde ne ifade ettigini incelemektir.
Yaziin iletisimsel islevi diisliniildiigiinde, iletisim araglar1 elinden alinmis
gruplarin alternatif medya kanali olarak sokag1 sectikleri diistiniilebilir. Demokratik
olmayan toplumlarda ana akim medya kanallar1 iktidar sahiplerince denetlenmekte,
iktidar sahipleri icin birer progaganda aracina doniisebilmekte; bu dogrultuda
iletisimin nesnesi sansiire ugramakta ve yok sayilabilmektedir. Gezi Park1
eylemlerinin ilk giinlerinde internet kullanicis1 olmayan ve Istanbul’da olaylara
birebir taniklik etmeyen yurttaglar ana akim medya kanallarindan ne olup bittigini
ogrenememislerdir. Direnisin yayilmasindan duyulan korku ile iktidara yakin medya
kanallar1 olguyu yok saymay1 tercih etmiglerdir. Bununla beraber, eylemciler
arasindaki iletisim sosyal medya kanallar1 araciligiyla kurulmus; iktidar sosyal
medya kanallarini yavaglatmak yahut kapatmak gibi ¢oziimler aramistir. Gezi Parki
eylemleri siliresince yasanan sansiir ve yok sayma protestocularin iletisim
kanallarmin elinden alindigmi gdstermektedir. Ote yandan s6z konusu yazilarin hizla
sehir otoriteleri tarafindan yok edilebilecegi diisliniildiigiinde, duvara yazilan yazilar
araciligiyla iletisim kurmak pek de miimkiin gériinmemektedir. Dolayisiyla Gezi
Parki 6zelinde sokaga tasan yaziy1 alternatif medya kanali arayisinin {iriinii olarak

nitelendirmek miimkiin goriinmemektedir. fletisim araglarindan yoksun birakilan
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direnisciler kendi iletisim araglarini, kendi medya kanallarini yaratmaya
calismislardir (6rnegin Gezi Parki eylem alanini gosterir 7/24 yayin yapan CapulTv).
Ote yandan Gezi Parki eylemleri siiresince yogun bir bicimde goriilen yazilama
pratikleri ve grafiti calismalari, bir anlamda direnis pratigi icerisinde bir ifade
patlamasi gergeklestigine isaret etmektedir. Kolektif direnis pratiklerinin ifadeye alan
acan pratikler oldugu diisiiniildiigiinde, bu artist miimkiin kilanin direnis pratiginin
kendisi oldugu sdylenebilir. Gezi Parki direnisi esnasinda her ne kadar yiikselen sesi
kismaya yonelik baskida bir yogunluk yasanmissa da, kitleler bu kolektif pratik
icerisinde seslerini daha ¢ok yiikseltme sansin1 ve cesaretini bulmuslardir. Yok
sayilan, gérmezden gelinen sokaga ¢ikmis, bastirilan soziinii ¢esitli araglarla (slogan,
pankart, duvar yazisi, grafiti vs.) sOyler olmustur.

Carrington’in metninde A.J. West tarafindan Amerikali tinlii grafiti yazari Joe
DeRoche ile yapilan roportaj metninden yararlanilmakta, DeRoche’in duvar
yazilamas1 yapmasindaki motivasyonunu aciklayan su sozlerine yer verilmektedir:

Etiketleme yapan herkes adina konusamam, fakat ‘sisteme kafa
tutmanin’ ve bazi kurallar1 yikmanin yazarlarin motivasyonunu
olusturan belli basli etmenler oldugunu kesinlikle sdyleyebilirim.
Diger bir somut motivasyon kaynagi ise, grafiti sanatinin sehrin
cangilinda kendi gogsiiniize vurarak sizin de bu cangilin bir pargasi
oldugunuzu, kalabaliktaki herhangi bir yiiz olmadiginiz1 diinyaya
duyurmanin bir yolu olmasidir. Bu nedenle grafiti sanat1 6ncelikli

olarak ergenlik doneminin baslarindaki kisiler tarafindan bireysel
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olarak icra edilir. [Bu siiregte] kanitlanmasi gereken kimliklerimiz

vardir. (Alintilayan Carrington 417)
Stiphesiz kisilerin oldugu kadar gruplarin da kanitlanmasi gereken kimlikleri vardir.
Rancieré’in polis diizeni i¢erisinde goriiniirliigii ve duyulurlugu kisitlanmis gruplarin
goguslerine vurarak “biz de variz” demeleri i¢in daha ¢ok sebepleri vardir. Duvar
yazilamalarini yahut genel olarak grafiti caligmalarini goriiniir ve duyulur olma
miicadelesinin bir bigimi olarak ele aldigimizda, bu eylemlerin Rancieré’in
terminolojisiyle politika yapan eylemlilikler oldugunu iddia edebiliriz. Bununla
beraber, bireysel bir bigimde etiketleme (isminin bas harflerini yazma) faaliyetini
asan kolektif yazilama eylemlerinin ise bir grubun gergeklestirdigi eylemlilikler
olmasi sebebiyle grup kimligine isaret ettigini, grubun kimliginin goriiniirliik ve
duyulurluk miicadelesi olarak algilanabilecegini sOyleyebiliriz.

“Anandan’s Wall” isimli metinde Min Sook Lee etiketleme faaliyeti ile
duvara islenen metnin kisinin kimligi oldugunu belirtmekte, etiketleme faaliyetini
gerceklestiren kisinin grafiti calismasinin yer aldig1 zemin yahut yer iizerinde hak
iddia ettigini, tipk1 bolgesini igaretleyen bir kdpek gibi bolgesini isaretledigini
sOylemektedir (5). Lee’nin dnermesi grup kimligine isaret eden etiketleme/ duvar
yazilar1 ekseninde diisliniildiigiinde daha gecerli goriinmektedir. Bireyin kimligine
isaret eden grafiti caligmalar1 araciligiyla ¢alismay1 goren goziin gectigi bolgenin
kimligine dair bir ¢ikarim yapmasi gii¢ goriinmektedir.

Istanbul’a tasinmamu takip eden giinlerde Mecidikdy’den Taksim’e gitmek
tizere bindigim bir belediye otobiisiinde yol boyunca sokak duvarlarini ve duvar

yazilamalarii seyrettim. Yolculugun basinda gordiigiim duvar yazilamalari bir isme
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yahut igerisinde isimlerin gectigi ilan-1 agk metinlerine referans veriyordu. Duvarlar
ornegin “Ali Ayse’yi seviyor” diyordu. Ali’nin Ayse’yi sevmesi ge¢mis oldugum
bolgelerin yapisina, bolgede yasayan insanlarin kimligine dair bana bir sey
sdylemiyordu. Ote yandan otobiis ilerledikge lise duvarlarina yazilmis sosyalist
orgiitlerin isimleri ilkokul duvarlarina kadar uzantyor; bu etiketlere “Tek yol
devrim”, “Mabhir, Hiiseyin, Ulas/ Kurtulus’a kadar savas” benzeri ifadeler eslik
ediyordu. Degisen duvar yazilari1 yavas yavas sehir merkezinden uzaklagtigim fikrini
edinmeme neden oldu. Yanlis yonden bindigim otobiis beni orgiitlii mahallelerden
biri olarak bilinen Nurtepe mahallesine ulastirmisti. Sol-sosyalist yapilarin etkin
oldugu bir mahalleye vardigimi gosteren sey son duraktaki Nurtepe yazis1 degil, yol
boyunca gordiigiim duvar yazilariydi.

1970’lerin Tiirkiyesi’nde ¢ekilmis filmlere yahut 12 Eyliil filmlerine
dayanarak duvar yazilamalarinin birer miicadele arac1 gérevi gordiigiine dair ¢ikarim
yapmak miimkiindiir (6rnegin Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 Kéoseyi Donen
Adam filmi). 1970’11 yillarin politik atmosferine taniklik eden kisilerle yaptigim
sohbetler s6z konusu yazilamalarin sadece etkin olunan bolgelerde degil etkin
olunmak istenen bolgelerde de gergeklestirilmis olduguna isaret etmektedir. Ornegin
sol hareketler etkin olduklar1 bolgelerin yani sira sag hareketin hakim oldugu
bolgelerde (mahallelerde) de duvar yazilamasi yapmislardir. Boyle bir faaliyet bir
yandan hakim olunmayan bolgelerde de propaganda yapmanin bir yontemi, diger
yandan sz konusu bolgelerdeki hakim ideolojiyle girisilen bir savasin emaresi
olarak okunabilir. Politik gruplarin gergeklestirdigi yazilama faaliyetlerinin disina

cikarak soyle bir 6rnekle soylenmek istenen somutlanabilir: Sadece bana ait olan bir
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eve diledigim tabloyu asarim, 6te yandan bir baskasinin evine giderek haneye dair
s0z soyleme hakkini kendinde gorenler yahut s6z sdzleme giiciline sahip olanlara
ragmen diledigim tabloyu o eve asmam ben ve hane reisi arasinda gergeklesen bir
gli¢ savagina isaret edecektir. Bagka bir ifadeyle, duvara yazilan yazi isgal edilen
alana asilan bayrak gibidir; bayrak bolgede kimin hakim oldugunu ve savasin
galibini gostermektedir.

2013 Haziran’inda Besiktas’tan Taksim’e bireysel olarak yiiriime, Taksim
Meydani’na yaklasirken duvar yazilarinin arttifini gézlemleme sansim olmustu.
Daha 6nce verilen Nurtepe drneginde oldugu gibi, santyorum ki siireci bilmeyen
birisinin dahi duvar yazilarini takip ederek direnisin ana mekaninin neresi oldugunu
anlamas1 miimkiindii. Bununla beraber direnisin ana mekani olmayan bolgelerde de
duvar yazis1 6rneklerine rastlanmaktaydi. Bu tip 6rnekleri bulunulan mekani direnis
mekanina doniistiirme ¢abasinin bir liriinii olarak yorumlamak miimkiindiir (tipki
1970’lerin Tiirkiyesi’nde sol hareketlerin sag hareketlerin egemen oldugu
mahallelere duvar yazilamasi yaparak s6z konusu mahalleleri politik olarak
doniistiirme miicadelesine girmeleri gibi).

Duvar yazilamalar1 yahut grafiti calismalar1 yoluyla muhalif gruplarin
kamusal mekani degistirmeye yonelik pratikleri bir yandan mekéna kimliklerini
aktarmanin ve mekanda hakim olmanin bir yolu olurken, 6te yandan kent
otoritelerine kars1 girisilmis bir miicadeleye de isaret etmektedir. 2013 Agustos’unun
son glinleri Gezi Parki eylemlerinin simgelerinden birisi olan Gokkusag1
merdivenlerine ev sahipligi yapmistir. Odatv “Gokkusagi Eylemi Basladi” baslikl

haberiyle Gokkusagi eylemini detayl1 bi¢imde ele almistir. Habere gore, Findikli’y1
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Cihangir’e baglayan merdivenler bir vatandas tarafindan rengarenk boyanmustir.
Birkag giin icerisinde belediye tarafindan s6z konusu merdivenler tekrar griye
boyanmistir. Durum pek ¢ok insanin tepkisini ¢ekmis, bunun tizerine 30 Agustos
2013 tarihinde Twitter’da yapilan duyuru ile 31 Agustos 2013 tarihinde pek ¢ok
insan merdivenlerde bir araya gelmistir. Toplanan kalabalik merdivenlerin griye
boyanmasini protesto etmis, merdivenleri tekrar gokkusagi rengine boyamaya
girismistir. Basin agiklamasi ile baslayan eylemde LGBT cinayetleri ve Gezi
direnisinde yasamini yitirenler anilmistir. Bu eylem farkli illerde ve Istanbul’un farkli
bir bolgesinde daha ger¢eklesmistir. Haber metninde Kadikdy-Moda’da merdivenleri
boyamak isteyenlerin polisin itiraz1 ile karsilastiklarini gésteren fotograf
goriilmektedir. Merdivenlerin rengi islevinde herhangi bir degisime yol agtigindan
degil, kamusal alanda kimin s6z sahibi oldugunu gosterdiginden sehir otoriteleri
(belediye-polis) ve halk arasinda tartismaya konu olmustur. Kamusal alanda s6z
sOyleme miicadelesinin bir tirlinli olarak baslayan Gezi Parki direnisi esnasinda
duvarlara taginan yazilar direnigin soniimlenmesini takiben niteligine ve icerigine
bakilmaksizin yok edilmis; bdylece sehir otoriteleri kamusal alanda kimin s6z sahibi
oldugunu bir kez daha vurgulamigstir.

“I Want To Be A Part of the City that I live in” isimli roportaj metninde
Swoon ismiyle bilinen grafiti sanatgisi Caledonia Curry sanatinin mekani olarak
sokag1 segmesinin ardinda yatan motivasyonu su sozlerle aciklamaktadir: “Kamusal
alan1 kullanmaya bagladim; ¢iinkii 6zel alanin nerede baslay1p bittigi ve kamusal
alanin nerede basladigi benim i¢in felsefi bir soru. Sehirlerimizdeki duvarlarin,

reklam panolarinin ve diger reklam formlarinin {igiincii bir alan oldugunu
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diisiiniiyorum. Fakat bana dyle geliyor ki, bu alanlar birine ait olsalar dahi, 6zel
miilkiin dahilinde olmalart mesru degil” (4). Curry’nin de belirttigi gibi 6zel ve
kamusal alanin nerde baslayip nerde bittigi felsefi bir tartismanin konusu olmay1 hak
ediyor. Bununla beraber kamuya a¢ik alanin (merdivenin yahut bir parkin) kimin
iradesiyle bi¢cimlendirildigi yahut bi¢cimlendirilmesi gerektigi tilkelerin demokrasi
diizeylerine gore degiskenlik gosterebilmektedir. Bu baglamda, Gezi Park: direnisi
ekseninde bir gri bir gdkkusagi renklerine biirlinen merdivenlerin yahut duvara tagsan
yazilarin bir demokrasi miicadelesini de sembollestirdigini sdylemek miimkiindiir.

“I Write Therefore I am” isimli metinde Carrington grafiti ¢aligmalarinin
kentin otoriteleri tarafindan nasil degerlendirildigini su sozlerle ifade etmektedir:
“[S]ehir otoritelerinin biiyiik bir kismi [bir grafiti formu olan] etiketleme faaliyetini
‘cevre sugu’ - bireysel miilke ve kentsel ¢cevreye karsi islenmis bir su¢, vandalizm
veya kirlilik olarak algilamakta ve degerlendirmektedir” (418). Bu dogrultuda cesitli
grafiti ¢alismalarinin cezalandirildigi bilgisi Carington’in ve Lee nin metinlerinde
mevcuttur. Rachel D’Cruze da “Lifestyles: Street Art or Street Vandals?” isimli
calismasinda grafitinin kentsel bir ifade bigiminden ¢ok ortasinif degerlerinin
¢oziilmesi, kentsel ¢lirlime olarak algilandigini ifade etmekte ve eklemektedir: “Ta ki
ticari bir meta olana kadar!” (1).

Hangi kosullar altinda grafiti calismalarinin ¢evreye karsi islenmis bir sug,
vandalizm, ortasiif degerlerine bir saldir1 olarak nitelendirildigi D’Cruze’un da
isaret ettigi gibi aciktir. Calismalarin niteliginden bagimsiz bir bigimde vandalizm
olarak degersizlestirilmesi degindigimiz kamusal alanda s6z sdyleme miicadelesiyle

ilgilidir. Ote yandan, ticari kaygilardan bagimsiz yer aldi§1 mekam “giizellestirmesi”
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nedeniyle bu caligsmalarin sehir otoriteleri tarafindan tercih edildigi, fakat yore halki
tarafindan istenmedigi durumlar da mevcuttur.

Ronen Eidelman “The Separation Wall in Palestine: Artists Love to Hate It”
isimli calismasinda Israil ve Filistin arasinda “giivenlik” gerekgesiyle insa edilen
duvarlari ele almakta, Israilli yetkililerin bu duvarlar giizellestirerek goriiniirliigiinii
azaltmak icin gesitli yollara bagvurduklarini belirtmekte, bu tablo altinda duvarin
varligina muhalif olan sanatg¢ilarin duvar tizerinde ¢alisip ¢alismamak konusunda
ikilem yasadigindan bahsetmektedir (101). Eidelman duvarin fiziksel varliginin
Filistinliler’in maruz kaldig1 baskiy1 ve iggali gortiniir kildigini sylemekte,
otoritelerin Kudiis’iin giineybatisinda yer alan Gilo bolgesinde insa edilen duvarin
ingsasindan beri duvarin kaba sabaligin1 ve sembolize ettigi seyi (baski ve isgal)
saklamaya ¢alistigini ifade etmektedir (97). S6z konusu duvar Beytiillahim ile Beit
Jala arasindaki bolgede insa edilmis olup, sonucunda Beit Jala’dan Beytiillahim’in
goriilmesini imkansiz hale getirmistir. Manzara kaybini takiben “Kudiis belediye
baskani duvarin bir tarafinin Beit Jala’nin kayip manzarasini resmeden resimlerle
donatilmasi i¢in sanatcilarla anlasmistir” (97). Goriildiigii lizere otoritenin onay1
dahilinde gergeklestirilen grafiti ¢aligmalari otoritelerce vandalizm yahut ¢evre sugu
olarak nitelendirilmemektedir. Ote yandan Eidelman, grafiti sanatgis1 Banksynin
Filistin’deki ¢alismasi esnasinda deneyimledigi ve kendi internet sayfasinda dile
getirdigi bir olguya daha dikkat ¢ekmektedir. Banksy’nin Ramallah yakinlarinda bir
duvar lizerine yaptig1 calismay1 goren bir Filistinli ¢alismay1 “giizel” buldugunu
belirtmistir. Banksy’nin tesekkiir etmesi lizerine “Duvarin giizel olmasini

istemiyoruz, bu duvardan nefret ediyoruz. Evine don!” demistir (alintilayan
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Eidelman 108). Israilli yetkililerin duvarlar1 “giizellestirmek” {izere grafitiyi davet
etmesi, Filistinli vatandaslarin ise duvar1 giizellestirmesi sebebiyle grafiti calismasina
muhalefet etmesi duvara yapilan ¢alismalarin vandalizm yahut ¢evre sugu olarak
nitelendirilmesinin ¢alismanin niteliginden bagimsiz oldugunu bir kez daha
gostermektedir. Kisaca 6zetlemek gerekirse, otoritenin onayi ile kamusal alani
mesken edinen ¢aligma kent otoritesinin kamusal alanda sahip oldugu s6z sdyleme
hakkin1 koruma altina almakta, bu haliyle kamusal alan1 “giizellestiren”, ¢irkinligi
saklayan bir nesneye doniismektedir. Ote yandan, kent otoritesine kars1 girisilen
grafiti faaliyetleri niteliginden bagimsiz olarak kamusal alanda s6z sdyleme hakkin
otoriteden halka yahut bir gruba devrettiginden “vandallik, kirlilik”” olarak
nitelendirilerek degersizlestirilmektedir.

Calismanin bu boliimiinde goriildiigii iizere direnis pratikleri esnasinda
sokaga tagan yazi, resim gibi formlarda olan artis bu pratikler icerisinde kisilerin
yahut gruplarin kendilerini ifade etme alanlarinin genislemesinin sonucudur. Bu
ifadeler araciligtyla, Rancieré’in polis diizeninde sesi ve goriiniirligii yok sayilanlar,
sokaga tasidiklar1 imzalar ile (ifadeleriyle) “ben de varim” demektedir. Grup
kimligine isaret eden duvar yazilamalar1 bulundugu bdlgeyi o gruba ait kilmakta,
mekan duvar yazilamalar1 araciliiyla 6zellesmekte, toplulugun kimligi mekéna
tasinmaktadir. Ayrica, kamusal alanda yer alan grafiti calismalar1 kamusal alanda s6z
sahibi olma miicadelesinin bir bi¢imi olarak okunabilmektedir. S6z konusu
caligmalar ticari, kurumsal amaglarla yahut sehrin polisinin onayiyla gergeklesse dahi

kamusal alanda s6ziin kimde olduguna igaret etmektedir.
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ikinci Boliim

SIiR VE DIRENIS

Bir 6nceki boliimde okuma ve yazma faaliyetinin kisiyi politika yapan
0zneye doniistiirme potansiyelinin miimkiinliigli, yazili metnin dis bellek gorevi
gorerek direnis kiiltiiriiniin ve bu kiiltliriin miimkiin kildig1 kars1 kimligin insasina
katkis1 ve sokaga tasan grafiti formundaki yazinin kimligin mekéana aktariminda ve
kamusal alanda s6z sahibi olma miicadelesinde oynadigi rol tartisilarak direnis
kiiltiiri ve yaz1 arasindaki iliski analiz edildi. Gezi Parki eylemleri kapsaminda
sokaga ve sosyal medyaya tasinan siirin direnis esnasinda yazilmis siirler olmamasi
siiri sokaga ve sosyal medyaya tasiyan protestocularin siir okuyucusu oldugunu
gostermekte, boylece siir tiiriinde verilen eserlerin de kisiyi politika yapan 6zneye
dontistiirmesinin miimkiinliigiine dair olumlu bir varsayim yapilmasina olanak
saglamaktadir. Bununla beraber Gezi Parki eylemlerinin ve eylemlerin sembol
isimlerinin sosyal medyada siirler araciligiyla anilmasi ve OWS eylemcilerinin olani
biteni bir siir antolojisi araciligtyla kaydetme ¢abasi siir tiiriindeki eserlerin de dis

bellek gorevi gorerek direnis kiiltiirinlin ve kars1 kimligin siirekliliginde rol
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oynayabilecegini gostermektedir. OWS eylemleri esnasinda olusturulan siir
antolojisinden farkli olarak, Gezi Parki eylemleri sonrasinda Volkan Hacioglu ve
Ismail Biger’in ¢agdas Tiirk sairlerine yaptig1 ¢agriyla bir siir antolojisi
olusturulmus, 2014 Mart’inda antoloji Artshop Yayincilik tarafindan Gezi Direnisi:
Soyle Isyan Icinde Tiirkiimiizii ismiyle yayimlanmistir. Antolojinin olusturulma ve
yayimlanma amacinin direnisi kayit altina almak oldugu Biger ve Hacioglu nun
kaleme aldig1 “Gezi ve Siir” baglikli 6nsdzde yer alan su ifadelerden anlasilmaktadir:
“[Gezi’nin] yaratmis oldugu toplumsal baskaldir1 sadece bugiine ait degil; yarinlara
da ayna tutacak bir nitelik tasiyor. O halde sanatin ve edebiyatin her tiirii Gezi’yi
kayit altina almaliyds; aldi, alacak da...” (9).

Gezi Parki eylemleri esnasinda bir sokak duvarina, pankarta, barikata tagsan
siirler direnisci kimliginin mekana aktariminda ve kamusal alan1 doniistiirme
iddiasinda siir tiirtiniin de sdyleyecek s6zii oldugunu ortaya koymaktadir. Kuskusuz
bir 6nceki boliimde yazi ve direnis kiiltiirii arasindaki iligskiye dair yapilan dnermeleri
siir ve direnis kiiltiirii arasindaki iliskiye uyarlamak miimkiindiir. Bununla beraber,
ortaya kondugu tizere Gezi Parki ve OWS eylemleri esnasinda 6n plana ¢ikan,
goriintirliigii artan yazili ifade bigimlerinin siir tiiriinde yogunlasmasi siir ve direnis
pratigi arasindaki iliskiye 6zel olarak bakilmasini gerekli kiliyor. Bu dogrultuda bu
boliimde amaglanan edebi bir tiir olarak siirin direnis pratikleri ile olan 6zel iliskisi
tizerine diistinmektir.

Siir ve direnis pratikleri arasina 6zel bir baglanti atamadan once, siirin ve
direnigin tanimlanmasina ihtiya¢ duyulabilir. Kuskusuz edebiyat kuramlari ve direnis

teorileri incelendiginde siirin yahut direnisin farkl tasvirlerine rastlamak
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miimkiindiir. Edebi bir tiir olan siir sdyle dursun, edebiyatin ne oldugu dahi hala
tartisilagelen bir konu. Bize gore, siirin yahut direnisin genel gecer bir tanimini
yapma ¢abasi nafiledir. Keza tipki edebiyat gibi, estetik gibi, siirin ve direnisin
tanimi1 da farkl yiizyillarda farkli cografyalarda degisen sosyo-ekonomik ve politik
kosullara, felsefi diisiincenin gec¢irdigi evrimlere bagh olarak degiskendir. Caligmada
siirin ve direnigin ne oldugunu tanimlamaya ¢abalarsak yapacagimiz sey en fazla bu
nosyonlar iizerine sdylenmis sozlerin bir siralamasini vermek olacaktir. Calismay1
bdylesi bir ¢cabaya bogmamak adina, sunu sdylemekle yetinelim: En basit haliyle siir,
bize gore, sOyleyis bi¢cimi bakimindan nesirden ayrilan edebi bir bicimdir. Bagka bir
ifadeyle, nesirde sdyleyis bicimi temel dilbilgisi kaliplarina bagliyken; dilbilgisizlik,
dildeki kuralsizlik siire 6zgiidiir.

Kiiltiirel antropoloji ve politika alaninda “direnis” nosyonu olduk¢a genis bir
tanim kiimesi ile tanimlanabilmekte; 6rnegin bireysel-giinliik aktivitelerimiz dahi
direnis pratiginin 6znesi olabilmektedir. Daha 6nce tiniversitede bir siire direnis
temal1 bir derse katilimim esnasinda, bu alan iizerine okumalar yapmis ve sinif
ortaminda kavram {izerine tartigmistik. Dersin hocasi1 “direnis” nosyonunun
genisligini vurgularcasina 6znenin egemen olana tabii gibi goriinlip egemenin
yoklugunda kendisine atfedilmis varolus bi¢imlerinin disinda bir yol tutturdugu
pratiklerin de direnis pratigi olarak ele alindig1 ¢alismalarin varligindan bahsetmisti.
Fakat ¢alismamiza konu direnis pratikleri ekseninde diisliniildiigiinde, bireysel yahut
kolektif bir direnis pratigini belirleyen yegane 6genin direnen 6znenin egemenin
varliginda dahi faaliyetini stirdiirmesi oldugu anlasilacaktir. Bir 6nceki boliimde

Rancieré’in politika tarifine yer vererek, yazara gore politikanin iktidar miicadelesi
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olmadigini belirtmistik. Bize gore, direnis de tipki politika gibi polis diizenini,
“bedenlerin yerli yerindeligini” bozan pratiktir. Calismamiza konu kolektif direnis
pratikleridir.

Ozel olarak siir tiiriiniin kolektif direnis pratikleri i¢in vadettikleri iizerine ne
yazik ki kapsamli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Filistinli-Amerikali geng sair Fady
Joudah’in kaleme aldig1 “Mahmoud Darwish’s Lyric Epic” isimli makalede Filistinli
sair Mahmut Dervis’in “her giizel siir bir direnis faaliyetidir” (alintilayan Joudah 17)
sOzii hatirlatilamaktadir. Saniyoruz ki Dervis’in bu s6zii ¢alismanin “Yazi ve Direnis”
baslikli birinci boliimiinde Deleuze ve Bachelard’in 6nermelerini takiben yapilan
saptamaya karsilik gelmektedir. Kastedilen giizel bir siirin kisiyi yeni sdyleme,
gorme ve duyma bic¢imleriyle tanistirarak okuyucusunu yeniden var etme; varolan bu
yeni 6znenin polis diizeni igerisinde belirlenmis yerine sigmayarak politika yapan/
direnen 6zneye doniistiirme potansiyelidir. Ote yandan sairin sdzii politika yapan
Oznelerin yan yana gelerek kolektif bir direnis pratigi sergilemesinde siirin roliinii
anlamamiza yetmemektedir.

Italyan Iscici hareketinden gelen otonomcu filozoflar Paolo Virno ve Franco
Bifo Berardi ¢aligmalarinda 20. ylizyilin son doneminden baslayarak gelismis yeni
teknolojiler ve internet aginin etkisiyle kapitalist tiretim iliskilerinde ger¢eklesen
degisimi irdelemekte, bu degisimin Marks’in metinlerinde kafa ve kol is¢isi olarak
ayrilmis is¢i siifinin yeniden tanimlanmasini gerektirdigini ifade etmekte, ¢cok genis
kitleleri kapsayan yeni tiretici sinifinin tiretim iligkilerinde yasanan degisim sonucu
dil ile kurduklari iliskinin doniisiimiinii ele alarak geleneksel ig¢i sinifi

miicadelelerinden farklilasan yeni miicadele bigimlerinin olasiligini arastirmaktadir.
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Virno ve Berardi’nin ¢aligmalari takip edilerek 21. yiizyil kolektif direnis pratikleri
ve siir arasindaki iligskiye dair saptamalar yapmak miimkiindiir.

“The Dismeasure of Art: An Interview with Paolo Virno” isimli roportaj
metninde Virno avangart siir ve sosyal hareketler iizerine fikirlerini paylagsmakta,
sanat ve sosyal hareketlerin ortak zemininin icerikleri olmadigini belirterek
eklemektedir: “Radikal hareketler ve avangart siir bicimsel arayis noktasinda
birbirine temas etmektedir. Bi¢imsel arayis yasamanin ve hissetmenin yeni yollarini
simgeleyen bir dizi yeni formun {iretilmesiyle sonu¢lanacaktir. Boylece radikal
hareketler ve avangart siir yeni standartlarin tiretimiyle sonuglanir” (2). Avangart siir
mevcut normlarin disina ¢ikan, 6ncii, yenilikei siir olarak diisliniildiigiinde Virno’nun
Onermesi anlasilir hale gelecektir.

OWS ve Gezi Parki eylemleri isgal ettikleri alan igerisinde (Zuccoti Park ve
Gezi Parki) alternatif bir komiin kurarak yagamanin ve hissetmenin farkli formlarin
gdsterir bir dizi yapiya ev sahipligi yapmustir. Ornegin sanat iiriinlerinin ve sanat
performanslarinin mevcut iiretim iligkileri igerisinde alinir-satilir bir metaya
doniistiigii diisiiniildiiglinde, Zuccotti Park ve Gezi Parki igerisinde herkese acik,
licretsiz miizik ve tiyatro performanslarinin sergilenmesi kurulu komiin icerisinde
sanatin metalasmasina karsit, alternatif bir yap1 ortaya koymaktadir. Komiin
igerisinde {icretsiz yemekhane ve saglik hizmetlerinin verilmesi, bu hizmetlerin
gontlliliik esasina dayanmasi ve dayanigsma igerisinde gerceklestirilmesi 21. yiizyil
Amerikasi ve Tiirkiyesi’nde yasamin isleyisinden farklilasarak, alternatif bir yagsam
formunu gosterir niteliktedir. S6z konusu isgal alanina bugiiniin diinyasindan taginan

geleneksel yap1 kiitiiphaneler iken, kiitiiphanelerin komiin igerisinde isleyisi de
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farklilagmaktadir. “Librarian Is My Occupation: A History of People’s Library of
Occupy Wall Street” isimli metin OWS eylemlerinde kiitiiphaneci olarak gorev almig
kisilerce kaleme alinmis olup, OWS Kkiitiiphanesinin isleyisine dair bilgi vermektedir.
Metinde sosyal statiisiinden, cinsiyetinden, irkindan bagimsiz olarak herkese acik ve
licretsiz olmasiyla kiitiiphanelerin cagdas kapitalist toplum icerisinde 6zgiin birer
mekan olarak belirdigi belirtilmekte (7), bununla beraber geleneksel kiitiiphanelerde
calisanlar arasinda maas ve otorite bazinda farkliliklar tespit edilmektedir. Metne
gore geleneksel kiitiiphanelerde “patronlar ve denetmenler vardir; daha ¢ok gii¢ ve
daha yiiksek maasa sahip insanlar vardir; yoneticiler, kiitliphaneciler,
paraprofesyoneller ve fiziki yapidan sorumlu ¢alisanlar arasinda bir nevi sinifsal
farklilik vardir” (4). Direnis alaninda kurulan kiitiiphaneler bir yandan geleneksel
Ozelliklerini (herkese acik ve licretsiz olmasi) siirdiiriirken, bir yandan direnis
alaninda geleneksel kiitiiphanelerin organizasyonel yapisinda caliganlar arasinda
gbzlemlenen otorite ve ticret farkliliklarini disarda birakmaktadir. Bu dogrultuda
direnis alanlarina tagian geleneksel yapilarin dahi farkli bir formda karsimiza
ciktigini sdylemek miimkiindiir. Isgal alanlarma tasman yahut bu alanlar igerisinde
farklilisan yapilar Virno’nun belirttigi “yasamanin ve hissetmenin yeni yollarini
simgeleyen bir dizi yeni form”a karsilik gelmekte, boylece radikal hareketler isleyisi
farklilasan bir dizi yap1 araciligiyla baska tiirlii bir yasamin standardini
olusturmaktadir. Kuskusuz biitiin yapilariyla baska tiirlii isleyen bir yasam, bagka
tiirlii bir hissetmeyi de miimkiin kilacaktir. Ornegin kapali bir alan olarak geleneksel
kiitiiphanelerde okuyucunun okuma faaliyeti ile direnis alaninda kurulan bir agik

hava kiitiiphanesinde gerceklestirilen okuma faaliyeti farklilasacaktir. Cagdas
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kapitalist diinyada sanat iirliniin iireticisi ve tiiketicisi ayn1 zamanda {irliniin saticis1
ve alicis1 konumundayken, direnis alaninda sanat iiriiniiniin meta olmaktan
cikmastyla kisilerin (sanat tirliniiniin {lireticisi ve alicisi) sanat ile kurduklari iliski ve
sanat1 deneyimleme bi¢imi de farklilasacaktir.

Normlarin disina ¢ikarak yeni yapilariyla yasamanin ve hissetmenin yeni
yollarii vadeden bir direnis hareketi gibi, yenilik¢i siir de yagsamanin ve hissetmenin
yeni yollarii vadetmeye yetkindir. Virno’ya goére “Bir siirin bi¢cimi yeni bir kamusal
alanin bi¢imi, yeni bir fikrin yapisi gibidir. Sanatta yeni bigimler aramak toplum,
iktidar ve tiirevlerini anlamlandirmamizi saglayan yeni standartlar aramak
gibidir” (3). Bir onceki alintiyla beraber Virno’nun sanat ve radikal hareketler
arasindaki ortak zemini icerik degil, bicim arayis1 olarak gérdiigii belirtilmisti. Ote
yandan, bigim arayisinin hangi ihtiyacin sonucu olarak ortaya ¢iktigini diisiinmekte
fayda var. Caligmanin “Yazi ve Direnis” baslikl1 birinci boliimiinde OWS ve Gezi
Parki eylemlerinin yeni bir baslangi¢ yahut reform talep eden hareketler oldugunu
sOylemistik. Talep edilen yeni baslangi¢ yahut reformlar sadece toplumsal
organizasyonda yapisal bir degisiklige isaret etmemekte; icerikte talep edilen degisim
yapidaki degisimi gerekli kilmaktadir. Bagka bir ifadeyle, siirin yahut radikal
hareketlerin bi¢im arastirmasi yeni bir fikri tasiyacak yapinin arastirilmasindan muaf
degildir. Ornegin siirde mevcut formlar yeni bir fikri sdylemeye yetmediginde, sair
fikri sdyleyecek yeni bir form arastiracaktir. Yenilik¢i siir tabirini Tiirk siiri i¢erisinde
diisiindiigiimiizde, yeniligin salt bicimden ibaret olmadig1 Garip Akimi’nin ardindan
gelen Ikinci Yeni siirinde goriilecektir. Garip Akimi ile beraber siirde serbest dlgiiye

gecilmis, kafiyeler redifler gereksiz hale gelmis; bununla beraber siradan insanin
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siradan hayat1 siire konu olmustur. Ikinci Yeni siirinde ise Garip Akim1’nin siirde
hece Olclisiinden bagimsizlagmasina benzer sert bir bigimsel yenilik gérmek giictiir;
fakat ikinci Yeni siiri adindan da anlasilacag iizere yenidir. ikinci Yeni siirini yeni
siir yapan unsurlar ¢alismanin “Birinci Yeni’den ikinci Yeni’ye, Gelenekten
Gelecege” baslikli besinci boliimiinde tartisilacaktir. Simdilik sunu séylemek
yeterlidir: Virno’nun da belirttigi gibi radikal hareketler ve yenilike¢i siir yasamanin
ve hissetmenin yeni yollaria karsilik gelen bir dizi yeni formun arastirilmasi
noktasinda ortaklagsmaktadir. Ne var ki yeni form arayist yeni bir fikir yahut icerik
arayisindan bagimsiz degildir.

Paolo Virno ve Franco Bifo Berardi’nin ¢agdas kapitalist tiretim iliskilerini
inceler metinleri siirin nasil olup da direnisin dili olabilecegine dair vurucu ipuglari
icermektedir. Siirin kolektif direnis pratikleri i¢in vadettiklerini arastirmadan nce,
Virno ve Berardi’nin ¢agdas kapitalizm analizine yer vermeliyiz. Virno’nun
metinlerinde post-Fordizm, Berardi’nin metinlerinde ise gosterge-kapitalizmi olarak
tarif edilen iiretimin kaynagi Virno’nun Coklugun Grameri isimli eserinde Karl
Marx’1n Grundrisse’de ele aldig1 genel zeka olarak ifade edilmekte, Berardi’nin Ruh
Ishasinda: Yabancilasmadan Otonomiye isimli eserinde genel zekay1 da kapsayacak
bicimde ruh olarak genisletilmektedir. Genel zekadan insan tiiriiniin diisiinme yetisi
(75); ruhtan ise “biyolojik bedeni canli maddeye ¢eviren hayat nefesi” (19), baska bir
ifadeyle “bedenin yapabilecekleri” (19) anlagilmalidir. Virno ¢agdas liretimi iletisim
deneyiminin egemenligi ve siiregen yenilikleri yonetme becerisinin dnemiyle tasvir
etmekte (102), canli emegin dilbilimsel hizmetlerden ibaret hale geldigini

sOylemekte (121), cagdas kapitalizmin asil tiretken kaynagin1 insan tiiriiniin
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dilbilimsel-iletisimsel becerileri olarak nitelendirmektedir (110). Virno’ya gore “Tiim
is¢iler liretim siirecine konustuklari-diisiindiikleri 6l¢iide katilirlar” (46). Goriildigi
lizere Virno’nun resmettigi cagdas iiretimde (post-Fordizm) arti-deger tiretimini
miimkiin kilan is¢inin fiziksel emegi olmaktan ¢ikmakta; insan tiiriiniin bilissel ve
dilbilimsel, kisaca zihinsel aktivitesi olagelmektedir. Virno’nun zihne ve dilbilimsel
yeteneklere yaptig1 vurguyu genisleterek Ruh Isbasinda isimli eserinde Berardi soyle
demektedir: “Gosterge kapitalizmi (semiokapitalismo) adin1 verdigim post-Fordist
iretim tarzinin ortaya ¢ikisiyla birlikte, deger liretiminin oncelikli araglar1 zihin, dil
ve yaraticilik olmustur” (19). Bu haliyle Berardi’ye gore “Uretim faaliyeti maddenin
fiziksel doniisiimii babinda degil, zihinsel durumlarin, duygularin ve muhayyilenin
yaratilmasi, yani iletisim babinda kotarilir” (81).

Yazarlarin ¢agdas tiretime dair yaptiklari analiz 21. yiizyilin esnek ¢alisma
saatleri, yaraticilik, iletigsimsel kabiliyet talep eden is ilanlarinin yogunluguna basitce
bakildiginda dogrulanabilmektedir. Ote yandan, elbette bugiin hala endiistriyel
iretimin temel dayanaginin ve bu iiretimin tiretici giicten (emekten) talep ettiklerinin
bilissel emekten talep edilenden farklilastigini sdylemek miimkiindiir. Bununla
beraber her iki yazar da endiistriyel emegin kendine 6zgiiliigiinii teslim ederek
cagdas liretimin basat giiciiniin biligsel emek oldugunu sdylemekte, bu nedenle
cagdas tiretimi biligsel emegin 6zellikleriyle tasnif etmektedir. Bu noktada post-
Fordizm’in gelisiminin gerekc¢elendirilmesi zihnin, dilin ve yaraticiligin nasil olup da

arti-deger liretiminin merkezi haline geldiginin anlasilmasina katki sunacaktir.

55



1960’lar ve 70’leri mekanik ve tekrara dayanan Fordist emegin zirve noktasi

olarak tanimlayan Berardi (87), donemin is¢i miicadelelerini ve bu miicadelelerin

getirdigi sonuclari sOyle agiklamaktadir:
1970’lerin ortalarinda tiim Avrupa’da otomotiv iiretimi is¢i
miicadeleleriyle, sabotajlarla ve isten kaytarmalarla calkalaniyordu.
Bu durum, kapitalist hakimiyetin yeniden tesisini amaglayan
teknolojik diizenlemeler is¢ilerin giiciinii kirana kadar devam etti.
Teknik yeniden yapilanma, basat hedef olarak insan emeginin
makinelerle ikame edilmesini, biitiin liretim zincirlerinin
otomasyonunu ve insan faktoriiniin otomatik tekniklere tabi
kilinmasini igeriyordu. (24)

Emegin makinelesmesi fiziksel emegin vazgecilmezligini azaltirken, insanin

makineyi kullanmak i¢in gerekir teknik-bilgiye sahip olmasini yahut yaratict

faaliyetini makineyi gelistirmeye yonelik bicimde kullanmasini elzem hale

getirmektedir. Berardi’ye gore:
Karl Marx’1n Grundrisse’de dngordiigii gibi, iscilerin iktidar
miicadelesi sermayeyi is¢i yerine makine kullanmaya zorlamistir.
Mikro elektronik teknolojilerin devreye girmesi, makinelerin
dijitallesmesi ve iiretim siirecinin bilgisayarlagsmasi, hizla emegin
Ozelliklerinin doniismesine ve genel olarak zihinlesmesine neden
olmustur. (89)

Makinelesme is¢inin zihinsel faaliyetinin emek alaninda igerilmesi ile

sonuglanirken, 6zellikle tiretimin bilgisayarlagmasi dilin otomasyonuna dair fikir
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vermekte, makinelesmis dilden bir kagis yolu olarak siir dilinin 6ngoriilmesine kap1
aralamaktadir. Siir dili ve iiretim siirecine dahil edilmis dil arasindaki iliskiyi
tartismadan Once, iletisimi miimkiin kilan dil ve tiretim faaliyetinin
iletisimsellesmesine deginmekte fayda var.

Virno Coklugun Grameri isimli eserinde Gramsci’ye gore Fordizmde zekanin
tiretimin diginda tutuldugunu soyleyerek eklemektedir: “Fordist is¢i ancak is
bittiginde gazete okur, yerel parti merkezine gider, diisiiniir, konusur” (116). Oysaki
post-Fordist is yerinde kisiler teknik bilgiyi paylagsmak yahut makineyi ¢alistirir
is¢lyi veya liretim siirecini denetlemek {izere konugmalidir. Virno Fordist donem
isyerlerindeki “Sessiz olun, ¢alisanlar var” uyarilarini hatirlatmakta, post-Fordizmin
temel yeniliginin dili isyerine katmak oldugunu belirterek yeni isyerlerinde
neredeyse “burada caligsanlar var, liitfen konusun” uyarilar1 yapilacagini
sOylemektedir (104). Kisiler isleri geregi konustugunda ve post-Fordist donemde
yasamin is tarafindan kapsandigi diisiiniildiigiinde kisilerin dil yetisi ortaklasacak, ne
var ki dil bilginin paylasimina indirgenmis olacaktir. Isin yasamin biitiiniinii
kapsadigina dair 6nermenin gegersizligi halinde dahi, kisilerin is yeri disindaki
yasamlarinin da ortaklastig1 akilda tutulmalidir. Virno is yeri disindaki
toplumsallasmalara da aynilik atfederek soyle demektedir: “Tekil bireylerin igyeri
disindaki toplumsallagmalarinin olusumunu ve igerigini dikkate aldigimizda ise her
seyleri ortaktir. Yani bu is¢iler, ayn1 duygusal tonaliteleri, ilgileri, zihniyeti ve
beklentileri paylasir” (120).

Saniyoruz ki ayni1 tonaliteler, ilgiler, zihniyet ve beklentiler ayni bigimde

sOylenecektir. Bu noktada ¢alisanlarin (beyaz yaka-mavi yaka ayrimi olmaksizin)
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diinyay1 algilay1s bicimlerinin nasil olup da aynilastig1 sorunsallastirilabilir. Kisiler
(mimar, yazilimci, avukat vs) Berardi’ye gore ayni fiziksel aktiviteleri yapmakta,
ama birinin yaptig1 isi bir digeri yapamamaktadir (73). Yazara gore fiziksel
aktiviteler babinda aynilagsmay1 yaratan emek siirecinin dijitallesmesidir; “sonugta
hepimiz ayni seyi yapiyoruz, bir ekranin 6niinde oturup klavyenin tuslarina
bastyoruz” (74). Berardi is yerindeki aynilagsmaya isaret ederken, Virno is yeri
disindaki toplumsallasmalarda da aynilik dngérmektedir. Berardi Ruh Isbasinda
isimli eserinde isyeri disinda bir hayatin olmadigini, kisinin is yeri diginda dahi is
icin hazirlandigini belirtmekte; kisilerin gelecek kaygisi, glivencesizlik, zihin hizinin
bilgisayarlasmis bilginin hizina yetisememesi nedeniyle panik ve depresyonda
ortaklastigini anlatmaktadir. Berardi’nin 6nermesi gii¢lii bir 6nerme olmakla beraber,
Virno’nun is yeri disindaki toplumsallagsmasi diisiiniildiiglinde panik ve depresyon
disinda aynilastiran farkli ihtimalleri de sorgulamak 6nemlidir. Sordugumuz soruya
geri donecek olursak; ayni tonaliteler, ilgi, zihniyet ve beklentilerin ¢cagdas tiretim
stirecinde tiretici siniflar arasindaki ayrimin maas diizleminde siliklesmesi ve internet
aginin sonucu oldugunu varsaymak miimkiindiir. Ornegin 1srarla beyaz yaka olarak
nitelendirilen banka ¢alisanlari ile maden is¢ilerinin aldiklari {icrette bugiiniin
Tiirkiyesi’nde biiyiik bir fark gériilmemektedir. Istanbul’da yasayan bir hizmet
sektorii caligsan1 yahut sanayi is¢isi ile banka ¢alisani ayn1 kafeye gidebilecek, ayni
yerlerden aligveris yapacaktir. Tiikketim bazinda bir ortaklasma s6z konusudur. Toplu
tagima araglarindaki gelisim ¢evreden merkeze bir yol olusturmus, kisilerin ayni
mekanlarda sosyallesmesini miimkiin kilmistir. Bunun yani sira internet

teknolojisinin gelismesiyle Twitter, Facebook gibi herkes tarafindan ulagilir
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durumdaki sosyal medya platformlari ortaya ¢ikmis; bu platformlar bir ifadenin
yahut goriintiinlin yayginlagmasini saglamistir. Deleuze’iin makalelerinden olusan
Kritik ve Klinik isimli eserin Tiirk¢e baskis1 i¢in ¢evirmen Inci Uysal tarafindan
kaleme alinan “Onséz” béliimiinde, Uysal yazma probleminin gérme ve duyma
probleminden ayri diisiiniilemeyecegini belirtmektedir (7). Calismanin “Yazi ve
Direnis” baglikl1 birinci boliimiinde yazma ve ifade arasinda kurulan iligki
diistintildiiglinde gérmenin ve duymanin varolmaktan ayrilamayacagi, ayni seyi
gbren ve duyanin ayni bigimde varolacagi, gordiigiinii ve duydugunu ortaklagmis
alanlarda ayn1 bi¢imde ifade edecegi sdylenebilir. Nitekim ortak alan olan internet ve
sosyal medya da kendi dilini olusturmakta, ortak alanda goriilen ve duyulan ayni
bicimde ifade edilmekte; boylece is yeri disinda kullanilan dil de bu yolla
daralmaktadir.

Cagdas tiretim siirecinin kisinin zihinsel, dilbilimsel ve yaratici faaliyetlerini
igsellestirerek arti-deger iiretiminin, kapitalizmin, alanina hapsettigi anlasildiktan
sonra, siirin kolektif direnis hareketlerinin dili olmasinin miimkiinligii tartisilabilir.
“The Dismeasure of Art” isimli roportaj metninde Virno sdyle demektedir: “Arti-
deger liretiminin anahtar1 dilse, dilbilimsel kabiliyetimizi baska bir kamusal alan1
tahsis edecek bi¢cimde doniistiirerek, dili tiretici giiclin arti-deger iireten anahtari
olmaktan kurtarmak gorevimizdir” (10). Baska bir ifadeyle, Virno’ya gore liretim
alanina hapsedilerek indirgenen dilde gergeklestirilen doniisiim baska tiirde bir
kamusalligin 6niinii agmaktadir. Bu argiimana gore bagka tlirde bir kamusallik

tahayyiil eden kolektif direnis pratiklerinin yolu dilin kurtarilmasindan gegmekte,
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dildeki doniisiim mevcut iiretim iliskilerini sekteye ugratan bir nitelige
biirlinmektedir. Bu noktada, dilin nasil olup da doniisecegi sorusu belirmektedir.

Franco Bifo Berardi Ruh Isbasinda adli ¢alismasinda dil ve paranin hicbir sey
olmakta; fakat her seyi yapma kabiliyetine muktedir olmalar1 noktasinda
ortaklastiklarini dile getirmekte, bu haliyle dil ve paranin gosterge-kapitalizminin
ruhu oldugunu belirtmekte (19-20); dili “insanin duyu diinyasinda miibadele
edilebilir sinyalleri tasnif etme, liretme ve yorumlama melekesi” (71) olarak
tanimlamaktadir. Ne var ki, yazarin The Uprising: On Poetry and Finance isimli
caligmasinda belirttigi iizere “Gosterge-kapitalizminin liretim dongiisii tarafindan
kapsanmasi dilin duyumsal [affective] giiclinii etkili bigimde dondurmaktadir” (18).
Yazara gore giincel kapitalizmde deger dolasimini hizlandirmak adina anlam bilgiye
indirgenmektedir (147). Anlamin bilgiye indirgenmesiyle mesaj1 alan
yorumlamaksizin tasnif edecek, gerekli yerlere iletecek; boylece insan tiiriiniin dilsel
kapasitesinin yorumlama imkan1 ¢agdas kapitalizmde dislanacaktir. Oysa Berardi’ye
gore siir sonsuz yorumsamanin (hermeneutics) dilidir (140). “Siir dilin fazlasidir; siir
dilde bilgiye indirgenemeyen ve takas edilemeyendir. Fakat siir anlamanin ve
paylasilan anlamin, yani yeni bir diinya yaratiminin, yeni ortak zeminini miimkiin
kilmaktadir” (147).

Siir ile dilin duyumsal giicline kavusmasi ve bilgi aktariminin araci olmaktan
ctkmasini gosterir bir ornek OWS direnisinde gozlemlenmistir. “Librarians Are
Warriors” isimli roportaj metninde 15 Kasim 2011 tarihinde Zuccotti Park’ta kurulu
kiitliphane New York Polis Departmani tarafindan dagitildiginda Stephen Boyer’in

polislere kars1 siir okudugu belirtilmektedir. Boyer polis saldirisina kars: siirle yanit
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vermesindeki motivasyonu soyle agiklamaktadir: “Ciinkii o gece yogun bir bigimde
duyumsadigim 6fke, zorbalik, kizginlik, giivensizlik, hakli icerleme, endise, histeri,
mutsuzluk ve kahredici kayip duygusunu sézlere dokemiyordum. Polislere siirler
okurken, pek¢ok duygu ile dolup tagsmistim” (2). Boyer’in 6rneginde goriildiigii gibi,
siir iletisim dilinin 6tesinde olmasiyla bilginin takasini saglayan aragsalligindan
cikmakta, tiretim siirecinde dilin kaybettigi duyumsal giiclinii sirtlanarak pek ¢ok
duygunun ifade edilmesini saglar yegane gii¢ olarak belirmektedir. OWS ve Gezi
Parki direnis pratiklerinde yogun olarak siirin ifade aracina doniismesi
protestocularin eylem alaninda pek ¢ok farkli duyguyu deneyimledigini, cagdas
kapitalizmde indirgenmis ve duyumsalligindan koparilmis dilin protestocular i¢in
yetersiz kaldigini, bu vesileyle siir dilinin eylem alanina tagindigini varsaymak
miimkiindiir.

Ote yandan siir yoluyla {iretimin dayanag: olan dilin yorumlama melekesine
tekrar kavusmasi, ¢alismanin ““Yazi ve Direnis” baslikli birinci boliimiinde tasvir
edilen siirin okuyucusunu politika yapan 6zneye doniistiirme potansiyeli ile beraber
diisiiniilebilir. Berardi The Uprising: On Poetry and Finance isimli eserinde Rus
Big¢imcileri’nden Viktor Shklovsky’yi anarak Shklovsky’nin edebi dilin kelimeleri
tekrar edilemeyen essiz bir prosediirle ele aldigini, kelimelere daha dnce goriilmemis
ve kodlanmamis anlamlar atfederek kelimeyi giindelik kullanimdan ¢ikardigini,
boylece edebi dilin yadirgatici bir etki yarattigini belirten goriislerine yer vermektedir
(149-50). Kuskusuz giindelik kullanimdan uzaklasarak farkli anlam kiimeleriyle
karsimizi ¢ikan kelimeler yorumlama araciligiyla yeni anlamlarina kavusacaktir.

Bununla beraber, Berardi’ye gore dijitallesmis finansal kapitalizm (gosterge
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kapitalizmi) kapali bir gerceklik yaratmakta, bu gercekligi alt etmenin yegane yolu
ise bizlere yeni bir insanlik durumunu gérmenin ve yaratmanin imkanini veren bir dil
faaliyeti olmaktadir (157). Baska bir ifadeyle, “sadece finansal kapitalizmin teknik
otomatizminden kagan bir dil faaliyeti yeni bir yagsam formunun tiretimini miimkiin
kilmaktadir” (157). Post-Fordizmde anlamin bilgiye, dolasimda oldugu mekanlarda
bilgiyi aktaran dilin bir dizi yeni koda indirgendigi bir atmosferde post-Fordizmin
tirettigi kapali gergekligin de bu kodlar araciligiyla oriildiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi sdylemek gérmek ve duymaktan ayr1
diisiiniilemeyeceginden, goriilen ve duyulan da ifade edilenle ayni kodlara sahiptir.
Ornegin sosyal medya kendi dilini yaratmakta, sosyal iletisim araglarinda “naber?”
kelimesi “nbr” harflerine indirgenmekte, “nbr" hal hatir sormanin kodu olarak
karsimiza ¢ikmakta, hatta kelimelerin yerini emojiler almaktadir. Yahut programlama
dilleri diistintildiigiinde komutlar birer rakamla ifade edilmektedir. Bu kodlar ifade
araci olarak dilin alanin1 daraltmakta, dilin alaninin daralmasi ise gérme ve duyma
bigimlerindeki daralmayla sonuglanabilmektedir. Halbuki Shklovsky’den
yararlanarak Berardi’nin vurguladig: gibi giindelik olani teskil eden kodlarin
kirilmasi yahut asilmasi, kelimelerin yeni manalarla karsimiza ¢ikmasi mevcut olan
gercekligi yadirgatabilecek; bu sayede farkli bir gergeklik yaratmak iizere yola ¢ikan
kolektif direnis pratiklerine 6n ayak olabilecektir. Baska bir ifadeyle, yeni bir
baslangici yahut reformu tahayyiil eden direnis pratikleri dondurulmus,
otomatiklestirilestirilmis bir gerceklik disinda farkli alternatifleri tahayyiil eden

oznelerin varlig1 ile miimkiindiir. Oznelerin farkli bir yasam formunu tahayyiil
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edebilmesinin yolu varolani yadirgamasindan geciyorsa, yadirgatan bir dil
Berardi Ludwig Wittgenstein’in “diisiinemedigimiz seyi diisiinemeyiz;
Oyleyse diisiinemedigimiz seyi sdyleyemeyiz” (alintilayan Berardi 155-56) 6nermesi
tizerine diistinmekte ve bu ifadeyi soyle aciklamaktadir:
Oncelikle Wittgenstein sunu soyliiyor: sdyleyemedigimiz seyi
yapamayiz, deneyimleyemeyiz, yasayamayiz; ¢iinkii varolusun
gercekligi ile ancak ve ancak dil diizleminde etkilesime gecebiliriz.
Ayrica diinya dilimizin sinirlarini igerisinde ikamet ettiginden,
dilimizin sinirlarinin Stesinde yatanin yaganmasinin ve
deneyimlenmesinin ancak dilimizin mevcut siirlarin 6tesinde yatan
Varolus alanin1 agmasiyla miimkiin olabilecegini sdylemektedir.
(156)
Wittgenstein’in dil ve yasam arasinda kurdugu iligkiye yaslanarak Berardi de
“diinyamin geniglemesi dilimin giiciine baglidir” (156) demektedir.
Diistinemedigimiz seyi diisiinememiz, sdyleyememiz, yapamamiz; 6te yandan
diisiiniilmemis ve yapilmamisi sdyleyebildigimiz 6l¢iide diistinebilecegimiz diislince
ve dil ikilisinden hangisinin bir digerini kosulladigina dair yiiriitiilen tartismay1 akla
getirmektedir. Basit haliyle dil mi diisiinceyi onciillemekte yoksa tam tersi mi
olmaktadir? Bu soru Wittgenstein’in yani sira Ferdinand De Saussure gibi pek ¢cok
dilbilimciyi de mesgul etmis olmakla beraber, dncesinde bigim ve igerik arasinda
kurdugumuz iligkinin bir benzerini bu ikili arasinda da kurmak miimkiindiir. Yani, dil

yahut diisiincenin her durumda dnciilleyen oldugunu sdylemek giictiir. Dildeki bir
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gelisme diislincenin, diinyanin genislemesi ile sonuglanabilecekken; diisiincenin
yahut diinyanin genislemesi de dildeki genislemeyi elzem kilabilmektedir. Ote
yandan diisiiniilemeyeni diisiinemiyorsak ve sdyleyemiyorsak ve diisliniillemeyeni
diistinmemizin ve deneyimlememizin yegane yolu dildeki genisleme olarak
goriiliiyorsa, dildeki genislemeyi miimkiin kilan diisiinceyi nerede bulabilecegimiz
bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baska bir ifadeyle, diisiinemedigimi
diisiinemiyor ve sdyleyemiyorum. Sdylemem diislinmemi miimkiin kiliyor.
Soylemem diistinmemi miimkiin kiliyorsa ve diisiinemedigimi sdyleyemiyorsam,
yeni bir diislincenin yolunu acacak bi¢cimde diisiinemedigimi nasil sdyleyecegim?

Paradoksal bir sorun olarak beliren dil ve diisiincenin onciilliigii problemine
bogulmaktansa, Berardi’nin yagsamin dil aracilifiyla ¢ogalmasini sdyler nermesini
bu ikilemin disina ¢ikarak anlamaliyiz. Virno’nun teorisinde post-Fordist donemde
tiretimin temel dayanaginin zihin ve dil; Berardi’de ise zihin, dil ve yaraticiligin
toplami olarak ruh oldugunu hatirlayalim. Diistinmek zihnin aktivitesiyse yaratmak
zihin dig1, diisiince dis1 bir aktivite olarak belirecektir. O halde diisiinemedigim seyi
diistinemem ve sdyleyemem, fakat yaratirim ve yarattigimi sdylemem miimkiindiir.
Yarattigim sozde meydana gelecek, dilin 6gesi olacak; bu sayede yarattigim sey
lizerine diisiiniilebilecektir. Bu noktada diinyamin gelismesini miimkiin kilan
esasinda yaratici aktivite olacaktir. Yaratici aktivite kendisini dilde var edecekse, bu
yaraticiligin dile 6zgi bir yaraticilik olacagini; boylece yaratict yazinin dili
genisleten, diinyay1 genisleten bir yazin tiirli olacagini sdylemek miimkiindjir.
Oyleyse bu noktada yaratic1 yazinin roman, hikaye gibi kurgusal tiirleri de

kapsadigini, bu haliyle neden 6zellikle okuyucusunu politika yapan/direnen 6zneye
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doniistiirenin siir tlirli oldugu sorulabilir. Nitekim ¢aligmanin “Yazi ve Direnis”
baslikli birinci béliimiinde Bachelard’in Proust’un Kayip Zamanin Izinde romaninin
kahramani ressam Elstir’in ¢izdigi giiller araciligiyla yazarin okuyucusuna yeni bir
giile bakma sans1 verdigini belirten 6nermesini takip ederek, edebiyat eserinin
okuyucunun gérme bigimlerini ¢ogaltabilecegini belirtmistik. Bununla beraber
ornegin Yusuf Atilgan ve Oguz Atay gibi Tiirk romancilari eserlerinde yeni kelimeler
yaratmis, dilin giindelik kullanim kaliplarinin disina ¢ikmustir. Ote yandan
Berardi’nin The Uprising isimli calismasinda diger edebt tiirlere deginmeksizin siir
kelimelerin kurulu anlamlarin1 agan, sonsuz yorumlamay1 yeniden miimkiin kilarak
sonsuzlugun kapisini acan bir tiir olarak tanimlanmaktadir (158).

Kuskusuz Yusuf Atilgan yahut Oguz Atay gibi yazarlarin yaptigina benzer
bicimde kurulu anlamlar1 asarak, sonsuzlugun kapisini bir kez daha aralayan roman
ornekleri de mevcuttur. Ote yandan roman yahut hikdyede dilbilgisizlik hakki
siirlidir. Daha once siiri dilbilgisizlige en ¢ok hakki olan tiir olarak tanimlamistik.
Siir disindaki edebi tiirler bir hikdyeyi anlatmak iizere ister istemez dilin kurall
yapisina biiriinmek durumundadir. Ornegin Atilgan’m Aylak Adam’inda yeni
kelimeler tiretilmisken yahut Atay’in Tutunamayanlar’inda kelimeler birleserek yeni
anlamlara gelir ve noktalama isaretleri inzivaya c¢ekilirken, bu durum s6z konusu
romanlarin biitiiniine hakim degildir. Bir hikayeyi anlatir edebi tiirler genel olanin,
genel dilin kaliplarina biirinmek durumundadir. Siirin ise hikayeleme
zorunlulugundan ve dilbilgisi kurallarindan muaflig1 ve yogun metafor kullanimina
acikligr; siiri kelimeleri giindelik, dondurulmus manalarindan ¢ikarak yeni

anlamlarin iiretilmesi hususunda 6zellestirmektedir. Bu anlamlarin siir okuyucusunun
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yorumlamasi sonucu kazanilacag diisiiniildiigiinde siir dil kapasitesinin giiciinii
biitiiniiyle devreye sokabilmektedir.

Virno ve Berardi’nin ¢agdas liretime dair analizleri esliginde siir ve kolektif
direnis pratikleri arasindaki iliskiye bakildiginda yenilikgi siir ve radikal hareketlerin
form arayisinda ortaklastigi, post-Fordist iiretim iligkileri i¢erisinde arti-degerin
tireticisi konumunda olan dilin bu roliinden kurtarilarak 6zgiirlestirilmesi ile yeni bir
kamusalligin tahayyiiliiniin miimkiin olacag: goriilmektedir. Oyleyse yeni bir
kamusallig1 miimkiin kilan dilin yaratici aktivite ile doniistiiriilmesidir. Post-Fordist
tiretim iligkileri ekseninde dil bilginin takasina indirgenmekte, siir dili ise takas
edilemeyen, arti-deger iiretmeyen bir dil olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu haliyle dil
mevcut iiretim iligkilerinin dayanagi olmaktan ¢ikmakta, insan tiiriiniin dilsel
kapasitesi emek somiiriisiiniin nesnesi olmaktan kurtulmaktadir. Cagdas kapitalizmde
duyumsal giicii dondurulan ve otomatiklesen dil siirde tekrar eski giiciine
kavusmakta, giindelik kullanimin disina ¢ikarak yeni kelimelerin iiretimiyle
sonuc¢lanmakta, bdylece giindelik olan1 yadirgatma yetisine haiz olmaktadir.
Duyumsal giiciine kavusan dil salt bilginin tastyicist olmaktan kurtulmakta,
hissedileni ifade etmeye kogmaktadir. Yeni kelimelerin tiretilmesi post-Fordist {iretim
caginin dondurulmus gercekligini asarak farkli bir gercekligin tahayyiiliine olanak
saglamakta, bu tahayyiil kolektif direnis hareketlerini miimkiin kilmaktadir. Farkli bir
tahayyiiliin olasilig1 ise dilin diisiincedeki genisleme sonucu degil, yaratici
aktivitenin sonucu olarak genislemesi; boylece dilde gozlenen genislemenin diistlinsel
alana sirayet etmesiyle ger¢eklesmektedir. Dildeki yaraticiligin mekani roman,

hikaye gibi kurgusal metinler de olabilmekle beraber; siir 6zellikleri geregi bu
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yaraticiliga daha ¢ok imkan tanimasiyla kolektif direnis pratikleri i¢in
Ozellesmektedir.

Son olarak Berardi ve Virno’nun teorilerini bir kenara birakarak su soruyu
sormak miimkiindiir: Siir roman ve dykiiye gore kisalig1 ve akilda kalicilig1 sebebiyle
OWS ve Gezi Parki direnislerinde hafizanin araci olarak belirmis ve mekanin
dondiistiiriiciisii olarak direnis alanina taginmis olamaz mi1? Bu sorunun hakliligini
takdir ederek, siirin kisalig1 yahut vuruculugunun siirin okuyucusunu politika yapan/
direnen dzneye doniistiirme potansiyelini agiklayamacagi agiktir. Ote yandan OWS
direnisini kaydeden metnin (OWS Poetry Anthology) yahut sosyal medyada Gezi
Parki direnisini hatirlatan metinlerin siir tiiriinde verilmis olmasi veya Gezi Parki
eylemleri sirasinda sokaklara siirin taginmasi, siir tiirtiniin digerlerine gore kisaligi ile
aciklanmaya calisilabilir. OWS Poetry Anthology pek ¢ok farkl katilimci ile hayat
bulmustur. Direnisin 6ziine de uygun bi¢gimde ¢ok seslilige sahip bir eserin
olusturulmasi eserin roman tiirtinde oldugu durumda giigtiir. Sosyal medya yahut
duvardaki alanin kisitliligr diisiiniildiiglinde sosyal medya yahut sokak duvarina bir
romandan alint1 yapilmasi akla yatkin gériinmeyebilir. Ote yandan Gezi Parki
eylemleri siiresince ve Siir Sokakta Hareketi kapsaminda sokaga yazilan siirler de
biitiinliikten uzaktir. Biitilin bir siir yerine siirlerden dizeler sosyal medya ve duvarda
alintilanmaktadir. Bununla beraber, roman ciimlelerinin alintilandig1 durumlar da
mevcuttur. Ornegin 3 Haziran 2014°te Twitter iizerinden #siirsokakta ve Gezi’ye
iliskin etiketlerle beraber paylasilan bir fotografta Yasar Kemal’in Demirciler Carsisi
Cinayeti romanindan climlelerin duvara yazilandigi goriilmektedir (Foto 3); fotograf

boliim sonuna eklenmistir. Bir romanin yahut dykiiniin yine vurucu bir ciimlesini
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alintilamak miimkiinken, Gezi Parki eylemecilerinin ¢ok biiyiik bir cogunlugu direnis
icerisine siiri tasimistir. Bu durum, bu bdliimde ortaya kondugu tizere siirin post-
Fordist donemde kolektif direnis pratikleri icerisinde 6zel bir yeri oldugunu
gostermektedir. Siir tiirlinlin direnis pratikleri igerisinde kullanilmasi siirin
kisaligindan yahut vuruculugundan kaynaklanmamaktadir. Siir tiiriiniin kolektif
hareketler i¢in vadettiklerini agiklamak amaciyla Berardi ve Virno’nun metinleri

esliginde bu boliimde yapilan analiz akla yatkindir.

Foto 3
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Uciincii B6liim

DIRENISIN SiiR ANTOLOJILERI

OWS eylemleri esnasinda ve Gezi Parki direnisinin sonrasinda OWS Poetry
Anthology ve Gezi Direnisi Siir Antolojisi: Séyle Isyan I¢inde Tiirkiimiizii isimli iki
adet siir antolojisi s6z konusu direnisleri siir yoluyla kayit altina almak {izere
olusturulmustur. Bu boliimde amaglanan siir antolojileri esliginde protestocularin
nasil bir siirden beslendiklerini, belki bu yolla nasil bir siirin okuyucusunu politika
yapan 6zneye doniistiirebildigini, protestocularin direnisi ne tiir siirlerle ifade
ettiklerini ve amimsadiklarini, animsatmaya c¢abaladiklarini tespit etmektir. Ne var ki
Gezi Direnisi Siir Antolojisi OWS Poetry Anthology’nin aksine direnis sonrasinda
(Mart 2014) Ismail Biger ve Volkan Hacioglu nun giincel sairlere yaptigi ¢agr
sonucu olusturulmustur. Bicer’in ve Hacioglu’nun ¢agrisina cevap veren sairlerin
siirlerinden miitesekkildir. Antoloji degerli olmakla beraber, ¢agrici kisilerin
se¢meleri sonucu olusan bir antoloji oldugundan biitiin bir direnisin siirini analiz
etmemizde yetersiz kalacaktir. Bagka bir ifadeyle, amacimiz Gezi Direnisi’nde yer
alan kisilerin nasil bir giirden beslendiklerini ve nasil bir siirle direnisini ifade

ettiklerini ve animsadiklarini anlamaksa, antoloji bunu gostermekte yetersizdir. Bu
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nedenle bu boliimde Gezi Direnisi Siir Antolojisi igerisinde yer alan siirlere dair bilgi
verilecek, fakat Gezi Direnisi’nin siirini saptamak {izere antolojiden
yararlanilmayacaktir. Ote yandan antolojilerde gecen siirlerin temasinda gdzlemlenen
ortaklik direnisi kaydetmek iizere olusturulmus metinlerin temasina dair
diistinmemize olanak saglayacaktir. Gezi’nin siiri ¢alismanin “Gezi’nin Siirli
Direnisi” baglikli dordiincii boliimde sosyal medyadan elde edilen veriler araciligiyla
saptanacaktir.

Bu boliim iki alt baglik altinda ¢alisilacak; birinci kistmda Amerikali
protestocularin nasil bir siirden beslendikleri, nasil bir siirle direnisi ifade ettikleri ve
kayit altina aldiklart OWS Poetry Anthology isimli metin analiz edilerek
saptanacaktir. Ikinci boliimde ise Gezi Direnigi Siir Antolojisi igerisinde yer alan
metinler ele alinacak, antolojiye dair bilgi verilecektir.

3.1. OWS Poetry Anthology

OWS direnisi esnasinda direnis alaninda siir bulugsmalariin
gerceklestirildigi, bu bulugsmalarda katilimcilarin kendi yazdiklar1 yahut daha 6nce
yazilmis siirleri okuduklari, okunan siirlerin Stephen Boyer tarafindan kayit altina
alinarak OWS Poetry Anthology isimli bir siir antolojisine hayat verildigi daha 6nce
belirtilmisti. Cuma giinleri direnis alaninda gerceklesen bu siir toplantilarinin
organizasyonunun Poetry(@OccupyWallStreet isimli Facebook topluluk sayfasindan
yuriitiildiigl sdylenmisti. Calismanin “Yazi ve Direnis” baslikli birinci béliimiinde 29
Eyliil 2011 tarihinde sayfadan yapilan ¢agriyla siir toplantilarinin katilimcilarindan
umutlarini ve taleplerini yansitan siirleri okumalarinin beklendigi ifade edilmis, 15

Kasim 2011 tarihinde sayfada yer alan bir paylasima yer verilerek OWS

70



protestoculariin bu toplantilarda okunmak iizere direnisi kaydeden yeni siirlerin
yazilmasini talep ettigi vurgulanmisti. 15 Kasim 2011 tarihinde sayfada paylasilan
metinde su ifadeler yer almaktadir: “Bunu yeni siirler i¢in bir ¢agr1 olarak diistiniin.
Ginsberg ve Passolini gibi nicelerinden bir seyler 6grenebiliriz, ne var ki simdi
durum bizim elimizde. Simdiyi kaydeden ve simdi i¢in yazilan yeni siirlere
ihtiyacimiz var”.

Poetry(@OccupyWallStreet isimli sayfada yer alan bu ¢agri siir
toplantilarinda okunacak ve sonrasinda antolojide yer alacak siirlerin icerigine dair
bir kisitlama yapildigini géstermekle beraber, protestocularin direnisin siirinin yeni
bir siir olmasina yonelik taleplerine de isaret etmektedir. Calismanin “Siir ve
Direnis” baglikli ikinci boliimiinde Virno’nun radikal hareketler ve yenilikgi siir
lizerine yaptig1 saptamalar ele alinmis; yazara gore radikal hareketler ve yenilikei
siirin yasamanin ve hissetmenin yeni yollarini simgeleyen yeni formlari iireten bigim
arastirmasinda ortaklastigi, boylece radikal hareketlerin ve yenilikgi siirin yeni
standartlar iirettigi ifade edilmisti. Virno’nun saptamasi siirin ve radikal hareketlerin
ortak zemininin bigimsel bir yenilik arayist olduguna isaret etmektedir. Buna gore
siiri yenilik¢i yapan bi¢iminde gozlemlenen yenilik, farklilagma olacaktir. OWS
hareketi yeniyi arayan, isgal alaninda yasamin yeni bir formunu iireten/sergileyen bir
hareket olarak diisiiniildiigiinde; OWS siirinin de form bazinda bir yenilik arayan, bu
yolla geleneksel olandan ayrilan bir siir olmasi beklenmektedir. Ne var ki
protestocularin siir toplantilarinda okunacak siirlerde bekledikleri yenilik bigimsel
bir yenilige isaret etmemektedir. Ote yandan daha 6nce de belirtildigi gibi yeni bir

fikrin, deneyimin sdylenmesi yeniyi sdyleyecek yeni bir bigimin iiretilmesiyle de
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sonuclanabilir. Protestocularin OWS direnisini anlatan ve o giin i¢in yazilan siirleri
talep etmesi, s6z konusu direnis deneyimi daha dnce deneyimlenmediginden igerik
bazinda yeni bir siire karsilik gelmektedir. Bagka bir ifadeyle, OWS siiri yeni bir
deneyimi anlatacaktir. Bu yeni deneyimin anlatilmasi ancak ve ancak yeni bir siir
formunun iiretilmesiyle miimkiinse, direnis pratigi bi¢imsel diizlemde yenilikg¢i bir
siir akiminin liretilmesiyle sonuglanacaktir.

OWS Poetry Anthology isimli siir antolojisi ¢evrimigi bir antoloji olarak
varligint siirdiirmektedir. Antolojinin kapak sayfasinda Zuccotti Park’ta kurulu
komiiniin dagitilmasi ile beraber antolojinin elektronik ortamda varligini siirdiirdiigi;
heniiz tamamlanmamis, diinyanin her yerinden gelecek yeni siirlerle beraber
bliyliyemeyi bekleyen bir antoloji oldugu belirtilmektedir. Bugiin itibariyle (14
Agustos 2016) antoloji igerisinde 272 adet metin yer almaktadir. Bu metinler
igerisinde “To Crush A Butterfly on the Wheel of a Tank: Why Americans Must Take
to the Streets?” isimli bir adet deneme metni yer almakta; bununla beraber birkag
adet nesir tarzinda yazilmas, siirsel bir sOyleyis bi¢imini tutturmus metne
rastlanmaktadir. Ornegin “Air and Breakfast” ve “Lost Highway” isimli metinler kisa
hikaye tiirlinde degerlendirilebilecekken; “Gangbang For Democracy” ve “Bail Out
What” isimli metinler diizyaz: tiirlinde, fakat edebi sanatlarin (metafor ve benzetme
gibi) yogun olarak kullanildig:; dilbilgisi kurallarindan, ciimle biitiinliigiinden ve
noktalama isaretlerinden azade metinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan
antoloji i¢erisinde diizyazi, Oykiileme gibi tekniklerin kullanildig1 metinler

antolojinin ¢ok kiigiik bir kismin1 olusturmakta; geriye kalan metinler yeni bigimlerin

.....
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siirlerin kimler tarafindan yazildig: belirtilecek, siirler icerisinde géndermelerin
yapildig1 sairlere yer verilerek OWS’in siirini yazan protestocularin hangi
kaynaklardan beslendigi saptanmaya calisilacaktir.

Antoloji icerisinde yer alan kimi siirler kisilerin kullanmay1 sectigi
mabhlaslarla yayimlanmis, kimi siirler ise yazarinin ismiyle eserde yerini almistir.
Antolojide yer alan biitiin metinler incelenerek, ¢ogu metnin OWS protestoculari
tarafindan yazildig1 ve ilk kez bu antoloji igerisinde yayimlanan metinler oldugu
saptanmistir. Bunun yani sira eserde Allen Ginsberg, Anne Waldman gibi sairlerin ve
daha once farkli kaynaklarda yayimlanan geng sairlerin siirlerine de yer verilmistir.

Greg Vargo tarafindan yazilan “Collateralized Debt Obligation”, “Living with
the War”, “What the Sergeant Offer” ve “Six Weeks” isimli siirler daha 6nce ¢esitli
dergilerde yayimlanan, antolojide de yerini alan siirlerdendir. Hugh Seidman’in
kaleme aldig1 “Laruzicka” isimli siir daha 6nce ¢evrimigi olarak yayimlanmis olup,
antolojide de yerini almistir. Cagdas Amerikan sairlerinden Kelli Stevens Kane’nin
“Earthquake” isimli siiri daha 6nce bir dergide ve Gracie Leavitt’in “Thin Cover”
isimli siiri de farkl bir antolojide yayimlanmis, OWS Poetry Anthology isimli eserde
de yer almistir. Jon Andersen’in kaleme aldig1 “Luminous Moment” isimli siir de
daha 6nceden yayimmlanmis siirlerdendir. Antolojide “Occupy! OCCUPAY!” isimli
siirin CODICES de Mariposa del Rocio isimli kitaptan alindig1 belirtilmistir. Sairinin
Uruguayli ¢agdas sairlerden oldugu sdylenmis, fakat ismine dair bilgi verilmemistir.
Philip Fried’in “Celestial, Inc” isimli siiri de dncesinde ¢esitli yerlerde

yayimlanmigtir. Buna gére OWS Poetry Anthology’de yayimlanan on adet siir daha

73



once farkli kaynaklar araciligtyla okurla bulugmus siirlerdendir. Bunun yani sira,
taninmis diinya sairlerinin de siirlerine antolojide yer verilmistir.

20. yiizy1l sairlerinden Giiney Asyali Faiz Ahmet Faiz’in siiri Urduca
dilinden Ingilizceye cevrilerek antolojide “We Will See” ismiyle, Rus modernist
sairlerinden Anna Akhmatova’nin siiri ise Ingilizce olarak “Willow” ismiyle
yayimlanmigtir. Beat kusagi sairlerinden Allen Ginsberg’in 6nceden yayimlanmig
“Death to Van Gogh’s Ear” isimli siirinin ilk yaris1 antolojide tekrar yayimlanmustir.
Yine Beat kusag1 sairlerinden Michael McClure’in “Mad Sonnet” isimli siiri ve Beat
kusagi ile iligkilendirilen Amerikali sair ve aktivist Anne Waldman’in “Prisons of
Egypt” isimli siiri OWS protestolari i¢in yazilmis ve ilk kez OWS siir antolojisinde
yayimlanmigtir. Amerikali sair Wanda Coleman’in daha dnce baska bir eserde
yaymmlanmis “The Tao of Unemployment” isimli siiri de antolojide yerini almistir.
Radikal feminist hareket igerisinde yer alan Amerikali sair Adrienne Rich’in daha
once aylik bir sosyalist dergide yayimlanan “Libert¢” isimli siiri de OWS
antolojisinde tekrar yayimlanmistir. Buna gére OWS Poetry Anthology isimli eserde
yer alan metinlerden yedi tanesi taninmis sairlere ait metinler olup; bunlardan iki
tanesi (McClure ve Waldman’in siirleri) ilk kez antolojide yayimlanmustir.

Buraya kadar aktarilan veriler esliginde antolojide yer alan 15 adet siirin
daha once farkli kanallar araciliiyla okurla bulugsmus siirler oldugu; geri kalan 257
adet metnin ise antolojinin katilimcilari tarafindan yazilmig, OWS direnisinin ve
direnisin ortaya ¢ikardigi antolojinin goriiniir kildig1r metinler oldugu agiktir. Bagka
bir ifadeyle, Poetry@OcuupyWallStreet isimli topluluk sayfasinda talep edildigi

tizere direnis kendi siirini yaratmistir.
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Daha once farkli kaynaklarda yer alan yahut taninmis sairlerin kaleme aldig1
stirlerin antolojideki varlig: diisiiniildiigiinde, antolojide yer alan metinlerin 22
tanesinin ¢agdas sairler yahut eski kusak sairler tarafindan kaleme alindig1
goriilmektedir. Bu 22 metnin disindaki metinlerin ise; sair adaylari, heniiz riistiinii
ispat etmemis geng sairler yahut belki de ilk kez siir yazan OWS protestoculari
tarafindan yazildigini diisiinmek miimkiindiir. Buna gore direnis hareketinin ve
hareketin yarattig1 siir antolojisinin sair adaylarina yahut ilk kez siir yazmay1
deneyen protestoculara siir yazmak {izere ilham kaynagi olusturdugu varsayilabilir.
Buna binaen kolektif bir direnis hareketinin siiri dirilttigini, bir kez daha goriiniir ve
duyulur kildigini s6ylemek miimkiindiir.

Calismanin “Siir ve Direnis” baslhikli ikinci béliimiinde dili kurtarmanin siirle
miimkiin oldugu, siir yoluyla kelimelerin zenginleserek yeni anlamlarina kavusacagi;
boylece kisitlanmig bir gercekligin -yasamin- sinirlarini agsmanin miimkiin oldugunu
belirten ifadelere yer verilmisti. Bu 6nermeler takip edilerek kolektif direnis
hareketinin gercekligi asarak bagka tiirde bir yasami tahayyiil eden katilimc1 6zneleri
gerektirdigi dile getirilmis, siirin kolektif direnis hareketleri i¢in 6zel bir yeri oldugu
yargisina ulasilmisti. Bu 6nermeyi OWS direnis hareketinin kisilere siir yazmak i¢in
ilham verdigi dnermesiyle beraber diisliindiiglimiizde, farkli bir argiiman tiretmek de
miimkiindiir. Kolektif direnis hareketleri yeni bir baslangici yahut restorasyonu talep
ettiginde mevcut olanin 6tesinde bir yasam bigimi {iretiyorsa (Zuccotti Park
igerisinde kurulan komiinde farkli bir yasamin yaratildig: belirtilmisti), bu tiirde bir
kolektif direnis pratigi protestocularin indirgenmis bir bigimde ger¢ekligimizi

olusturan dilin 6tesine gecme istegini de kamgilayabilir. Bagka bir ifadeyle, nasil ki
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siir dlinyamiz1 genisleterek gergekligin agilmasina 6n ayak olacaksa; kolektif bir
direnis hareketi de diinyamiz1 genislettigi 6l¢iide giindelik, indirgenmis,
makinelesmis dilin 6tesinde bir dil arayisin1 kamgilayacak, boylece siire yeniden
hayat verebilecektir. Isgal edilen alan igerisinde farkl1 bir yasamsalligin imkanlarini
arastiran ve tahayytil edilen yasami alan icerisinde gosteren OWS direnis pratigi
katilimcilarini siir yazmaya cagirarak bdylesi bir kolektif direnis pratigine drnek
teskil etmektedir.

OWS Poetry Anthology isimli eserde Beat kusag1 sairlerinden Allen Ginsberg,
Michael McClure ve Anne Waldman’n; 20. ylizyil sairlerinden Faiz Ahmet Faiz’in
ve Anna Akhmatova’nin; radikal feminist hareket igerisinde yer alan aktivist
Adrienne Rich’in ve Wanda Coleman’n siirlerine yer verildigini belirtmistik. Bunun
yani sira katilimcilarin yazmis oldugu metinlerin igerisinde de kimi taninmis
Amerikan sairlerine géndermeler yapilmakta yahut siirlere sairlerden alintilarla
baglanmaktadir. Filip Marinovich tarafindan yazilan “Demonstration Delirium”
isimli siirin son dizeleri soyledir:

WE WOULD PREFER NOT TO.
--LIBERTY THE SCRIVENER. (47)
Marinovich’in siiri Amerikali yazar Herman Melville’in Bartleby The Scrivener: A
Story of Wall Street isimli kisa 0ykiisiine gonderme niteligindedir. Marinovich
siirinde Wall Street’in inat¢1 arzuhalcisiyle OWS direnis¢ilerini 6zdeslestirmektedir.
Yine Filip Marinovich tarafindan yazilan ve antolojide yer alan “Funny Numbers”
isimli siir ise 40 yasindayken AIDS nedeniyle hayatini kaybetmis, siirlerinde

escinselligin ve popiiler kiiltiir 6gelerinin etkililigi gdze ¢carpan Amerikali sair Tim
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Dlugos’a ithaf edilmekte, siirde Amerikali politikacilarin AIDS’e kars1 farkindalik
yaratmadaki tavirlar elestirilmektedir (51-52). Michael Castro tarafindan kaleme
alinan “September 24, 2011: One Thousands Poet For Change” isimli siir Amerikali
cevreci bir aktivist olan sair Michael Rottenberg ve esi Terri Carrion’a adanmis;
siirde diinyay1, gezegeni ve insanlig1 kurtarmak iizere sairlerin harekete gectigi
anlatilmistir (392-93). Stephen Boyer tarafindan yazilan “In My Past Lives I Must
Have Met Everybody” isimli siir 1970’lerde ABD’de ortaya ¢ikan New Narrative
(Yeni Anlatr) isimli edebiyat akiminin kurucularindan Kevin Killian ve Dodie
Bellamy’ye adanmistir (58). Aralarinda Dennis Cooper ve Kathy Acker gibi isimlerin
de bulundugu New Narrative akimi deneysel yazarliin sinirlarini zorlamakta, punk
edebiyat ile benzer bigimde agirlikli olarak heteronormatif normlar olmak iizere
toplumsal normlarla miicadele etmektedir. Escinsel edebiyat tiiriinde eserler veren
sair ve romanci Killian Impossible Princess isimli romaniyla 2010 yil1 Lambda
Edebiyat Odiilii’ne hak kazanmustir. Boyer’in siiri de heteronormatif normlarla
miicadele etmekte, siirde queer bireyin toplumsal normlari biiyiik bir zevkle alagagi
edisi izlenmektedir (58-59). Paul Nelson tarafindan kaleme alinan “Mobocracy 1017
isimli siirde Franko rejimi esnasinda siirgiine génderilen Ispanyol avangart yazar ve
eylemci Roman Gomez de la Serra ana karakter olarak yerini almis; ortimcek aglari
saril1 bir garajdan kurtarilan Serra’nin yerinin Tahrir Meydani, Wall Street, sinif
miicadelesi veren %99’un yan1 oldugu vurgulanmistir (72-73). David Howard’in
“The Folly of Honest Men” isimli siir1 Yahudi kdkenli Alman sair, miizisyen ve
sendikaci Esther Dischereit’a adanmis olup; siirde gdgmen isciler, endiistriyel

tiretimin iscilere yiikledigi yogun is yiikii anlatilarak anilarla yonetilen, gelecekten
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korkan tilke resmedilmistir (294-95). Lauren Marie Cappello tarafindan yazilan
“Occupy Yrself” isimli siir italyan kokenli Amerikan sairi Diane di Prima’dan bir
alint1 ile baglamaktadir. Prima Beat kusagi ve hippi hareketi ile iligkilendirilen,
siirleri nedeniyle 1961 yilinda tutuklanmais bir sairdir. Cappello Prima’dan su alintiy1
yapmustir: “The only war that matters is the war against the imagination” (aktaran
Cappello 202). Cappello’nun siirinde iyi ve kotiiyii miimkiin kilanin insanin
tahayyiilii oldugu vurgulanmaktadir. Hugh Seidman’in “Laruzicka” isimli siiri de
radikal feminist hareket i¢erisinde yer alan Amerikali sair Adrienne Rich’e
adanmistir (145-46).

Goriildiigi tizere antolojinin yazarlari siirlerini yazarken kadin, ¢evre, isci
yahut LGBT miicadelesi olmak iizere bir bicimde donemlerinin normlariyla yahut
rejimleriyle miicadele eden sairleri anmuis, siirlerini onlara ithaf etmistir. Buna gore,
bu siirlerin yaraticilarinin miicadele gelenegi igerisinde yer alan sair yahut
yazarlardan beslendigini 6ngdrmek miimkiindiir. Nitekim protestocularin yazdiklari
siirler de ithaf edilen sairlerin dert edindikleri meseleleri dile getirmislerdir. Bununla
goriilmekte; Beat kusagi sairlerinin ve Walt Whitman’in etkisi antoloji yazarlarinin
siirlerinde gézlemlenmektedir.

Kate Winston’in kaleme aldig1 “For Allen Ginsberg” isimli siir adindan da
anlagilacagi iizere Beat kusagi sairlerinden Ginsberg’e adanmistir (142). Winston
siirde kendisini Ginsberg ile 6zdeslestirmekte, Ginsberg’i ve kendisini umutsuz bir
gezgin olarak gérmekte, ayni kitaplar1 okuduklarini sdylemektedir. Ornegin siirin

dordiincii kitasinda su dizeler yer almaktadir: “I’ve been a desperate wanderer/ I've
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read the same books as you/ finding meagre slices of certainty/ on yellow pages that
make me howl” (143). Beat kusag: sairlerinden Anne Waldman ve Michael
McClure’1n “Prisons of Egypt” (104) ve “Mad Sonnet” (73) isimli siirleri de
Ginsberg’e adanmistir. Burt Kimmelman’in “The War is Over” isimli metninde su
ifadeler yer almaktadir:
We two old lefties head off to catch our train back home, and it’s
then I remember that heady day when, out of nowhere someone
starts chanting “The War Is Over,” 1968 in Washington Square Park,
and thousands of us pick up the chant, and then we start marching up
Fifth Avenue and shouting “The War Is Over, The War Is Over,”
Allen Ginsberg and Gregory Corso somehow having ended up at the
front of the march. (179)
Goriildiigii lizere Kimmelman’in kaleme aldigi metinde OWS direnisi 68’lerin savag
karsit1 miicadelesinin siirekliligi i¢erisinde yansitilmaktadir. Bob Holman’in
“Occupy” isimli siirinde de Holman OWS direnisini anlatmakta; Walt Whitman ve
Frank gibi Newyorklu sairlerin disarda, sokakta, siirlerini yazmaya devam ettiklerini
sOylemekte; Allen Ginsberg, Langston Hughes gibi isimleri anarak Amerikali
sairlerin iclerinin rahat edebilecegini miijdelemektedir (274).

“Taking Brooklyn Bridge” isimli siirinde Stuart mahlasli sair Walt
Whitman’a seslenmekte, demokrasiyi ondan 6grendigini soylemekte, Whitman’in
ogrettiklerini unuttugu icin sairden oziir dilemektedir (2). Ne var ki sair OWS
direnisiyle Whitman’in sarkisin1 yeniden tutturdugunu sdylemekte (4), direnisin
ruhunu Whitman’1n siirlerinin ruhuna uygun gérmekte, Brooklyn kopriisiinden

Whitman’in protestoculari izledigini sdylemektedir (5). Danny Shot’un yazdigi
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“Invitation to Walt” isimli siirde de Whitman OWS direnisine ¢cagrilmaktadir (25).
Ras Osagyefo’nun “The Pen is Mighter Than The Sword” isimli siirinde de OWS
direniscileri kastedilerek su ifadeler kullanilmaktadir: “Now fear that our words/ Will
start a poetics revolution/ Fulfilling the Leaves Of Grass Prophecy of Walt Whitman”
(208).

Antolojide yer alan siirlerin miicadele igerisinde yer almis taninmis sairler ve
edebiyat¢ilara adanmasinin yani sira, siirlerde Walt Whitman ve Allen Ginsberg basta
olmak {izere Beat kusag: sairlerine yapilan vurgu ilgi ¢ekmektedir. Walt Whitman’in
yani sira Allen Ginsberg ve Beat kusagi sairlerinin doneminin miicadeleleri igerisinde
yer almis, verdikleri eserler yoluyla da diizenin yaslandig1 normlara savas agmis
sairler olarak OWS direniscilerine model olduklar1 gériilmektedir. Ornegin antolojide
yer alan Ginsberg’e ait “Death to Van Gogh’s Ear” isimli siirde Amerika’nin savas
politikalar1 elestirilmekte, bu savas politikalar1 yliziinden agliga mahkum edilmis
kitalardan bahsedilmekte, fasist diktator Franko rejimi tarafindan éldiiriilen Ispanyol
sair Federico Garcia Lorca’dan bahsedilmektedir (215). Tipk1 Ginsberg siirleri gibi,
antolojide OWS direnisini anlatan siirlerin yan1 sira Amerika’nin yakin donem savas
politikalarin1 (Afganistan yahut Irak’in isgali), finansal kapitalizmin yarattig1
yoksullugu anlatan siirler de mevcuttur.

Poetry@OccupyWallStreet isimli topluluk sayfasinda 27 Eyliil 2011 tarihinde
paylasilan metinde su ifadeler yer almaktadir: “Pek ¢ok insan burada iilkenin
60’lardan beri gérmedigi bir seyler yasandigini sdyliiyor”. Bu ifadeyle OWS
direnis¢ilerinin de saptadiklari lizere, antolojide yer alan siirlerde gozlemlenen

gondermeler esliginde OWS direniginin 60’larin mirasini sahiplendigini sdylemek
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miimkiindiir. Bagka bir ifadeyle, calismanin “Yazi ve Direnis” baslikli birinci
boliimiinde gosterildigi gibi gecmis donemde verilen miicadeleler giincel direnis
pratikleri icerisinde hatirlanarak direnis geleneginin siirekliligini saglamaktadr.
Bunun yani sira, antolojide yer alan siirlerde gézlemlenen Beat kusagi etkisi
protestocularin donemlerinin politik miicadelelerinin yani sira siirde de yenilik
arayan sairlerini animsayarak bu siir gelenegine sahip ¢iktiklarini gdstermektedir.

Ayrica topluluk sayfasinda 1 Ekim 2011 tarihinde paylasilan metin sayesinde
tilkede 60’lardan beri goriilmeyenin sadece biiyiik bir direnis pratigi olmadig: da
gbzlemlenmektedir: “Olaganiistii kitle iletisim araglar1 ¢aginda, muhtemelen
1960’lardan beri ilk defa siir dergileri, organizasyonlari ve sehirdeki okuma
bulugmalarinda bdylesi bir patlama yasaniyor”. Bu ifadeye dayanarak baska bir
yasam tahayyiil eden ve bunun sonucunda baska bir dili gerekli kilan kolektif direnis
hareketlerinin siiri yeniden diriltecegine dair caligmanin “Siir ve Direnis” baglikl
ikinci boliimiinde yaptigimiz tespiti dogrulamak miimkiindiir.

Buraya kadar yapilan analiz antolojide yer alan siirlerin direnis i¢in yazilmis
siirler oldugunu gostermekte; Beat kusagi sairlerinin ve ¢esitli miicadele pratikleri
icerisinde yer alan sairlerin direnis¢iler i¢in model olusturdugu, antolojide yer alan
siirlerin OWS direnisini anlatarak yahut kurulu diizenin normlar1 ile miicadele ederek
dogrudan politik bir i¢erige sahip oldugu goriilmektedir. Virno’nun radikal hareketler
ve yenilikgi siire dair tespitleri hatirlanarak, giincel bir direnisini anlatmasina binaen
siirlerin yeni bir icerige sahip olup olmadigi, dolayisiyla yeni bir forma ihtiya¢ duyup
duymadig1 bu noktada tekrar sorulmalidir. Kendine 6zgiiliigiinii tespit etmekle

beraber, ortaya ¢ikardig: siirlerde de goriildiigii iizere OWS direnisi pek ¢ok farkli
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miicadele pratigini kapsayan bir direnistir. (60’larin savas karsiti miicadelesi,
feminist ve LGBT miicadelelerinin protestocular tarafindan sahiplenildigi antolojide
yer alan siirlerin i¢eriginden ve siirlerde ¢esitli sairlere yapilan géndermelerden
anlasilmaktadir.) “Giris” boliimiinde direniscilerin deklarasyonuna yer verilmis, bu
deklarasyon esliginde OWS direnisinin finansal kapitalizmi, 1rk ve cinsiyet, cinsel
yonelim bazinda gerceklestirilen ayrimci politikalar: hedef aldig1 sdylenmisti. Bu
haliyle OWS direnisi anti-kapitalist hareketlerin ve kimlik hareketlerinin toplanmi
niteligindedir. Dolayisiyla antolojide yer alan siirlerde de goriildiigii tizere, OWS
siirinin sirf yeni bir hareketin siiri olmasina dayanarak igerik bazinda yeni bir
anlatrya sahip oldugunu varsaymak giictiir. OWS direnisinin siirleri ortaya kondugu
lizere temas1 geregi politiktir. OWS direnisinin siirini yazanlar, Walt Whitman istisna
olmak tizere, agirlikli olarak politik sairlerden beslenmistir. O halde icerik bazinda
bir yenilik gbzlemlenmese de, OWS direnisi ve siiri Virno’nun ortaya koydugu bi¢cim
arayis1 ve yeni formlarin iiretilmesi zemininde tekrar incelenmelidir. Siir
antolojisinde yer alan siirlerin bi¢imsel bir yenilik ortaya koyup koymadigina karar
vermeden once, kisaca Walt Whitman siirinin nasil olup da OWS siirine
katilabildigine deginmek istiyoruz.

Fransiz filozof Gilles Deleuze “Whitman” isimli makalesinde Amerikan
siirini ve Avrupa siirini karsilagtirarak Walt Whitman’in siiri lizerine tespitlerde
bulunmaktadir. Deleuze’e gore Avrupalilarda dogustan organik bir biitlinsellik
duygusu hakimken, Amerikalilar parca hissine sahiptir (73). Bu parga hissi
Amerika’nin pek ¢ok farkli eyaletten ve gesitli gogmen halklardan olugsmasindan

kaynaklanmaktadir (74). Yazara gore “Amerikal1 yazarin deneyimi, Amerika’dan s6z
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etmediginde bile, Amerikan deneyiminden ayrilmaz” (74). Bu dogrultuda Deleuze’e
gbre Whitman siirinde de parcalilik hakim olacaktir. {lkin Spinoza’nin ortaya attig1
ve sonralar1 Deleuze tarafindan gelistirilen, Paolo Virno ve Franco Bifo Berardi gibi
filozoflarin terminolojisinde de vurgulanan ¢okluk (multiplicity) kavrami Whitman
siiri ve OWS direnisi arasinda bir analoji kurmayi olanakl kilacaktir. Gilles Deleuze
ve Felix Guattari’nin beraber kaleme aldig1 Bin Yayla isimli eserlerinde rizom
teorisini takiben ¢oklugun ifadesine rastlariz. Kisaca bahsetmek gerekirse, drnegin
bir insan onu olusturan biitiin molekiilleriyle, elleri, parmaklari, tirnaklariyla bir
cokluga denk gelir. Deleuze’iin diisiincesinde ¢okluk olan 6zne i¢in ideal olan diger
coklarla (6znelerle, nesnelerle) birbirine degerek, etkileserek, bu etkilesmeler
sonucu birbirini doniistiirerek; fakat 6zgiinlligiinii yitirmeden, aynilasmadan beraber
olabilmesidir. Virno’nun Coklugun Grameri isimli eserinde de halk ve ¢okluk
kavramlar1 karsilagtirilmakta; halk devlet gibi hiyerarsik bir yapinin varliginda
miimkiinken, ¢okluk birbirine benzemeyenleri ihtiva ederek Bir’i olusturmakta, halka
kars1 ¢okluk diisiincesi takdir edilmektedir. OWS hareketi lidersiz bir hareket
olmakla beraber, belli bir ideojinin hakimiyetine girmeyi de reddeden bir harekettir.
Calismanin “Yazi ve Direnis” isimli birinci béliimiinde ideolojinin belli tipte bir
insani tahayyiil ettigini, dolayisiyla aynilastirdigini, aynilagmamak adina OWS
direnisi icerisinde isgal alanlarinda okuma ve yazma faaliyetlerinin siirdiiriilmiis
olabilecegini belirtmistik. Dolayisiyla OWS direnisi ¢oklugun olusturdugu,
aynilagsmayan ama farkliliklariyla biitiinlesen bir Bir’e tekabiil etmektedir.
Deleuze’iin Whitman incelemesine bakilarak, benzer bir yapinin Whitman siirinde de

mevcut oldugu goriilecektir. “Whitman” isimli makalesinde yazar sairin siirini su
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ifadelerle 6zetlemektedir: “Siirekli olarak yenilenen, icat edilen kontrpuanlar ve
karsilikli ilahiler, Whitman’in hayranlik uyandiracak sekilde betimledigi, seslerin
iliskisini ya da kuslarin sarkisini olusturur. Doga bi¢im degil, iliskilenme

stirecidir” (77). Doga ¢okluklar iligkilendirerek Bir’i (kendisini) olusturuyorsa,
bagska bir ifadeyle ¢okluklarin iligkilenmesi sonucu Doga olusuyorsa, Deleuze’e gore
Whitman da pargalar1 aynilagtirmadan birbirine karigtirarak iliskilendirmekte, siirini
bu sekilde olusturmaktadir. Whitman’1n siiri totaliter bir birlik degil, tiim
bilesenleriyle, bilesenlerinin iligkisiyle ¢cok sesli demokratik bir biitiinliik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze yan yana gelen ¢okluklarin olusturdugu toplumu
arkadaslar toplumu olarak tanimlayarak sdyle demektedir: “Arkadaglar toplumu,
Whitman’in da biiylik 6l¢iide katkida bulundugu, Amerikali devrimcinin

disiidiir” (78). Amerikal1 devrimcinin diisiiniin arkadaglar toplumu oldugu lidersiz,
cok sesli bir direnis pratigi olan OWS hareketinde somutlagsmakta; Deleuze’iin cok
onceleri Whitman’in bu diise katki koyduguna dair yaptig1 saptama 2011 direnisinin
siirlerini gosteren OWS Poetry Anthology’de dogrulanmaktadir.

Son olarak, antolojide yer alan metinler ve siirler bicimsel 6zellikleri
bakimindan incelendiginde hakim olan tek bir bigimin olmadigini sdylemek
elzemdir. Kimi siirlerde kafiye saptanabilirken, ¢ogu siir serbest siir 6zelligindedir.
Calismanin basinda belirtildigi gibi diiz yaz1 bi¢iminde karsimiza ¢ikan, fakat siirsel
bir sOyleyis bigimini benimsemis metinler de mevcuttur. Bunun yan sira, siirler
gorsel olarak da farkli drnekler ortaya koymaktadir. Ornegin ayni siir igerisinde kimi

harfler yahut dizeler italik veya bold formunda yazilabilmekte, karakterlerin
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puntolar1 degisebilmektedir. Antolojide yer alan siirlerin bi¢cimsel 6zelliklerinin
farkliligin1 gostermek iizere birkac 6rnek incelenmelidir.

“Celestial, Inc” isimli siir Philip Fried tarafindan yazilmis olup; siirde diiz,
giindelige 6zgii bir sOyleyis bi¢imi benimsenmis, s6z sanatlar1 kullanilmamustur.
Fakat metin ikiserli dizelerin olusturdugu kitalarla siir formunda goriilmektedir.
Serge Matsko’nun “Rhymes§Sayings” isimli siirindeki dizeler numaralarla
belirtilerek yazilmistir. Ornegin siirin bir béliimii soyledir:

1. you OWS Me

2. Mr. UberPoor-UberRich

...breaks in two & fall in ditch.

3. sub-crime mortgages

for sub-prime people. (35)
Benzer bigimde Edward Mycue tarafindan yazilan “Winds of Time” ve “From the
Bumps” isimli siirlerlerin dizeleri de puntolarla maddelestirilmistir. M.G.
Stephens’in “The Act of Faith” (156) isimli kisa siiri ugusan harflerle yarattigi
dizeler bakimindan ilging bir gorsel 6rnek teskil etmektedir.

From point A,
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Russell Jaffe’nin yazmis oldugu “Tremendous Loft” (62) isimli siirse sairin
bosluklar1 okurun doldurmasini istedigi, fakat bosluklara gelecek kelimelerin de
verilerek okuyucuya yardim edildigi bir siir olarak karsimiza ¢ikmakta; bu haliyle
alisilagelmis siir formlarinin disina ¢ikarak ilging bir 6rnek sergilemektedir.

Gostermek adina siirden bir boliimii alintilayalim:

And here I shouldn’t forget about the doves. Tent city and the

armchair upholders are . We fly like

(vast adverb)

joy might from screens, memories.

The

doves.

(noun with the Piranha Plant from Mario 3, but not the one from
Mario 1)

I’m not a revolutionary, I’m just a man in a

(funny hat)
Calismada -daha once de belirtildigi gibi- 272 adet metin yer almaktadir. Bu
metinlerin her birisinin bigimsel 6zelliklerini incelemek ne yazik ki ¢aligmanin
kisitliligr igerisinde miimkiin degildir. Bigimsel olarak yeni bir form ortaya koyan siir
orneklerine deginmis olmakla beraber, bu 6rneklerin antolojide yer alan her bir siiri

yansitmadigini sdylemekte fayda var. Antolojide cogu siir igerikleri temelinde
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ortaklasirken, metinlerin bi¢imsel 6zelliklerinde ¢esitlilik hakimdir. Kimi sairler yeni
siir formlarini deneylerken, kimilerinin siirlerinde ise bi¢ime dair bir yenilik
saptanmamustir. Kimi metinlerde siirsel sdyleyis bi¢cimleri, metafor kullanimi, tegbih
gibi s0z sanatlarina rastlanirken; ¢cogu siirde giindelik bir dil tutturulmus, dogrudan
politik dnermelerde bulunulmus, metafor ve soyut konseptlerden uzak durulmustur.
Virno nun 6ngordiigii gibi direnis pratigi ile yasama dair yeni bir standardi arayan
kimi katilimcilar bu arayislarini siirde de stirdiirmiis, kimilerinde ise boyle bir arayisa
rastlanmamuistir. Antoloji de OWS direnisi gibi bi¢im bazinda ¢ok sesli bir antolojidir.
Ote yandan, antolojiyi baz alarak buradan bigcimsel olarak kendisinden bir dnceki siir
akimlarindan ayrilan yeni bir siir akiminin ortaya ¢ikacagi dngoriisiinde bulunmak
glictiir. Nitekim antolojide benzer bi¢cim 6zelliklerini kullanan sairler yer almakla
beraber, benzerlik ¢ok kiicilik bir dlgekte kalmakta ve sayica ¢ok az sair arasinda
gozlemlenmektedir. Fakat elbette, direnisin bdylesi yenilik¢i bir siir akimina 6n ayak
olup olmayacagi, antoloji araciligiyla belki de ilk kez bir araya gelen sairlerin
gelecekte verecekleri iirtinler tahlil edilerek anlagilacaktir.

OWS direnisinin icerik babinda politik siirler olarak siniflandirilabilecek,
bicimsel 6zellikleri bakimindan degisken siirlere hayat verdigi goriilmektedir.
Antolojide ¢ogunlugu olusturan dogrudan politik dnermelerin yapildigy; dil
araciligiyla metafor ve soyut konseptler yaratmak yerine dogrudan, agik bir dilin
tutturuldugu siirlerdir. Calismamizda asil olarak ilgilenmek istedigimiz konu politik
olmayan, dogrudan giiniin politikalarina ve rejimlerine géndermede bulunmayan,
temasini savag, miicadele vb. konularin olusturmadig siirlerin kolektif direnis

hareketleri igerisinde nasil olup da direnen 6zneyi yaratan yahut 6zneye direnis
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pratigi igerisinde ses olan siirler olabildigini incelemek oldugundan, bu béliimden
sonra OWS direnisi ve siiri ¢alismaya konu olmayacaktir. Calismanin “Gezi’nin
Siirli Direnisi” baslikli dordiincii boliimiinde ortaya konacagi iizere Gezi Parki
direnisi temasi geregi dogrudan politik olmayan siirlerin ses buldugu bir direnis
pratigi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle s6z konusu boliimde Gezi Parki
direnisinin nasil bir siire ev sahipligi yaptig1 verilerle ortaya konduktan sonra,
calismanin ilerleyen boliimleri Gezi Parki direnisinin siirini anlamaya ydnelik

olacaktir.

3.2. Gezi Direnisi Siir Antolojisi: Soyle Isyan Icinde Tiirkiimiizii

Volkan Hacioglu ve ismail Biger’in ¢agrisiyla hazirlanan antoloji 2014
Mart’inda Artshop Yayincilik tarafindan yayimlanmistir. OWS Poetry Anthology’den
farkli olarak, Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan siirler direnis esnasinda
protestocular tarafindan okunmus yahut yazilmis siirler degildir. Hacioglu ve
Biger’in kaleme aldig1 “Gezi ve Siir” isimli 6ns6z bdliimiinde Gezi tizerine yazilan
pek cok siirin edebiyat ve sanat dergilerinde, sosyal medyada yer aldigini; onlar1 bir
araya getirmek iizere bdyle bir antolojinin hazirlanmasina girisildigi ifade
edilmektedir (9). Antolojide yer alan siirler incelendiginde bu siirlerden hangilerinin
daha 6nce okuyucu ile farkli kaynaklar araciligiyla bulusmus siirler oldugunu
anlamak giictiir. Biger ve Hacioglu ayn1 metinde antolojiye davet ettikleri kimi

sairlerin “Gezi’nin anlamin1 ve kendilerinde yarattig1 derin izleri siire dokmenin
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kolay olmadigini, ellerindeki taslak ¢alismalarin ise hem siir sanatina hem de
Gezi’nin anlamina haksizlik olabilecegini” (10) sdyleyerek ¢aligmada yer almadigini
belirtmektedir. Buna binaen antolojide yer alan kimi siirlerin antolojiyi hazirlayan
kisilerin (Biger ve Hacioglu) daveti sonucu gesitli sairler tarafindan yazildig:
goriilmektedir.

Calismanin “OWS Poetry Anthology” baslikli alt boliimiinde goriildigi lizere
OWS’in siir antolojisini teskil eden siirlerin ¢ok biiylik bir cogunlugu amator sairler
yahut belki de hayatinda ilk defa siir yazan protestocular tarafindan kaleme
alimmstir. Biger ve Hacioglu’nun kaleme aldig1 metinden Gezi Direnisi Siir
Antolojisi’nde yer alan siirlerin siirleri ¢esitli kaynaklarda okuyucu ile bulusan
cagdas sairler yahut sair kimligi ile taninan profesyonel sairler tarafindan kaleme
alindig1 anlasilmaktadir. OWS Poetry Anthology diinyanin her yerinden gelecek
siirlere a¢ik oldugunu belirten ve herhangi bir segmeye tabi tutulmaksizin gonderilen
tlim siirlerin yayimlandig1 ¢evrimigi bir antoloji olarak varligini korurken, Gezi
Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan siirler ¢agrici kisilerin daveti ve onay1 sonucu
antolojide yer almiglardir. Bu nedenle, daha once de belirtildigi gibi, Gezi Direnisi
Siir Antolojisi’ni analiz ederek Gezi direniscilerinin nasil bir siirden beslendiklerini,
nasil bir siirle direnisi ifade ettiklerini ve andiklarin1 anlamak giictiir. Ote yandan
Gezi ve siire dair yapilan bir calismada antolojinin igerigine dair bilgi vermek
elzemdir.

Antoloji “Gezi direnislerinde hayatin1 kaybeden Ali Ismail Korkmaz, Ethem
Sarisiililk, Mehmet Ayvalitas, Abdullah Comert, Ahmet Atakan, Medeni Yildirim,

Hasan Ferit Gedik ve Berkin Elvan i¢in” (3) hazirlanmis olup, bu kisilere ithaf
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edilmistir. 53 adet siirin yer aldig1 antolojiye sirastyla Mehmet Sadik Kirimli, Giinel
Altintas, Hiiseyin Peker, Kenan Sarialioglu, Ahmet Ada, Giilsiim Cengiz, Arzu K.
Aycigek, Hasim Hiisrevsahi, Ayten Mutlu, Tarik Giinersel, Yelda Karatas, Bilsen
Basaran, Baris Erdogan, Metin Kaya, Engin Turgut, Dilruba Nuray Erenler, Salih
Mercanoglu, Nese Yasin, Sadik Yasar, Rahmi Emec, Nalan Celik, Koray Feyiz,
Aleko, Aleka, Ali Ekber Atas, Metin Findik¢1, Hiiseyin Alemdar, Ali Riza Gelirli,
Turgut Toygar, Kiigiik iskender, Metin Sefa, Cengiz Kilger, Y1lmaz Arslan, Ismail
Biger, Hasan Uygun, Omer Turan, Danyal Nacarli, C. Hakk1 Zarig, Erol Ozyigit,
Atila Oguz, Kenan Yiicel, Onur Behramoglu, Ismail Cem Dogru, Volkan Hacioglu,
Ismet Yalc¢in, Hidir Isik, Ersan Ercelik, Mahir Karayazi, Cansu Us Yazici, Lokman
Kurucu, Mvstafa Berkay Isik, Anil Cihan ve Dolunay Aker siirleriyle katk1
sunmustur. OWS Poetry Anthology’ye sair olarak riistlinii ispat etmis, taninmis
Amerikan sairlerinin de katkida bulundugu, hatta Amerikali protestocularin siirlerini
ithaf ettigi Allen Ginsberg’e ait OWS direnisinden ¢ok daha onceleri yazilmis “Death
to Van Gogh’s Ear” isimli siirin de antolojide i¢erildigi goriilmiistii. Ne var ki
stiralanan isimler goz 6niinde bulunduruldugunda benzer bir tablo Gezi Direnisi Siir
Antolojisi’nde gézlemlenememektedir. Ornegin bir sonraki boliimde goriilecegi
lizere, direniscilerin sosyal medya kanallarinda Gezi direnisini anmak icin siklikla
dizelerine bagvurdugu Turgut Uyar, Cemal Siireya yahut toplumcu sair kimligiyle
bilinen Nazim Hikmet’in herhangi bir siirine antolojide yer verilmemistir. Biger ve
Hacioglu “Gezi ve Siir” isimli 6nsd6zde antolojiyi direnisi kayit altina alma amaciyla
hazirladiklarini dile getirmekte; fakat antolojide yer alan siirleri hangi kriterlere gore

sectiklerine, hangi sebeple hangi sairlere davette bulunduklarina dair bir sey
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sOylememektedir. Gezi direnisi esnasinda sokaga ¢ikan dizelerin herhangi bir sekilde
antolojide kapsanmamis oldugu da g6z onilinde bulunduruldugunda; Gezi Direnisi
Siir Antolojisi isimli ¢calismay1 Gezi’nin siirini géz oniine sermektense, Gezi’ye
taniklik etmis bir edebiyat ¢evresinin bir araya gelerek (getirilerek) kendi
perspektifinden Gezi’yi kayit altinda aldiklar1 bir ¢alisma olarak nitelendirmek
miimkiindiir.

OWS Poetry Anthology isimli eser incelenmesinde yaptigimiza benzer
bicimde, Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan siirlerde taninmis Tiirkiyeli
sairlerin izleri siiriildiigiinde Hiiseyin Peker tarafindan kaleme alinan “Egsiz Bir
Sihirbaz” isimli siire rastlanmaktadir. Peker siirinde ikinci Yeni sairlerini
selamlamaktadir. Sair “cami buzla/ igkimi kaldir ortadan/ sigarami kuru lokmaya bile
razi olanlara ver!/ ben sigaray1 i¢kiyi biraktim sayende/ ne dersin kola, ayran
filan?” (15) dizeleriyle donemin dayatmaci yasam tarzi politikalarinin yaraticisi
olarak yorumlanmaya miisait essiz bir sihirbaza seslenmekte, sihirbaza kendisini de
defterden silmesi gerektigini ve clirmiinii su dizelerle ifade etmektedir:

de ki: bu yiiriiytiste ates agilacak

bir tas yiiziinden koca kale ¢iiriiyebilir
sdnmeyen mum sanma kendini

haa bir de: beni defterden sil!

oOlileri diriltmek istiyorum ¢ilinkii
ethem’i ali ismail’1 degil

siir yliziinden kemikli 6lenleri

hani kelimelerin firinlandig1: cemal’i edip’i
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ece’yi yasakla bence

kirmiz1 ¢izgi koy kiilliiklere

esir diistiim bu seferinde

yenik diistiim sozligliniin sayfalarina

bir sergiyim: eserin iste! mesaleler yiiriiylisten
kalma degil

sait faik’in ismini de ekle

yasak de siit kesigi sairlere (14)

Hiiseyin Alemdar’in “Gezi-Siir” isimli siirinin bir kitasinda Yilmaz Giiney ve
Deniz Gezmis anilmakta; sair Turgut Uyar’in “Goge Bakma Durag1” isimli siirindeki
istegine uyarcasina Yilmaz ve Deniz’ler i¢in gége bakmasi gerektigini
sOylemektedir: “Bir yanim Heidegger bir yanim Holderlin/ Yilmaz ve Deniz’ler igin
goge bakmaliyim bu 6glen/ nasil da {iniversite gencligi elli birim/ biraz katiiliik,
cokga iyilik kalbim ve ellerim” (50). Kenan Yiicel’in “Yeni Kentler Kuracagiz”
isimli siiri “sariliyoruz agaclara/ Sait Faik’in bir dykiistinde/ ‘herkesindir’ dedigi/
Gezi Parki’nda” dizeleriyle baslamaktadir (68).

Metin Kaya’nin kaleme aldig1 “Simdiki Cocuklar Harika” isimli siir de
ismiyle Aziz Nesin’in ayni isimli romanina génderme niteligi tasimaktadir. Engin
Turgut’un “Korkuyorlar” isimli siirinde gegen dizeler Nazim Hikmet’i
alintilamaktadir:

Korkuyorlar; sabahtan aksama kadar
biber gazi siktiklari i¢in fazla korkarlar.

Korkuyorlar; “korktuklar1 i¢in ¢ok korkuyor”
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der Nazim! Siirden korkarlar. (35)

Yilmaz Arslan’m “Simdi Bir Kavak Urperir” isimli siiri Nazim Hikmet’in
“bende bir kavak tirperir” dizelerini animsatmakta, Arslan siirini Nazim’1 yad ederek
sonlandirmaktadir: “Yok kandirilacak giilii hi¢cbirimizin, ¢irkinlik var burada/ ‘simdi
bir kavak iirperir’, nazim’dan beri her yarada!” (58).

Volkan Hacioglu’nun “Sis Giilleri” isimli siiri Shakespeare’in Macbeth isimli
eserinde gegen “Double, double toil and trouble/ Fire burn, and cauldron
bubble” (alintilayan Hacioglu 73) dizelerle agilmakta, siirde Gezi direnisi esnasinda
atilan gaz bombalari sis giillerine benzetilmekte, sair ise bu sis giillerini su dizelerle
tasvir etmektedir: “Inanilmaz giiller gergekiistii giiller/ Bakar bakmaz alevlenen/
Dokunur dokunmaz kiil olan/ Borges giilleri, Kafka giilleri, Rilke giilleri/ Proust
giilleri, Lorca giilleri, Maldoror giilleri” (73).

Onur Behramoglu tarafindan kaleme alinan “Her Yer Taksim” isimli siirde ise
cesitli dizeler gesitli Tiirk sairlerinin siirlerine referans vermektedir. “her yer taksim
her agacge/ goge bakma duragi”, “her yer taksim her nifak/ rengdhenk sevgi duvari”,
“her yer taksim memleketimden/ isyan manzaralar1” gibi dizelerde sirastyla Turgut
Uyar’m “Go6ge Bakma Durag1”, Can Yiicel’in “Sevgi Duvar1” ve Nazim Hikmet’in
“Memleketimden insan Manzaralar1” siirleri anilmaktadir (70).

Metin Findik¢r’nim “Kirmizi Kelebek” isimli siiri ise ““Insan tiikenmez’/
Cikar yangindan” (49) dizeleriyle sona ermekte, tirnak i¢ine alinmis “Insan
tilkenmez” dizesi edebiyat elestirmeni Fethi Naci’nin elestiri yazilarin topladig:

Insan Tiikenmez isimli eseri akla getirmektedir.
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Buraya kadar yapilan goézlemler esliginde, Gezi Direnisi Siir Antolojisi isimli
metinde siirleriyle yer alan ¢agdas sairlerin Tiirkiyeli sair ve 6ykii yazarlarinin yan
sira diinya edebiyatinda eserleriyle var olan isimlerden de beslendigi anlasilmaktadir.
Turgut Uyar, Ece Ayhan, Cemal Siireya, Sait Faik, Nazim Hikmet, Can Yficel gibi
Tirkiyeli sairlerin yani sira Hacioglu’nun siirinde goriildiigii tizere diinya
edebiyatindan ¢esitli isimler de antolojinin sairleri tarafindan bir direnisin siirini
yazma ¢abalar1 esnasinda anilmislardir. “OWS Poetry Anthology” alt baglikli
boliimde OWS protestocularinin siirlerinde andiklari, direnise davet ettikleri sairlerin
caginin sorunlarini siirlerinde yansitan; savas karsiti hareketler icerisinde, LGBT
yahut feminist miicadeleler icerisinde yer alan sairler oldugu gozlemlenmis;
siirlerinde ¢aginin toplumsal sorunlarini yansitma kaygisi tasimayan Walt
Whitman’in protestoculara ilham olma noktasinda istisna teskil ettigi belirtilmisti.
Ote yandan Gezi Direnisi Siir Antolojisi isimli metnin sairlerinin Turgut Uyar basta
olmak iizere Ikinci Yeni sairlerine ve Tiirk hikayecisi Sait Faik’e yaptig1
gondermeler; s6z konusu isimlerin doneminin politik olaylarini, toplumsal
sorunlarini yansitma misyonu tasimadig1 diisiiniildiigiinde ilgingtir. ilerleyen
boliimlerde daha detayl gosterilecegi iizere, derdimiz ikinci Yeni siirinin yahut Sait
Faik edebiyatinin politik olmadigini séylemek degildir. Keza, bize gore, Rancieré’in
tasvir ettigi polis diizeninde bedenlerin yerli yerindeligini saglamak tizere nasil ki
kisilere ¢esitli gorme, duyma ve varolma big¢imleri atfediliyorsa; bir duyguyu
hissetme bi¢imi de atfedilecektir. Bu minvalde temas1 ask olan bir siir de aski polis
diizeninin 6ngordiigii bicimde resmetmiyorsa politika yapan bir siir olarak

okunabilecektir. Lakin genel gecer kaliplar igerisinde toplumun sorunlarini

94



resmetmek, mevcut ideoloji yahut yonetime kars1 baska bir fikrin dile gelmesinde
aragsallasmak gibi bir kaygidan uzak olan Ikinci Yeni siiri toplumu yansitmadigi,
toplumcu olmadig1 vesilesiyle doneminde ve sonrasinda gesitli ¢evreler tarafindan
elestiriye tabi tutulmustur. Toplumcu bir kisilik atfedilmeyen sair yahut
edebiyatgilarin Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nin sairlerine ilham olmasi bu nedenle
ilgi ¢ekicidir. Bir sonraki boliimde Gezi direnisinin protestocular tarafindan ikinci
Yeni sairlerinin dizeleriyle ifade edildiginin, animsandiginin goriilmesini takiben
ilerleyen boliimlerde bu tartisma detaylandirilacaktir.

Okuyucunun Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan kimi siirlerin sdyleyis
bicimleri bakimindan kimi sairlerin tislubunu andirdigini diistinmesi miimkiindiir.
Ornegin Kenan Sarialioglu’nun kaleme ald1g1“Gezi baglarinda dolantyorum.../ Bir
kirik tiikenmez buluyorum ¢imenlerin arasinda/ Alip yerden 6pliyorum/ Mavi bir kan
bulastyor agzima/ Ta Sivas’a dek uzaniyorum” (16) dizeleriyle baslayan “‘Gezi’
Baglarinda Dolantyorum” isimli siir hem bir halk tiirkiisiiniin ismini, hem de “Gezi
baglarinda dolantyorum/ Olii bir giivercin takiliyor gdziime/ Tutup gdgsiime
bastirtyorum/ Her canin bir giivercin oldugunu/ Kalbimin vurusundan
anliyorum” (16) dizelerinde daha net goriilebilecegi gibi Orhan Veli Kanik’in
“Istanbul’u Dinliyorum” siirini andirmaktadir. Ayten Mutlu “Cocuk, Sen” isimli
siirinde karanliktan dogan, agaglarin kalbinden ¢ikip gelen, kiragta yetisen bir fidana
benzetilen (24) Gezi ¢ocuklarini resmetmekte, cocugun eylemliligi su dizelerle ifade
edilmektedir: “yliriidiin bas1 dagh kar gibi/ iistiine merminin, gaz bulutunun” (25).
Bas1 dagl kar gibi yiiriiyen, merminin ve gaz bulutunun {izerine yliriiyen ¢ocuklar

Ahmed Arif’in “Anadolu” isimli siirinde “celladin, firsat¢inin, fesat¢inin,
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haymin” (73) iistiine iistiine yiirlimesi salik verilmis ¢ocuklar gibidir. Yelda
Karatag’in “Mor Sardunya” isimli siirinde gegen “Bu demektir ki romantizme hig
uygun degildir/ kirda ve dagda ve otobanda kavrulan cennetimiz” (28) dizeleri
Turgut Uyar’in “yazdan kisa girerken ve kistan ¢ikarken/ ve dagda ve kirda/ hakkim
vardir” (463) dedigi “Aclik Cogunluktadir” siiriyle tislup bakimindan
benzesmektedir. “Is yeri, ¢is yeri, pilaza mi(viz gelir)laza, ev mev, konut monut/
topragi, agaci, yesili mesili, otu motu unut” (56) dizeleriyle, Metin Sefa’nin
“Drosera” isimli siiri de yine Uyar’in “Aclik Cogunluktadir” siirini animsatmaktadir.
Hasan Uygun’un “Requiem” isimli siirinde gecen “Ayn1 kanin teknesinde kardesiz
yine de/ Ayni ananin rahminde ¢liriiyen cenin bizim” (60) dizeleri sdyleyis
bakimindan s6zleri Cem Karaca’ya ait “Namus Belas1” isimli sarki-siir ile
benzesmektedir.

Kuskusuz yukarida verili 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Bununla beraber
kurdugumuz tislup benzerligi farkli kaynaklardan beslenen farkl bir siir okuyucusu
tarafindan ayni siirlerin farkli sairlerle iligkilendirilmesiyle yeniden kurulmaya
aciktir. Belki de siir okuyucusu ilk kez karsilastigi bir metinde okuyucusu oldugu
edebiyatin izlerini gérmek isteyecek ve gorecektir. Bu nedenle antolojide yer alan
kimi siirlerin tislup bakimindan bir {ist paragrafta ¢esitli Tiirkiyeli sairlerle
iliskilendirilmesi 6znel bir degerlendirmenin sonucudur; antolojiye katki sunan
sairlerin iislup bakimindan gesitli sairlerden etkilenip etkilenmedigi, etkilenmis ise
hangi sairlerden etkilenmis oldugu sairlerin diger siirlerine de bakilarak

anlagilmalidir.
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Antolojide yer alan siirlerin tamami Gezi direnisini yahut sairlerin Gezi
direnisine dair izlenimlerini, umutlarini yahut direnise iktidarin verdigi sert cevabi
konu edinmektedir. Siirlerin bir cogu Gezi direnisinde hayatin1 kaybeden ¢esitli
isimlere adanmus, isimler siirler igerisinde de bir kez daha goriiniir kilinmistir. Gezi
direnisinin yani sira, Tiirkiye’de ve diinyada gerceklesmis cesitli katliamlar, toplu
olumlere sebep olmus facialar, toplumda infial yaratan ¢esitli olaylar ve Tiirkiyeli
devrimciler de siirler igerisinde anilmaktadir. Ornegin Ismet Yal¢in’a ait
“#Direnkalbim” isimli siir “Kalbim Taksim, kalbim Lice/ Roboski kalbim, Pozanti,
Reyhanli/ Acisi ¢iksin diyedir/ Kiille yikanan Sivas™ (76) dizelerini ihtiva etmekte;
Nalan Celik’e ait “Evrim Teorisi” isimli siirde Hirosima, Roboski ve Reyhanli (41);
Aleko’ya ait “Kayitsiz Tecriibe” ve Aleka’ya ait “Cocuklar Oliiyorsa” isimli siirlerde
Gezi, Roboski ve Reyhanli olaylar1 animsatilmaktadir (45-46). Atila Oguz’un kaleme
aldig1 “Capulcu Yiirek” isimli siirde sair “Diin eskiyaydik Hopa’da/Bugiin
capulcuyuz Gezi’de/ Bir zamanlar Borkliice ¢apulcuydu Karaburun’da” (67)
dizeleriyle Hopa direnisini ve Gezi’yi ge¢misin eylemlilikleriyle yan yana
koymaktadir. Kenan Yiicel “Yeni Kentler Kuracagiz” isimli siirinde gegen “ellerimiz
bulusuyor mahir bir savasciyla/ sariliyoruz/ ellerimiz dokunuyor isyanin denizine/
ellerimizde giizel mi giizel, gorkemli/ anlatilmaz bir ¢igek” (68) dizeleriyle Gezi
direniscilerini 68 kusaginin 6ncii devrimci liderlerinden Mahir Cayan ve Deniz
Gezmis’le bulusturmaktadir.

Antolojide yer alan biitiin siirleri teker teker analiz etmek ¢alismamizin
siirliligr igerisinde miimkiin olmamakla beraber, siirlerde konu edinilenin verili

orneklere benzer bi¢imde toplumsal olaylar oldugunu sdylemek yeterlidir. Bu
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minvalde antoloji Ismail Biger ve Volkan Hacioglunun “Gezi ve Siir” isimli nsdz
boliimiinde ortaya koydugu Gezi’yi kayit altina alma amacini gergeklestirmistir.
Bagka bir ifadeyle, amaglananin Gezi direnisini kayit altina almak oldugu
diisiintildiiglinde antolojide yer alan siirlerin dogrudan Gezi direnisini tema edinmesi,
bu vesileyle diger toplumsal olaylara da deginmesi olagandir. OWS Poetry Anthology
isimli metinde gozlemlendigi lizere, Gezi Direnisi Siir Antolojisi isimli metinde yer
alan siirler de konu edindigi olay ve olgulara binaen dogrudan politik siirlerdir. Bu
noktada, bir direnisi kay1t altina alma kaygis1 sonucu ortaya ¢ikan {iriiniin de
dogrudan politik bir iirlin olacag1 6ngoriisiinde bulunmak miimkiindiir. OWS ve Gezi
direnisinin siir antolojileri toplumsal bir olay olarak OWS ve Gezi direnisine sahit
olanlar tarafindan, direnisi kendinden sonra gelecek daha biiyiik jenerasyonlara
anlatma kaygisiyla olusturulmustur. Her iki metin de, belki de bu kaygiyla, somut
olaylar1 oldugu gibi anlatmaya ¢abalamistir.

Ote yandan OWS siir antolojisinde yer alan siirlerin bigim 6zelliklerinin
degiskenlik gdsterdigi, kimi metinlerin farkli puntolarla yazilmis karakterler eliyle
gorsellestigi belirtilmisti. Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan siirler serbest
Olciiyle yazilmis olup; kimi ikiserli, kimi dorderli, beserli yahut daha fazla dizelerin
teskil ettigi kitalar halinde yazilmis; bir kismi ise kita methumundan muaf kalmistir.
Bigim 6zellikleri bakimindan antolojide yer alan siirlerin Tiirk siiri i¢in yeni bir
bi¢cim tahayyiil etmis oldugunu iddia etmek giictiir. Amerikan 6rneginde bigimsel

diizeyde gozlemlenen deneysellik, Tiirkiye 6rneginde gozlemlenmemistir.
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Dordiincii Boliim

GEZI’NIN SiiRLi DIRENISI

Calismanin “Direnisin Siir Antolojileri” baslikli tigiincii boliimiinde
gerekeelendirildigi iizere, Gezi direnisi sonrasinda Ismail Biger ve Volkan
Hacioglu’nun ¢agrisi ve derlemesiyle olusturulmus Gezi Direnisi Siir Antolojisi
eylemcilerin Gezi Parki eylemlerini nasil bir siirle ifade ettiklerini,
iliskilendirdiklerini anlamamiz i¢in yeterli degildir. Antolojinin aksine sosyal medya
kisilerin hi¢bir degerlendirmeye tabi tutulmaksizin es zamanl olarak dilediklerini
paylasmalarina olanak vermekte, bu haliyle Gezi Parki direnisinin siirini anlamamiz
icin essiz bir kaynak olmaktadir. Kuskusuz 2013 yilindan beri sosyal medyada
paylasilan gonderilerin bir kismi silinmis, bir kisminin goriilmesi ise paylasicinin
iznine tabi oldugundan sosyal medya da kaynak olarak kisitli olabilmektedir. Ne var
ki sosyal medya bdyle bir ¢alismay1 yapmaya olanak veren yegane kaynaktir. Bu
dogrultuda Gezi Parki direnisinin siirine, Gezi Park1 direniscilerinin nasil bir siirden
beslendiklerine ve nasil bir siirle bir direnisi ifade ettiklerine sosyal medyadan elde
edilen veriler esliginde karar verilecektir. Detayli bir bigcimde sosyal medyadan elde

edilen verileri sunmadan 6nce, direnis esnasinda kaleme alinmis ve Gezi’yi konu
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edinen metinlerde rastlanilan siir alintilar1 sunulacak; direnis alaninda ¢ekilmis ve
pankartta yahut barikatta yerini almis siirleri gosteren fotograf 6rnekleri ¢alismaya
eklenecektir.

4.1. Metin ve Fotograflarda Siirli Gezi

Direnis esnasinda ve sonrasinda Gezi direnisine dair pek ¢ok deneme, makale
ve haber metni yayimlanmistir. Google arama motoruna “Gezi ve siir” yazarak
yapilan basit bir aramayla Gezi’ye dair yazilmig metinlerin kimilerinde sairlere yahut
siirlerden dizelere gondermeler yapildigi, direnise dair ¢esitli cagr1 metinlerinin
siirlerle aci1ldig1 gozlemlenebilmekte; deneyim, duygu ve gozlemlerini kaleme alan
yazarlarin yazma faaliyeti esnasinda gesitli sairleri animsadiklari farkedilmektedir.
Bu basit arastirma yazarlarin yazarken ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar ve Cemal
Siireya’y1 animsadiklarini, direnise dair Uyar ve Siireya’nin dizelerini hatirlatarak
konustuklarin1 géstermektedir.

Gezi direnisi esnasinda internet haber portali Bianet ¢alisanlart “Agaca Saril”
cagrisi yapmis, kisilerden agaca sarilarak fotograf ¢ekinmelerini, bu fotograflar
gondermelerini yahut #agacasaril etiketiyle paylasmalarini talep etmis; fotograflarin
internet sayfasinda yayimlanacagini belirtmistir. Cagr1 portalda Haluk Kalafat’in
“Agaca Sar1l” isimli metniyle 30 Mayis 2013 tarihinde yayimlanmistir. Kalafat
yazisina “Cemal Siireya siirinde ‘Oliim geliyor aklima birden 6liim / Bir agacin
govdesine sariliyorum’ der ya” sozleriyle baslamakta, Siireya’nin “Oliim” siirine
gondermede bulunmaktadir. Haber portalinda 20 Haziran 2013 tarihinde Cana
Bostan’in kaleme aldig1 “Diren Gezi” isimli deneme yazis1 yer almakta; Bostan

metinde Gezi Parki direnisinde yasananlari aktarmakta, denemenin Iranli sair Fiirug
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Ferruhzad’in su dizeleriyle agildig1 goriilmektedir: “Kus 6liir/ Sen ugusu hatirla...”.
Taksim Dayanigsmasi’nin 22 Haziran 2013 tarihli duyurusunda direnisin talepleri bir
kez daha dile getirilmekte, metnin girisinde Turgut Uyar’in “Biraz Daha” isimli
siirinde gegen su dizeler alintilanmaktadir: "Ve bizim bir haziranimiz/ Bir yi1l kadar
yetecektir diinyaya/ Ciinkii yogun ve atesle yasanmis/ Clinkii ellerimiz, bagimiz ve
kanimiz/ Hayasiz pengelerini kokuyla gizleyen/ Bir olgu olmayacaktir sana/
Oliilerimiz toplanacaktir/ Doldurulan bir kiy1 gibi”. Sanat, tarih ve giindeme dair
yazilarin yayimlandigi, kadin giindemini merkezine alan 5Harfliler isimli internet
portalinda 27 Haziran 2013 tarihinde Hazal Halavut “Gezi ya da Uzanip Kendi
Yanaklarindan Opmenin Thtimali” isimli bir deneme kaleme almistir. Deneme
metninin girisinde Uyar’in “Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce/ Hepimiz ¢ocuklar
gibi korkuyorduk™ dizeleri goriilmekte, Halavut Gezi’ye dair duygularini “Geyikli
Gece” siiri ile harmanlayarak okuyucuya aktarmakta ve deneme yazisini siirden
alintilarla zenginlestirmektedir. Birikim dergisinin internet sayfasinda 25 Temmuz
2013 tarihinde Onur Eyliil Kara’nin kaleme aldig1 “Gezi Direnisi: Etik ve Etoloji”
isimli makaleye de Uyar dizeleriyle konuk olmakta, makale Uyar’in “Hizla
Gelisecek Kalbimiz” isimli siirinin ayn1 dizesi ile baglamaktadir. Sair ve dykil yazari
Onur Caymaz 9 Haziran 2013 tarithinde “Gezi Parki S6zIliigii’nii hazirlamis, sozIigii
kendisine ait internet sayfasinda paylagmistir. Caymaz “Gezi Park1 Sozligii”nde
Uyar’1 su ifadelerle tanimlamistir: “Gezi tarihinin en giizel insani, siir i¢in insana gii¢
veren, ustam Turgut Uyar”.

Praksis isimli miizik grubu Turgut Uyar’in 6liimiiniin 20. y1ldoniimiinde

sairin “Aclik Cogunluktadir” isimli siirini bestelemis, durum internet gazetesi Umut
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tarafindan “Praksis, Turgut Uyar’in Unlii Siirini Besteledi” basligiyla
haberlestirilmis, haberde grup iiyesi Serdar Tiirkmen’in Turgut Uyar’1 Gezi Direnisi
ile tanidiklarin1 belirttigi ifade edilmistir. Internet gazetesi So/’da yayimlanan
“Turgut Uyar’in Sozleriyle ‘Gezi Direnisi’ Sarkisi1” isimli haberde yonetmen Mustafa
Altioklar’in Gezi direnisini anlatan bir film ¢ekmeyi planladig1, miizisyen Irem
Candar’in Turgut Uyar’in “Gége Bakma Duragi1” isimli siirinin sdzlerinden
besteledigi “Goge Bakalim” isimli par¢anin filmin miizigi olarak diisiiniildiigi;
yapimceinin vazgegmesi ilizerine filmin ¢ekilemedigi belirtilmistir.

Praksis miizik grubu iiyesinin ifadesi Gezi Direnisi’nde Turgut Uyar’in
goriiniirliigiiniin arttigin1 diisiindiirmekte, Gezi direnisini anlatmak tizere yola ¢ikan
bir filmin miizigi olarak Uyar’in dizeleriyle bestelenmis bir sarkinin diisiiniilmesi
Gezi Direnisi’ni Turgut Uyar siiriyle beraber diisiinmenin imkanini aralamaktadir.
Achim Wagner “The Poem Is On The Street: On The #Siirsokakta Movement in
Turkey” isimli metninde pek ¢ok sairin Gezi ile beraber sokaga ¢iktigini,
protestocularin eylemlilik esnasinda konusmalarda siirlerden dizeleri alintiladiklarini,
pankartlara, barikatlara yazdiklarini, parkta kurulu komiin igerisinde bir araya
gelerek siir okuduklarini belirtmekte; bununla beraber geng bir kadin protestocunun
tizerinde “Turgut Uyar’in dizeleriyiz” yazil bir pankart tagidigini, bu pankart:
gosterir fotografin dikkat ¢ekici bir bicimde ilgi gordiigiinii séylemekte; s6z konusu
fotografin sosyal medyada siklikla paylasildigini, pankartta yer alan ifadenin
sokaklara yazilandigini belirtmektedir. Wagner’in de belirttigi gibi pankarta yazili
s0z, Gezi direnisi esnasinda Kemalistlerin siklikla kullandig1 “Mustafa Kemal’in

askerleriyiz” sloganina ironik bir cevap olarak diisiliniilebilir. 10 Agustos 2013 tarihli
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Evrensel gazetesinde Mustafa Kara “Turgut Uyar’in Dizeleriyiz” s6ziinden hareketle
“Ikinci Yeni’nin Dizeleriyiz” baglikl1 bir yaz kaleme almis; yazida Turgut Uyar, Ece
Ayhan, Edip Cansever gibi Ikinci Yeni sairlerinin Gezi’nin saitleri oldugunu
sOyleyerek, direnis esnasinda Uyar’in “Geyikli Gece” isimli siirinin su dizelerinin
duvarlara yazildigini belirtmistir: “Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu/ Hersey
naylondand1 o kadar”. Hilmi Hacaloglu tarafindan kaleme alinan “Taksim Gezi
Parki’nda Temsil Zenginligi” isimli yazida Fransiz Kiiltiir Merkezi nin kapisinda
Fransizca olarak “Siir sokakta 1 Haziran 2013” ifadesinin yazili bulundugu
hatirlatilmakta, bu yazinin hemen yaninda Uyar’in “Yokus Yol”a isimli siirinde
gecen “Mus Tatvan yolunda giillere ve devlete inanirsan dikenleri kopardigin yerler
teker teker kanar” dizelerinin yazilanmis oldugu dile getirilmektedir.

Senay Cinar isimli bir internet kullanicis1 “Hepimiz Turgut Uyar’in
Dizeleriyiz” isimli kisa bir metin kaleme almis, metin araciligiyla tizerlerinde Turgut
Uyar’1n dizelerinin yazili oldugu pankartlarin Gezi direnisi esnasinda sokaga indigini
gosteren fotograflari internet kullanicilariyla paylagsmigtir. Cinar’1in paylagimiyla elde
edilen ve takip eden sayfalarda siralanan fotograflarda Uyar’in “Goge Bakma
Durag1” siirinin isminin ve siirde gegen “Donmeyecegimiz bir yer begen/ Bagka
tiirliisii giic” (135) dizelerinden uyarlanmis “donmeyecegimiz bir park begen, bagka
tiirliisti glic” ifadesinin protestocular tarafindan pankartlarda kullanildig1 (Foto 4),
“Tel Cambazinin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir Siirdir” isimli siirinde gegen
“Ama agaclar soyleymis/ Ama sokaklar boyleymis/ Ama sizin adiniz ne/ Benim
dengemi bozmayiniz” (121) dizelerinin bir agaca ilistirilmis oldugu (Foto 5), Gezi

Parki’nda kurulu ¢adirlardan birisinin yanna ilistirilmis kagitta “Turgut Uyar’in
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dizeleriyiz” ifadesinin yazili oldugu (Foto 6) ve Gezi Parki’nin ortasindaki havuzun

etrafin1 saran ¢itler lizerine asili kagitta Uyar’in “Sonnet” isimli siirinden dizelerin

alintilandig1 goriilmektedir (Foto 7).

Foto 5
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Foto 7

Internet ortaminda #siirsokakta etiketiyle sokak duvarlarina yazilanmis bir
dolu siiri gosterir fotograf ulasilabilir durumdadir. Fakat Siir Sokakta Hareketi her ne
kadar Gezi Parki eylemlilikleri esnasinda sokak duvarlarina yapilan siir
yazilamalarindan ilham alarak faaliyete gegmis olsa da, harekete katilim gosteren
herkesin motivasyonunun Gezi direnisi oldugunu sdylemek giigtiir. Bu nedenle, Gezi
Direnisi’nin siirine dair fikir edinmek iizere Siir Sokakta Hareketi kapsaminda
yapilan her ¢calismay1 referans almak yaniltici olacaktir. Bunun yerine dogrudan

direnis alaninda ¢ekilmis fotograflardan yararlanilmalidur.
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Bu ¢aligmay1 kaleme almadan 6nce, Ayrint1 Yayinlari yéneticisi {1bay
Kahraman ile bir sohbetimiz esnasinda kendisine Gezi’nin siirine dair ¢alismak
istedigimi sdylemistim. ilbay Bey direnis esnasinda ¢ekilmis video ve fotograflari,
ceken kisilerin onayiyla, derleyerek kisisel bir arsiv olusturdugunu; ¢alismam igin bu
arsivden yararlanabilecegimi belirtmisti. Bunun {izerine s6z konusu arsivi tarayarak
pankartlara yazili siirleri gosteren fotograflari belirledim.

Arsivden elde edilen ve agagida siralanan fotograflarda Nazim Hikmet’e ait
“Ceviz Agact1” isimli siirin “Ben bir ceviz agactyim Giilhane Parki’nda/Ne sen bunun
farkindasin, ne de polis farkinda” (118) dizelerinin biiylik bir pankarta yazilarak
pankartin Gezi Parki’nin agaclar1 arasina asildigi goriilmektedir (Foto 8). Bunun yan
sira ayni dizeler “Ben bir ceviz agaciyim Gezi Parki’nda” olarak degistirilerek, bir

kartona yazili halde parktaki agaclardan birisinin iizerine ilistirilmistir (Foto 9).
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Foto 9

Ayni saire ait “Hiirriyet Kavgasi1” isimli siirin bir boliimii de bir pankart
iizerinde alintilanmakta, alintiya Gezi Direnisi’nde hayatin1 kaybeden isimlere
ithafen “Abdullah Comert, Mehmet Ayvalitas Oliimsiizdiir” ifadesi eslik etmektedir
(Foto 10). “Piraye I¢in Yazilmis Saat 21-22 Siirleri”nden bir béliim de yine bir
pankart tizerinde Nazim Hikmet’in fotografi ile beraber goriilmekte; s6z konusu
pankart Gezi’nin agaclar1 arasinda asili durmaktadir (Foto 11). Nazim Hikmet’in
“Nikbinlik” isimli siirinden “Inanim/ Giizel giinler gorecegiz cocuklar/ Giinesli giinler
gorecegiz” (191) dizeleri, Beyoglu'nda bir binanin {izerinde asili pankartta, yiiriiyen

kitlelerin ardi sira goriilmektedir (Foto 12).
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Foto 10

Foto 11

08

1



] 4

1)
BelfHE=Z1 1

I8 ¥R

Foto 12

Arsiv taramasindan elde edilen sonuglar Nazim Hikmet’e ait dort adet siirin
direnis esnasinda pankartlarda kullanilarak protestoculara eslik ettigini
gostermektedir. Bunun yam sira, Ikinci Yeni sairlerinden Ece Ayhan’a ait dizeler de
bir pankartta ve bir barikatta eylemcilere ses vermistir. Asagidaki fotograf Gezi Parki
komiiniinii gostermekte, fotograftaki pankartta ise Ece Ayhan’in “Yort Savul” isimli
siirinde gegen “3. Bir, Yeryiiziine nasil dagilmistir/ Tarihi diiziinden okumaya
ayaklanan ¢ocuklar?/ 4. iki, Daha yavuz bir belge var midir ha/ Gergegi ararken
parcalanmay1 goze almis yiizlerden?” (119) dizeleri goriilmektedir (Foto 13). Sairin
dizelerine 12 Mart rejimi tarafindan idam edilen Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve
Hiiseyin inan’in fotograflari eslik etmektedir. Ayhan’in direnis alanina tagian
siirlerinden bir digeri de kendisine “Ask orgiitlenmektir” (124) dizesiyle direnis
esnasinda cesitli pankartlarla donatilmis Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ni ¢evreleyen

suntalarin iizerinde yer bulan “Mor Kiilhani” isimli siiridir (Foto 14).
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Foto 14

Achim Wagner’in kaleme aldig1 “The Poem is on the Street” isimli metinde
Fransiz Konsoloslugu tizerine Fransizca olarak yazilmis “Siir Sokakta” ifadesinin
Bay Persembe mabhlasi ile duvara yazilama yapan Rafet Arslan tarafindan “Defteri
kapat/Siir sokakta” olarak genisletildigi, Arslan’in ifadeye Ece Ayhan’in “Mor
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Kiilhani” isimli siirinin son dizesinde gegen “Diiz ayak ¢ivit badanali kent” (125)
ifadesini de ekleyerek Istanbul’da bir binanin iizerine sprey boyayla yazdig
belirtilmektedir. Burak Abatay’in Birgiin gazetesi i¢in kaleme aldig1 “Sokag: Siirler
Basmis” isimli roportaj metninde de, Siir Sokakta Hareketi’nin sosyal medya
hesaplarini organize eden kisiler ayn1 yazilamaya vurgu yapmaktadir. Arslan’in
yazilama c¢aligsmasini gdsteren bir fotografa ulasamamakla beraber, arsivde
yaptigimiz tarama sonucu ulagtigimiz bir fotograf dikkatli bicimde incelendiginde
Gezi Parki eylemleri esnasinda parkin bitigiginde yer alan bir kuliibe tizerinde
tiikkenmez kalemle ayni ifadenin yazilandig1 goriilmektedir. Fotografin orjinal hali
(Foto 15) ve Ece Ayhan’a ait dizeyi yakin planda gérmek adina fotograftan kesilen

boliim asagida goriilmektedir (Foto 16).

Foto 15
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Yilmaz Giliney’in yonetmenligini yaptig1 Arkadas filminin miiziklerinden,
sOzleri Sanar Yurdatapan’a ait, Melike Demirag tarafindan seslendirilen Arkadas
1simli par¢canin (Foto 17) ve sozleri Murathan Mungan’a ait miizik grubu Yeni Tiirkii
tarafindan seslendirilen Firtina isimli sarkinin sozlerinin pankartlarda alintilandigi

asagidaki fotograflarda goriilmektedir (Foto 18).

Foto 17

Foto 18
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Asagidaki fotografta Istiklal Caddesi’nin girisinde asil1 pankartta gegen

“Haramilerin saltanatini1 yikacagiz!/ Sosyalizmi kuracagiz” ifadeleri Vedat

Tiirkali’nin “Bekle Bizi Istanbul” siirinde gegen dizeleri animsatmaktadir (Foto 19).

il

Foto 19

31 Ocak 2013 tarihinde sair Kemal Burkay adina agilmis Twitter hesabinda
(@KemalBurkayl) su dizeler paylasilmistir: “Yasamak kursuna dizilmez ki /Kursuna
dizilmez ki g6giin mavisi /Yagmur, simsek ve tohum /Bin ¢i¢ek agar sesim /Sesim
kursuna dizilmez ki”. Arsivde yer alan videolardan bir tanesinde Istiklal Caddesi’nde
yiirliyen kitleler goriilmekte; yiirliylisciilerin bir tanesinin elindeki pankartta
“Yasamak kursuna dizilmez ki” dizesinin yer aldig1 farkedilmektedir (Foto 20). Ayni
video igerisinde iizerinde “Ben bir ceviz agactyim Taksim Gezi Parki’nda/ Ne sen
bunun farkindasin ne de polis farkinda” dizelerinin yazili oldugu bir pankartin da
protestocular tarafindan tasindig1 goriilmektedir (Foto 21). Videodan elde edilen

fotograflar takip eden sayfada siralanmustir.
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Foto 20
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Foto 21

Gezi direnisi esnasinda yazilan metinlerde alintilanan sairler ve Gezi komiinii
esnasinda ¢ekilmis, caligmada sunulan fotograflar protestocularin direnisi ifade
etmesinde yardima kosan sairlerin Turgut Uyar ve Cemal Siireya oldugunu
gostermektedir. Ote yandan Ilbay Kahraman’in kisisel arsivi baz alindiginda Nazim
Hikmet, Ece Ayhan, Vedat Tiirkali gibi isimlere ait dizelerin ve ¢esitli sarki sdzlerinin

de direnis esnasinda bir barikatta, pankartta yer aldig1 goriilmektedir. Metinlerde yer
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alan alintilar metin yazarlarmin siir egilimini gostermekle beraber Gezi Parki
protestocularinin siir egilimine toplu bir bakis sunmaya yetmemektedir. Ayni sekilde,
Kahraman’in arsivinden yararlanarak alintilanan fotograflar da fotografi ceken
kisilerin motivasyonuna dair bir bilgimiz olmadigindan ¢alismamiza zemin
olusturacak nitelikte degildir. Ornegin Nazim Hikmet siirini seven ve bilen bir siir
okuyucusu 6zel olarak Nazim’in dizelerinin yer aldig1 pankartlari fotograflamak
istemis olabilir. Bununla beraber, metinlerde yapilan alintilamalar ve arsivden elde
edilen veriler siirin Gezi direnisine ¢esitli yollarla (¢agri metninde, deneme
yazisinda, sarkida yahut bir pankartta, barikatta) katildigini; Gezi direnisinin birden

cok saire ev sahipligi yapmis ¢ok sesli, siirli bir direnis oldugunu gdstermektedir.

4.2. Gezi’nin Siiri

Gezi Parki direniscilerinin nasil bir siirden beslendiklerini, direnisi nasil bir
siirle ifade ettiklerini ve animsadiklarini -bagka bir ifadeyle iliskilendirdiklerini-
saptamak lizere ¢aligmanin yaslanacagi yegane kaynak sosyal medyada paylasilan
siirlerdir.

“Girig” boliimiinde Gezi Parki direnisinin naif ¢cocugu olarak Siir Sokakta
Hareketi’nden bahsetmistik. Hareketin ¢ikis noktasi her ne kadar Gezi direnisi olsa
da, harekete katilim gdsteren her bir bireyin motivasyon kaynaginin ne oldugunu
belirlemek giictiir. Kimisi romantik bir hareket olarak, kimisi ise politik bir hamle

olarak siiri sokaga tagimak istemis olabilir. Bugiin itibariyle (19 May1s 2016) sosyal
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medya kanali Twitter’daki Siir Sokakta (@siirsokakta) hesabinda paylagilmis gonderi
sayis1 102.000’in tizerindedir. Siir Sokakta hareketinin Gezi Parki direnisiyle olan
tartismali iligkisi géz oniinde bulunduruldugunda, 102.000 gonderinin analizini
yaparak Gezi direnisinin siirine iligskin bir s6z sdylemek beyhude bir ¢aba olacaktir.
Dolayisiyla, Gezi direnisinin siirinin nasil bir siir oldugunu saptamak adina
izledigimiz yontem sudur: Sosyal medya kanali Twitter {izerinde #siirsokakta etiketi
ile paylasilan gonderilerin Gezi eylemleri ve Gezi direnisinin sembol isimleri ile
ilgili etiketlerle yarattig1 kesisim kiimesi baz alinmistir (#siirsokakta etiketiyle arama
yapildiginda etiketin #siirsokakta, #SiirSokakta, #Siirsokakta gibi tlirevlerine de
ulasilmaktadir). Twitter’in gelismis arama motorundan faydalanilarak #siirsokakta
etiketi igerisinde direngezi, occupygezi, geziyiunutma, geziyihatirla, geziyihatirlat,
gezilyasinda, gezi2yasinda, berkinelvan, aliismailkorkmaz, medeniyildirim,
hasanferitgedik, ahmetatakan, abdullahcémert, mehmetayvalitas, ethemsarisiiliik
ifadeleri bitisik ve ayr1 ayr1 yazilarak aratilmis, bu ifadelerden birinin ya da
birkaginin ihtiva edildigi toplam gonderi sayisi hesaplanmistir. 15 Agustos 2016
tarihinde s6z konusu kesisim kiimesine karsilik gelen génderiler Gezi Direnisi’nin
liclincii yasina girmesiyle beraber tekrar kontrol edilmis, 19 Mayis-15 Agustos 2016
tarihleri arasinda paylasilan gonderiler analizde kullanilmak iizere elde edilen
verilere eklenmistir. #siirsokakta etiketi igerisinde aranan ifadelere #gezi3yasinda
ifadesi de eklenmistir. Gonderilerin igerigi tek tek not edilmis; bu yolla gonderilerden
kaginin siir paylagimi, kaginin siir dist paylasim oldugu saptanmistir. Paylasilan
siirlerin sairleri belirlenmis, her bir sair i¢in ayr1 bir excell dosyasi tizerinde

calisilmigtir. Boylece, 6rnegin Turgut Uyar igin bir excell dosyasi agilmis, bu
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dosyaya hangi tarihte hangi siirinden dizelerin paylasildigi, her bir paylagimin kag
begeni aldig1 ve kag kez retweet edildigi (yeniden paylasildig) kaydedilmistir. Her
bir gonderinin aldig1 begeni ve retweet sayisi toplanmis, boylece Turgut Uyar
dizelerine kag kez Twitter kullanicilar1 tarafindan olumlu reaksiyon gosterildigi
saptanmaya calisilmistir. Ayni islem her bir sair icin yinelenmistir. Elde edilen veriler
esliginde en ¢ok reaksiyon alan sairlerin bir listesi yapilmis, bu yolla Gezi Parki
direnis¢ilerinin Gezi’yi hangi sair yahut sairlerle ve nasil bir siirle iliskilendirdikleri
anlagilmaya calisilmistir.

Twitter hesabinda daha fazla sayida takipciye sahip olan kullanicilarin
gonderilerinin kullaniciy1 takip eden kisilerin sayisinin fazlaliligi sebebiyle daha
fazla reaksiyon almis olabilecegi ihtimali iizerinde durulmus; bu durumun ¢aligmanin
selametini etkilemesinin 6niine gegmek amaciyla her bir sairin dizelerinin kag kez
gonderi konusu oldugu hesaplanmis, bunu gosterir ayri bir tablo olusturulmustur. Bu
yolla amaglanan bir sairin kitle nezdindeki bilinirligini 6lgmektir. Son olarak sairlerin
kagar adet siirinin protestocular tarafindan gonderilere konu edindigi belirlenmis;
bunu gosterir ayr1 bir tablo olugturulmustur. Boylece sairin edebiyatinin kitle
nezdindeki bilinirligi test edilmeye calisilmistir. Gezi protestocularinin nasil bir
siirden beslendigine, direnisi nasil bir siirle ifade ettiklerine ve andiklarina birinci
tablo baz alinarak; ikinci ve ti¢iincii tablonun birinci tablo tizerindeki olasi etkileri de
g6z Oniinde bulundurularak karar verilmistir.

Gezi’nin sairine ve siirine karar verilmesini takiben, s6z konusu saire ve siir
gelenegine ait en ¢ok reaksiyon gosterilen, en ¢ok sayida paylasilan dizeleri ihtiva

eden siirlere dair bilgi verilmistir. Bu bilgi siklikla reaksiyon gosterilen dizelerin
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iceriginin Gezi Parki direnisine dair ne sdyleyebilecegine dair fikir verecek,
calismanin ilerleyen boliimiinde ihtiyac halinde kullanilacaktir.

Sosyal medya kanal1 Twitter tizerinde #siirsokakta etiketi igerisinde
direngezi, occupygezi, geziyiunutma, geziyihatirla, geziyihatirlat, gezilyasinda,
gezi2yasinda, berkinelvan, aliismailkorkmaz, medeniyildirim, hasanferitgedik,
ahmetatakan, abdullahcomert, mehmetayvalitag, ethemsarisiiliik, gezi3yasinda
ifadelerinin birini ya da birkacini ihtiva eden ulasilabilir durumdaki toplam gonderi
say1s1 483 tiir.

483 adet gonderi igerikleri dogrultusunda edebiyat-dis1 gonderiler, sarki
sOzleri, roman climleleri, yazari bilinmeyen siirler, kayip dizeler ve siir alintilamalar1
olmak tizere alt1 ayr1 gruba ayrilmistir. Toplam gonderi sayisinin 174’1 edebiyat-disi
paylasimlari; 11°1 sarki s6zlerinden, 2’si roman climlelerinden alintilari; 5’1 yazari
bilinmeyen siirleri; 20°si kayip dizeleri; 271’1 siirlerden alint1 dizeleri ihtiva
etmektedir. Gezi Parki direnisinin siirini saptamak amactyla, sairlerin dizelerini
alintilayan 271 adet génderiden faydalanilacaktir. 271 adet génderinin incelenmesi
sonucu elde edilen veriler sunulmadan 6nce, diger kategoriler igerisinde
siiflandirilmis gonderilerin niteligine dair kisaca bilgi verilecektir.

Edebiyat dis1 gonderiler kategorisinde yer alan gonderiler araciligiyla
kullanicilar gazetelerde yer alan haberleri, kdse yazilarinin linklerini paylasmis yahut
Gezi eylemlerini anmak i¢in ¢agrida bulunmustur. Bu kategoride siiflandirilan
gonderilerin bir kisminda duvar yazilarini gosterir fotograflar paylasilmistir.

Sarki sozleri kategorisinde yer alan gonderiler icerisinde ¢esitli miizisyenlere

ait sarki sozlerinin dizeleri paylasilmistir. Bu gonderiler ig¢erisinde Grup Yorum, Cem
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Adrian, Ahmet Kaya, Ferhat Tung, Alpay, Onur Akin, Erkin Koray, Metin-Kemal
Kahraman ve Gil Scot Heron gibi ¢esitli miizisyenler yahut miizik gruplar tarafindan
seslendirilen pargalardan sozler alintilanmustir. Sarki s6zleri siir formu olarak
diisiintilebilecegi gibi, bu kategoride tasnif edilmis 11 adet sarki s6ziiniin aldig1
toplam reaksiyon sayis1 44’tiir. Gezi direnisinin siirini saptamak tizere
yararlanacagimiz siir kategorisinde ise en ¢ok reaksiyon alan sairlerin aldig1
reaksiyon sayis1 goriildiigiinde, sarki sozlerini analizde kullanmamizin bir anlam
teskil etmedigi anlagilacaktir. Fakat 70’li yillarin miicadele deneyiminde
miizisyenlerin ve miicadele sarkilarinin direnis pratikleri icerisinde aktif rol oynadig:
hatirlandiginda, 2013 Tiirkiyesi’nde direnen 6znenin kendisini sarkiyla ifade edisinde
bir azalma gozlemlenebilir; bu veri farkli bir calismanin konusu i¢in yardimeci
olabilir.

Ornegin Dev-Yol’un Fatsa deneyimi Fatsa Cocuk Korosu ile taglandirilmus,
cocuklar koro igerisinde “Nideyim Nerelere Gideyim” sarkisinda
orneklendirilebilecegi gibi Milli Demokratik Devrim teorisi dogrultusunda tarif
edilmis miicadeleyi anlatir su dizeleri seslendirmistir: “carsiya vardim halki aradim/
direniste dediler sevindim kaldim/ is¢i koylii yiirliyor ben bakakaldim/ nideyim
nideyim nerelere gideyim/ halkim direniste ben de gideyim”. Yahut Rahmi Saltuk’un
seslendirdigi “Jandarma Biz Sosyalistiz” isimli sarki aracilifiyla donemin sol
miicadelesinin jandarma erine seslendigi, Ali Asker’in “Ernesto’ya Bin Selam” isimli
parcasinda kesintisiz devrim teorisini sarki yoluyla kitlelere aktarma kaygisi, Ruhi
Su’nun seslendirdigi “Annem Beni Yetistirdi” sarkisi ile uyanisin telkin edildigi

gbzlemlenebilir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin olmakla beraber, 701i yillarin
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direnig/miicadele pratikleri igerisinde kitlesellesme adina miizigin aragsallastigi,
miicadelenin miizik ile ifade edildigini sylemek yeterlidir. Gezi direnisi ise sosyal
medyada yapilan paylasimlar baz alindiginda, direnis¢ilerin beslendigi yahut bir
direnisi animsamalarina eslik eden kaynak olarak miizige yahut sarki sdzlerine isaret
etmemektedir.

Bir adet gonderi igerisinde ¢aligmanin “Siir ve Direnis” baglikli boliimiinde
gosterildigi gibi Yasar Kemal’in Demirciler Carsisi Cinayeti romanindan ciimleler
alintilanmigtir. S6z konusu gonderi iki adet begeni almistir. Roman ciimleleri
kategorisinde tasnif edilen diger gonderide ise Murat Uyurkulak’in 7o/ romaninin
giris ciimlesi olan “Devrim, vaktiyle bir ihtimaldi ve ¢ok giizeldi” (11) ifadesi
alintilanmaktadir. Bu ciimlenin alintilandig1 gonderi de dort begeni almistir.

Ulagilir durumdaki sosyal medya gonderilerinden bes tanesi araciligiyla
yazar1 bilinmeyen siirler paylasilmistir. Yazar1 bilinmeyen siir ile kastedilen
protestocularin kendi yazdiklari, fakat herhangi bir kaynakta yayimlanmamig
stirlerdir. 7 Subat 2014 tarihinde Osman Azay isimli bir Twitter kullanicisinin
paylastig1 gonderide yer alan siir Ali Ismail Korkmaz’a adanmus olup, siirde
korkanlar ve korkmayan Ali Ismail karsilastirilmis, Korkmaz’a 6liimsiizliik
atfedilmistir. Siirin ilk dort dizesini “Kimisi hiikiimet edilen s6zde 6zgiirliikkten
korkar/ Ali Ismail Korkmaz/ Kimisi siyaha boyanip karanliga asilmus fikirlerini
aramaya korkar/ Ali Ismail Korkmaz” ifadesi olusturmakta, siir “Kimisi beyaz bir
zarf i¢cinde sandikta silinip yok olur/ Kimisi beyaz bir kefen i¢inde tabutta 6liimsiiz
olur” dizeleriyle sonlanmaktadir. 18 Nisan 2016 tarihinde Serif Erginbay tarafindan

paylasilan gonderi igerisinde bir fotograf yer almakta, fotografta Ali Ismail
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Korkmaz’in portresinin yanina ilistirilmis “Bigak Gibi” isimli bir siir goriilmektedir.
Erginbay’1n siiri “Artik kendi i¢ime kanarim/ ve yanarim kindaki sessizlige./ Kiigiik
oyunlar hep oynanir/ hayatin biiyiik bahgesinde./ Size kalsin fiskiyeler, 1ss1 sular/
Ben bogulurum denizlerde” dizeleriyle sona ermekte; bu vesileyle siirde Gezi
direnisi esnasinda belediyenin 6niindeki fiskiyeyi kimin kirdigina dair telasa kapilan
Ankara Biiytliksehir Belediye Bagkan1 Melih Gokgek’in kaygisi animsatilmakta;
kirilan fiskiyeden degil ama protestolar esnasinda hayatini kaybeden kisilerden
dolay1 deneyimlenen ac1 ifade edilmektedir. Orneklere benzer ii¢ adet daha siir
paylasilmis; bu siirler de 6rneklendirilen siirler gibi Gezi direnisi esnasinda hayatini
kaybedenleri, Gezi direnisini yahut yasanan diger toplumsal olaylar1 dile getirmistir.
Yazar1 bilinmeyen siirlerde 6rneklerdekine benzer agik, dogrudan bir dil
kullanilmistir. Bu siirlerde herhangi bir baska saire referansta bulunulmamakla
beraber, 28 Mayis 2014 tarihinde bir fotografla paylasilan siir istisna olmaktadir.
Asagidaki fotografta goriildiigii gibi siir igerisinde belki bir giin gelecek olan devrim

bir giin polislerin Edip Cansever, Turgut Uyar ve Cemal Siireya okuduguyla yan yana

resmedilmistir.
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Kayip dizeler kategorisinde icerilen gdnderilerde cesitli dizeler paylasilmas,
bu dizeler yanlis bir bicimde ¢esitli sairlere atfedilmistir. 21 adet gonderinin 15’inde

asagidaki fotografta goriilen dizeler yazilmis veya bu dizelerin yazili oldugu benzer

fotograflar paylasilmstir.

Foto 23
Fotografta goriilen dizeler kimi gonderilerde “Urkek bir serce gibi egme basini/
Kaldir bagini ve dimdik dur/ Bu senin degil {ilkemin ayibi/ Hirpalanmis yerlerinden
Operim ¢ocuk” seklinde alintilanmakta yahut bu dizelerin sokaga stencil teknigiyle
cizilmis Berkin Elvan ve Ali Ismail Korkmaz portrelerinin yanima yazilanmis
oldugunu gosteren fotograflar paylasilmaktadir. S6z konusu dizeler fotografta ve
internette Nazim Hikmet’e atfedilmekte; fakat Nazim Hikmet kiilliyati i¢erisinde bu

dizelerin saire ait oldugunu gosteren herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. Ote
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yandan Nazim’a atfedilmis bu dizelerin aldig1 toplam reaksiyon sayis1 632°dir.
Benzer bigimde asagidaki fotografta goriilen dizeler de bir gonderi igerisinde Nazim

Hikmet’e atfedilmis olup, bu dizelere Nazim’in eserlerinde rastlanamamaktadir.

Foto 24

Neylan Dogan isimli bir Twitter kullanicisi tarafindan 26 Kasim 2014 tarihli
paylasilan gonderide “Her yerde polis var, ama higbir yerde adalet yok™ ifadesi
Viktor Hugo’ya atfedilmekte; fakat ifadenin Hugo’ya ait oldugu
dogrulanamamaktadir. Yine bagka bir gonderi icerisinde de bir saire ait oldugu iddia
edilen dizeler dogrulanamamaktadir. Bunlarin yani sira iki adet gonderi igerisinde
tirnak isareti icerisinde cesitli ifadeler paylasilmistir; ifadelerin tirnak igerisinde
olmasi alint1 olduklarini diisiindiirmekte, fakat alintinin kaynagina
ulasilamamaktadir. 11 Mart 2014 ve 13 Mart 2014 tarihinde Bilge Cagatay ve Sevin
isimli kullanilar tarafindan alintilanarak paylasilan ifadeler sirasiyla soyledir: “Isiga

2 ¢

kosmaliyim anneme, az 6tede ates toplar1 firlatiyorlar ¢ocuklarin iizerine”, “yas bir
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yaprak anlayamaz en basta, toprak olan bilir hayat ne kisa”. Goriildiigii tizere yanlis
sairlere atfedilmis dizeleri barindiran gonderiler yahut atfedilen sairin/yazarin
dogrulanamadigi, gonderide yapilan alintinin kaynagina ulagilamadigi durumlar i¢in
kayip dizeler kategorisi olusturulmustur. Bu kategoride 20 adet génderinin
paylasildigi, bu gonderilerin toplamda 730 reaksiyon aldig1 gézlemlenmistir. 13 Mart
2015 tarihinde Ali Koray Altunay tarafindan paylasilan gonderi icerisinde “Sdylesene
Vera/ Cocuklara sikilan hangi kursun kahpece degildir” dizeleri paylasilmis, dizeler
Nazim Hikmet’e atfedilmis; fakat dizelerin gectigi “Vera” isimli siirin Numan
Arikan’a ait oldugu bilgisine ulasildigindan, bu iki gonderi kayip dizeler
kategorisinde tasnif edilmemistir. (Arikan’a atfedilen bu dizeler bir génderi
icerisinde daha alintilanmis, yine yanlis bicimde Nazim’a atfedilmistir.)

Sosyal medya kanal1 Twitter tizerinde #siirsokakta etiketi icerisinde
direngezi, occupygezi, geziyiunutma, geziyihatirla, geziyihatirlat, gezilyasinda,
gezi2yasinda, gezi3yasinda, berkinelvan, aliismailkorkmaz, medeniyildirim,
hasanferitgedik, ahmetatakan, abdullahcomert, mehmetayvalitas, ethemsarisiiliik
ifadelerinin birini ya da birkag¢inin ihtiva eden 483 adet gonderinin 271 tanesinde
cesitli sairlerin dizeleri alintilanmis yahut sairlerin dizelerinin sokaga, banka, duvara,
etiketlerde ismi gegen kisilerin (Ali Ismail Korkmaz, Berkin Elvan gibi) fotograflari
tizerine yazildigini gosteren fotograflar paylasilmistir. Sosyal medya araciliiyla
Gezi’nin siirini saptamaya yonelik calismamiz esnasinda siirlerden dizelerin fotograf
araciligiyla mi, yoksa Twitter kullanicilar1 tarafindan sosyal medyaya yazilmasi

yoluyla m1 paylasildigi goz ardi edilmistir. Saniyoruz ki internet kullanicisinin
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ornegin Ece Ayhan’in siirinden bir dizeyi yazarak yahut fotograf yoluyla paylagsmasi
arasinda calismamizi etkileyecek bir fark yoktur.

271 adet gonderi teker teker incelendiginde sosyal medyada Gezi direnisini
anmak amaciyla Twitter kullanicilar tarafindan paylasilan dizelerin 35 farkl saire ait
oldugu goriilmektedir. Protestocular tarafindan Gezi direnisini sembol isimleriyle
beraber anmak amaciyla dizelerine bagvurulan sairler sirastyla su isimlerdir: Afsar
Timugin, Ah Muhsin Unlii, Ahmed Arif, Ahmet Telli, Arkadas Zekai Ozger, Ataol
Behramoglu, Attila IThan, Aynur Ulug, Aziz Nesin, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bertolt
Brecht, Birhan Keskin, Biilent Ecevit, Can Yiicel, Cemal Siireya, Ece Ayhan, Edip
Cansever, Ekrem Kazan, Fuzuli, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Ibrahim Sadri, Ismet
Ozel, Metin Eloglu, Miistak Erenus, Nazim Hikmet Ran, Nilgiin Marmara, Numan
Arikan, Onat Kutlar, Orhan Veli, Ozdemir Asaf, Rainer Maria Rilke, Siikrii Erbas,
Turgut Uyar, Uygar Yeni, Vedat Araz. S6z konusu isimlere bakilarak, Gezi
eylemlerine katilan gruplarin ¢esitliligine benzer bir ¢esitliligin protestocularin
beslendigi, direnisi ifade ettigi ve andig1 siirlerde de goriildiigl agiktir. Bagka bir
ifadeyle, divan siiri sairi Fuzuli’den modern Tiirk siirinin sairlerine; Nazim
Hikmet’ten Ece Ayhan’a, geng sairlere ve politikact kimligiyle bilinen Biilent
Ecevit’e varincaya degin genis bir sair yelpazesi protestoculara eslik etmistir. Her bir
sairin hangi siirlerinin kag gonderi i¢erisinde alintilanmis oldugunu ortaya koymak
ve her bir sairin siirlerinin ne kadar reaksiyon aldigin1 gostermek ¢alismamizin
amaciyla drtiismemektedir. Ornegin Fuzuli’ye ait dizeler bir gonderi iginde
paylasilmis olsa dahi Fuzuli okuru i¢in ve direnisin siirinin ¢ok sesliligini

gosterdiginden degerli olmakla beraber, ¢alismada amaglanan Gezi direnisinin
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katilimcilarinin ¢oguna eslik eden sairleri saptayarak direnisin siirini belirlemektir.

Bu dogrultuda, paylasilan dizelerinin aldiklar reaksiyona gore direnisgiler tarafindan

dizeleri Gezi ile iliskilendirilen ilk on sair agsagida listelenmistir:

Sair Toplam Reaksiyon Sayisi (Begeni+Retweet)

Turgut Uyar 2.675
Cemal Siireya 1.332
Ahmed Arif 980
Nazim Hikmet 741
Edip Cansever 705
Hasan Hiiseyin Korkmazgil 620
Ataol Behramoglu 575
Miistak Erenus 491
Ece Ayhan 385
Ahmet Telli 279

Tablo 1

Listeye bakildiginda dizeleri en ¢ok olumlu reaksiyon alan ilk bes sairin

Turgut Uyar, Cemal Siireya, Ahmed Arif, Nazim Hikmet ve Edip Cansever oldugunu

sdylemek miimkiindiir. Ote yandan, 6rnegin Twitter’da takipci sayisi fazla olan aktif

bir hesap tarafindan Turgut Uyar’in dizeleri paylasildiginda, paylasim daha fazla

insan tarafindan goriiliir oldugundan daha fazla begeni ya da retweet almis olabilir.

Yapilan paylasim her ne kadar herkese agik olsa da ve #siirsokakta etiketi altinda

paylasim yapan diger kullanicilar tarafindan yahut etiket altinda yapilan paylasimlara

bakan herhangi bir Twitter kullanicisi tarafindan goriilebilir, begenilebilir, retweet

edilebilir durumda olsa da, dogrudan paylasicinin hesabini takip etmeyen birisi

reaksiyon gostermekten c¢ekinebilir. Buna binaen, Gezi’nin siirini saptamak {izere
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sairlerin siirlerinin kag¢ adet gonderi igerisinde paylasilmis olduguna da bakmak
faydali olacaktir. Sairlerin konu olduklar1 gonderi sayisina gore siralamasi asagidaki

tabloda verilmektedir.

Sair Dizelerinin Paylasildig1 Gonderi
Sayisi
Ataol Behramoglu 44
Turgut Uyar 43
Cemal Siireya 33
Ahmed Arif 29
Néazim Hikmet 28
Hasan Hiiseyin Korkmazgil 20
Edip Cansever 10
Ece Ayhan 9
Attila Ilhan 7
Miistak Erenus 7
Ahmet Telli 6
Tablo 2

Tablo 2’ye gore dizeleri daha fazla gonderiye konu olmus, farkli kullanicilar
tarafindan animsanmis yahut ayni kullanici tarafindan Gezi’yi anmak {izere birden
cok kez hatirlanmis ilk bes sairin Ataol Behramoglu, Turgut Uyar, Cemal Siireya,
Ahmed Arif ve Nazim Hikmet oldugu gériilmektedir. Ote yandan Tablo 2’ ye bakarak
Gezi’nin siiri i¢in drnegin “Ataol Behramoglu’ nun siiri gibi toplumcu bir siirdir”
demek miimkiin olmamaktadir. Keza 44 adet gonderi igerisinde Behramoglu nun
yalnizca tek bir siirinden dizeler paylasilmistir. Gonderilerin ¢ogunda asagidaki
fotograf paylasilmis olup; fotografta da goriildiigii gibi Behramoglu’na ait “Bu

Yangin Yerinde” isimli siir, yanlis bicimde Metin Altiok’a atfedilerek paylasilmistir.
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ALl ISMAIL
KORKMAZ
SOKAG!

Foto 25

Siirde gegen dizelerin Metin Altiok’a atfedilmesi bir kenara konularak,
Behramoglu’nun “Yangin Yeri” isimli siirinin pek ¢ok protestocu tarafindan Gezi ile
iligkilendirildigi anlasilmaktadir. Fakat belirtildigi gibi, bir saire ait tek bir siirin
siklikla paylasilmast Gezi’nin siirinin nasil bir siir olduguna dair gerekli bilgiyi
vermemektedir. Zira tek bir siiriyle bir sairin siirine dair biitiinliiklii bir yorum
yapmak da miimkiin degildir. O halde, son olarak bakilmas1 gereken hangi sairin
daha ¢ok siiriyle Gezi’yi ve #siirsokakta etiketini bulusturan gonderilere konuk
oldugudur. Bu sayede sairlerin edebiyatinin Gezi kitlesi tarafindan bilinirligine dair
bir saptama yapmak da miimkiin olacak; protestocularin hangi sairlerden daha ¢ok

beslenmis olduklarini anlamak i¢in bir kap1 aralanacaktir.
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Sair Alintilanan Siir Sayisi

Nazim Hikmet 16
Turgut Uyar 15
Cemal Siireya 10
Edip Cansever 8
Ahmed Arif 5
Ece Ayhan 4
Hasan Hiiseyin Korkmazgil 4
Attila Ilhan 3
Ahmet Telli 3
Tablo 3°

Tablo 3’te Gezi direniscileri tarafindan edebiyati bilinir sairler sirasiyla
Nazim Hikmet, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip Cansever, Ahmed Arif ve Ece
Ayhan olarak goriilmektedir. Fakat 6rnegin sadece “Duvar” siirinde gegen “Cocugu
ekmege gonderdiler/ Gitti glinesi getirdi” dizesi ile yedi gonderiye konu olmus
Miistak Erenus’un dizelerine gosterilen reaksiyon sayisi (491), bes siiriyle Erenus’tan
daha fazla taninir olan ve dokuz adet gonderi igerisinde alintilanmis Ece Ayhan’in
siirlerine gdsterilen toplam reaksiyon sayisindan (385) daha fazladir. Bu dogrultuda
bilinirligin yahut daha fazla génderiye konu olmanin alinan reaksiyon sayisini
etkileyen yegane bilesenler oldugunu séylemek giictiir.

Ote yandan verili ii¢ tablo beraber diisiiniildiigiinde her tabloda ilk bes
icerisinde yer alan {i¢ sair dikkat cekmektedir. Buna gore Turgut Uyar, Cemal Siireya

ve Nazim Hikmet dizeleriyle Gezi kitlesi tarafindan ¢esitli siirleriyle bilinen, daha

2 Diger sairlerin birer siiri gbnderiler icerisinde alintilandigindan Tablo 3'te 9 adet
sairin ismine yer verilmigtir.
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biiyiik bir toplam tarafindan Gezi’yi animsarken basvurulan ve bu toplamin sosyal
medya iizerinden yaptig1 paylasimlar araciligiyla daha fazla kisinin olumlu
reaksiyonu ile bulusan sairlerdir. Bu {i¢ isim arasindan Turgut Uyar siirlerinin aldig1
olumlu reaksiyon sayisi, konu oldugu gonderi sayis1 ve ¢esitliligiyle bilinir olusuyla
On plana ¢ikmaktadir. Bu haliyle Turgut Uyar Gezi direnis¢ilerinin beslendigi,
direnisi ifade ettikleri ve animsadiklar siirlerin sairi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sosyal medya arastirmasi ile elde edilen veriler esliginde Gezi’nin sairinin Turgut
Uyar oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bununla beraber, Gezi’nin siirinin nasil bir siir olduguna; yani direniscilerin
ne tiir bir siirden beslendigine, direnisi ne tiir bir siirle ifade ettigine ve animsadigina
karar verme noktasinda Turgut Uyar, Cemal Siireya ve Nazim Hikmet edebiyati
lizerine diisiiniilmelidir. Bilindigi gibi Uyar ve Siireya Ikinci Yeni sairleridir, siirleri
Ikinci Yeni ad1 altinda bulusturulmustur. Nazim Hikmet ise toplumcu siirleriyle ve
toplumcu-sosyalist kimligiyle bilinmektedir. 7ablo 3’te Uyar ve Nazim’in siirlerinin
bilinirliginin neredeyse esit oldugu ortaya konmus, 7ablo 1°de ise ¢cok yakin sayida
siirle gonderilere konu olan bu sairlerden Uyar’1n siirlerine gosterilen olumlu
reaksiyonun Nazim’in siirlerine gosterilen reaksiyon sayisini neredeyse dorde
katladig1 goriilmiistiir. Siireya ise Nazim’a oranla daha az siiriyle direnise ses olmus
olsa da, sairin siirlerine gosterilen reaksiyon Nazim’1n siirlerine gosterilen
reaksiyonu nerdeyse ikiye katlamaktadir. Ayrica, Uyar ve Siireya’nin daha fazla
sayida gonderiye siirleriyle konuk oldugu 7ablo 2°de goriilmektedir. Bu dogrultuda
Gezi’nin sairinin Turgut Uyar oldugu kadar, Gezi’nin siirinin de Ikinci Yeni siiri

oldugunu séylemek miimkiindiir.

130



Alman reaksiyon sayisini gosteren tabloyu baz alan bir kisi Nazim’in yani
sira Ahmed Arif gibi toplumcu bir diger sairin de fazla sayida reaksiyon aldigini
sOyleyerek, yaptigimiz saptamaya karsi ¢ikabilir. Fakat taninirligi ve daha fazla
gonderi igerisinde alintilanmay1 bir kenara birakarak, sadece olumlu reaksiyon
sayisini gosteren 7ablo I referans alindiginda da ilk bes igerisinde yer alan {i¢ sairin
(Uyar, Siireya ve Cansever) ikinci Yeni sairi oldugu, bu ii¢ saire -Ikinci Yeni
sairlerine- gosterilen toplam reaksiyon sayisinin (4.722), Nazim Hikmet ve Ahmed
Arif’in siirlerine gosterilen toplam reaksiyon sayisini (1.721) nerdeyse lice katladig:
goriilecektir. Hatta basit bir toplama islemiyle siirlerine gosterilen reaksiyon babinda
ilk on igerisinde yer alan sairler Ikinci Yeni sairleri ve toplumcu sairler olarak
kategorize edilip toplumcu sairlerin (Ahmed Arif, Nazim Hikmet, Hasan Hiiseyin
Korkmazgil, Ataol Behramoglu, Ahmet Telli) aldiklar1 reaksiyon sayis1 3.195 olarak
hesaplanmaktadir. Uyar ve Siireya’ya Edip Cansever ve Ece Ayhan eklenerek Ikinci
Yeni sairlerinin aldiklar1 toplam reaksiyon hesaplandigina 5.107 sonucuna
ulasilmaktadir. Ote yandan Arif, Hikmet, Korkmazgil, Behramoglu, Telli gibi sairleri
siirlerinin temasina indirgeyerek ayni grup altinda ele almanin ne kadar saglikli
olacag ise ayr1 bir sorundur. Bu nedenle, ii¢ tablo icerisinde de 6n plana ¢ikan
sairleri baz alarak Gezi’nin sairinin Turgut Uyar, siirinin ise ikinci Yeni siiri oldugu
argiimanini kurmak ¢ok daha makuldiir.

Turgut Uyar’a ait 15 farkh siirden alintilanmis dizeler Gezi direnisi ile iliskili
etiketlerin #siirsokakta etiketiyle yan yana geldigi gonderilere konu olmustur.
Uyar’in gonderilere konu olmus siirleri bu siirlerin toplamda aldiklar1 reaksiyon

sayisina gore asagidaki tabloda siralanmistir:
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Siir-Yer Aldig1 Kitap

Toplam Reaksiyon Sayis1 Alintilandig1 Gonderi

Sayis1

Alintilarla- Kayay: Delen
Incir

Gemi, Gemi- Divan

tefrika-Gazete I1I-
Toplandilar

Surdan Burdan
Hazirlanma’ya- Divan

Acmin Tarihi-Toplandilar

Goge Bakma Duragi-
Diinyanin En Giizel
Arabistani

Senfoni-*Yitiksiz”

Denize Gidip Donen
Mavilerin Bire Indirgenen
Ucliigii- Diinyanin En
Giizel Arabistant

Tel Cambazinin Tel
Ustiindeki Durumunu
Anlatir Siirdir- Diinyanin
En Giizel Arabistan:

Umuttur- Toplandilar

Tiitiinler Islak kitab1 giris
climlesi

Islak Celtikler’e- Divan

Beklemis Bir Paket
Cigaranin Son Umudu’na-
Divan

Kistan Kalan Sogukluk-
Toplandilar

Hizla Gelisecek Kalbimiz-
Her Pazartesi

Tablo 4
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1.305

247
182

136

129

115

99
94

78

74
65

58
57

35
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Tablo 4’te gorildiigii gibi en ¢cok gonderiye konu olan ve en fazla reaksiyon
alan dizeler Uyar’m “Alintilarla” isimli siirindendir. Siiri alintilayan ¢ogu gonderide
“hi¢ unutmam hi¢ unutmam hi¢ unutmayin/ insan nasil direnir ki baska?” (572)
dizeleri alintilanmis yahut bu dizelerin sokak duvarma Ali Ismail Korkmaz’in

portresinin yanina islendigini gosteren asagidaki fotograf paylasilmistir.

Foto 26

“Gemi, Gemi” siirinin “bir ¢cocuk neden korkar, yasayamamaktan/ bir kadin
cocugunun basini kastyamamaktan” (397) dizeleri Berkin Elvan ve Ali Ismail
Korkmaz’1, “Gazete III” siirinden siirin “tefrika” boliimiini olusturan “Oyle seyler
gordiik ki/ unutmam artik/ unutma artik” (492) dizeleriyse Berkin Elvan’t anmak
iizere gonderilerde alintilanmistir. Calismanin “Yazi ve Direnis” baslikli birinci
boliimiinde ¢alisilan hafiza (unutmama- hatirlama) ve direnis iliskisi Uyar’in en ¢ok
reaksiyon alan dizeleri lizerinden tekrar diisiiniildiiglinde, Gezi direniscilerinin
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direnmeyi unutmamakla es tuttugu, unutmamanin direnmenin bir yolu olarak
belirdigi, unutmamaya ¢agri yapan dizelerin bu minvalde protestocular i¢in
ehemmiyet teskil ettigi goriilmektedir.

Gezi direniscileri Uyar’1 ¢esitli siirlerinde yer alan dizelerle direnise ortak
etmis, bunu yaparken sairin ¢esitli kitaplarinda yer alan siirlerinden faydalanmistir.
Cesitliligi teslim etmekle beraber, gonderilerde alintilanan siirlerin dort tanesinin
Divan’da yer aldig1, Divan’da yer alan siirlerin 11 gonderiye konu oldugu; dort
tanesinin Toplandilar’da yer alip yine 11 gonderi icerisinde alintilandigy; ii¢ tanesinin
Diinyanin En Giizel Arabistani’nda yer aldig1 ve dort gonderide alintilandigt
goriilmektedir. Diger dort alintinin ise kitaplarina girmemis siirlerinin “Yitiksiz” ad1
altinda toplandi81 Biiyiik Saat isimli eserden, Kayay: Delen Incir ve Her Pazartesi ve
Tiitiinler Islak isimli eserlerden yapildig1 goriilmektedir. Divan isimli eserden yapilan
alintilar toplam 498, Toplandilar’dan yapilan alintilar 420 ve Diinyanin En Giizel
Arabistani’ndan yapilan alintilar 287 olumlu reaksiyon almigtir. Sairin “Alintilarla”
isimli siiri gerek alintilandig1 gonderi sayisinin fazlaligi gerek aldigi reaksiyon
bazinda diisiliniildiigiinde 6nemlidir. Bununla beraber, Gezi direnisi baglaminda sairin
1970’te yayimlanan Divan, 1974’te yayimlanan Toplandilar ve 1959°da yayimlanan
Diinyanin En Giizel Arabistani isimli eserleri 6n plana ¢ikmakta; s6z konusu
eserlerin yazildigi yillarda yasanan toplumsal olaylar ve s6z konusu siirlerin bir
direnisi ifade etmekte ve anmakta kullanildig: yillarda (2013 yaz1) yasanan toplumsal
olaylar arasinda bir iliski tesis etmenin miimkiinliigii bir soru olarak belirmektedir.
Calismanin bir sonraki bdliimiinde bu soru iizerinde de durulacak, Uyar’in alintilara

konu dizeleri daha detayl1 arastirilacaktir.
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Son olarak Gezi’nin sairinin Uyar oldugunu, siirinin ise ikinci Yeni siiri
oldugunu s6ylememize binaen dizelerine direnis¢iler tarafindan en ¢ok reaksiyon
gosterilen ikinci sair Cemal Siireya’nin hangi dizelerinin alintiladigina dair bilgi
asagida listelenmistir. Calismanin bir sonraki boliimii agirlikli olarak Uyar 6zelinde
Ikinci Yeni siiri ve Gezi direnisi arasindaki iliskiye odaklandigindan, Siireya’nin

alintilanan dizelerinin hangi kitaplarinda yer aldigina dair bir bilgi sunulmayacaktir.

Siir Toplam Reaksiyon Alintilandig1 Gonderi
Sayisi Sayisi
Kisa 621 16
Yazmam Daha Ask Siiri 298 3
Tek Yasak 215 4
Cigaray1 Attim Denize 153 1
Sevis Yolcu 16 1
555k 14 3
Uvercinka 7 2
Iki Sey 4 1
Sayim 4 1
16 Dize 0 |
Tablo 5

Tablo 5’te saire ait “Kisa” siirini olusturan “Hayat kisa, kuslar uguyor” (293)
dizelerinin gonderilerde yer alma sayisi babinda ve aldig1 yiiksek reaksiyon
diistintildiiglinde, Siireya’nin bu kisa dizeleriyle Gezi protestocularina eslik ettigi

goriilmektedir. Saire ait bu dizeler ¢ogu gonderi igerisinde Ali Ismail Korkmaz’in
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duvara ¢izili portresinin yanina yazilandigini gosteren, asagidaki fotograf araciligiyla

paylasiimistir.

Foto 27
Siireya’nin “Yazmam Daha Ask Siiri” isimli siirinde gegen “Ah simdi benim
gozlerim/ bir aglamaktir tutturmus gidiyor” (43) dizeleri asagidaki fotograf

araciligiyla kullanicilar tarafindan paylasilmistir.

Foto 28

136



Son olarak, Siireya’ya ait “Tek Yasak” isimli siir biitlinliyle yahut birkag
dizesinin alintilanmas1 yoluyla gonderilere konu olmustur. Sairin en ¢ok reaksiyon
alan tigiincii siiri olmasi vesilesiyle siirin paylasilmasinda kullanilan bir fotograf

asagiya eklenmistir.

5

026%Luggn
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Foto 29

Bu boliimde sosyal medyadan toplanan veriler dogrultusunda Turgut Uyar’in
Gezi direnisinin sairi, Uyar’in énciiliigii ve Uyar’1 takip eden Siireya ile Ikinci Yeni
siirinin Gezi’nin siiri olduguna karar verilmistir. Sairlerin en ¢ok reaksiyon gosterilen
dizelerine dair verilen bilgilere “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye, Gelenekten
Gelecege” baslikli son boliimde ele alinacaktir. Okuyucuya Gezi’nin siirselligini
gostermek amaciyla sosyal medya platformu Twitter’da #siirsokakta etiketi
icerisinde Gezi ile iliskili etiketlerle beraber paylasilan gonderilerden yararlanilarak,
bu gonderilerde siirleri paylagsmak amaciyla dolagima sokulan ve Gezi direniginin

sokakta siirle bulustugunu gosteren fotograflar calismanin bu boliimiinde takip eden
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sayfalara eklenmistir. Fotografta gegen dizelerin hangi sairin hangi siirinde gectigi

fotograf numaralarinin altinda belirtilmistir.

Foto 30

Ahmed Arif, “Anadolu”

Foto 31

Stikrii Erbas,
“Omiir Hanimla
Giiz

Konusmalar1”




Foto 32

Ece Ayhan, “Meghul Ogrenci Anit1”

Foto 33

Edip Cansever, “O Mavilik Derdi”
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Foto 34

Turgut Uyar, “Cokluk Senindir”
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Foto 35

Turgut Uyar, “Senfoni”
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Foto 36

Turgut Uyar, Tiitiinler Islak girig climlesi

Foto 37
Cemal Siireya,

: | G‘555k”
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Foto 38

b

Nazim Hikmet, “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii’

Foto 39

Ahmed Arif, “Bir Aksamiistiidiir”’
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Foto 40

Cemal Siireya, “Cigaray1 Attim Denize”

An gelir,
once bir insan durur,
. .., sonra bir sokak,
e "7\ derken bir semt
2 ve bir sehir,
'€ bir bakmigsiniz
"% paldir kiildiir
= S yikihir biitiin bulutiar.

Attila Ilhan

L

Foto 41

Attila Tlhan, “An Gelir”
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Foto 42

Ahmed Arif, “Otuzii¢ Kursun”

Foto 43

Nazim Hikmet,
“Ne Giizel Sey
Hatirlamak

Seni”
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Foto 44

Nazim Hikmet, “Sacco ile Vanzetti”

Foto 45

Turgut Uyar, “Gemi, gemi”
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Foto 46

Turgut Uyar, “Umuttur”
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Foto 47

Turgut Uyar, “Islak
Celtikler’e”

(Dizelerin orjinali: “Bir
cocugun giiliisiinii
goriliyorsun nereye baksam

(367))



Foto 48

Hasan Hiiseyin Korkmazgil, “Kizilirmak”

Foto 49

Ahmet Telli, “Her Sey Kararirken”
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Foto 50

Turgut Uyar, “Acinin Tarihi”

Foto 51
Edip Cansever,
“Hoslandigim

Kadinlar”
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Foto 52

Ece Ayhan, “Mor Kiilhani”

Foto 53

Nazim Hikmet, “Hiirriyet Kavgas1”
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Foto 54

Nazim Hikmet, “Giinesi I¢enlerin Tiirkiisii”
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Besinci Boliim

BiRiINCi YENI’DEN iKiNCi YENI’YE, GELENEKTEN GEZi’YE!

Calismanin bir 6nceki boliimlerinde goriildiigii iizere, Gezi Parki
eylemlerinde siir bir sokak duvarinda, bir pankartin yahut barikatin iizerinde, Gezi’yi
ele alan metinlerin igerisinde ve agirlikli olarak sosyal medyada direnisi ifade etmek
ve amimsamak/animsatmak amaciyla kullanilmis; protestocular Gezi Direnisi’ni
agirhikli olarak ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar’1n dizeleriyle
iliskilendirmislerdir. Bu boliimde Gezi Direnisi ile Turgut Uyar siiri 6zelinde Ikinci
Yeni siiri arasindaki iligki irdelenecek, nasil olup da toplumsal bir ayaklanmada 6ne
¢1kan siirin ikinci Yeni siiri olabildigi {izerine diisiiniilecektir. Béliim {i¢ alt baglik
altinda calisilacak, dncelikle geleneksel hareketlerin siirine deginilerek Gezi Parki
direnisinin siirini Ikinci Yeni siiri yapan muhtemel unsurlardan bahsedilecektir.
Ardindan sosyal hareket kavrami ve “eski” siir lizerinde durulacak; son olarak “yeni
sosyal hareketler” kavrami incelenerek Turgut Uyar siiri ve Uyar i ikinci Yeni’si
Gezi’nin “yeni”ligiyle beraber degerlendirilecek, Uyar ve Siireya’nin sosyal
medyada en ¢ok reaksiyon alan dizeleri Gezi direnisi baglaminda

degerlendirilecektir.
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5.1. Geleneksel Hareketlerin Siiri ve Gezi’deki ikinci Yeni

Avrupa ve Amerika’y1 saran 1968 eylemlilik dalgas1 Tiirkiye’yi de etkisi
altina almis, Avrupa ve Amerika’daki ¢agdaslarinin aksine sol-sosyalist harekete
ivme kazandirmis, 1980 askeri darbesiyle agir yenilgiye ugratilan sol miicadele
kiiltiirtinde de belirleyici rol oynamistir. Bagka bir ifadeyle, 21. yiizyi1lin geleneksel
sol yapilar1 dahi 68 geleneginin tizerinde yiikselmistir. Geleneksel sol kiiltiir miizik,
edebiyat, sinema gibi bir dizi sanat formuna da yansimis; sanat {iriinleri araciligiyla
takip eden kusaklara aktarilmigtir. Kiiltiiriin aktarildig, siir formu olarak ele
alabilecegimiz sarki sozleri diistiniildiigiinde; bu sarki s6zlerinde islenen politik
temalar, kullanilan dolaysiz ve agik dil goze carpmaktadir. Rahmi Saltuk’un
seslendirdigi “Jandarma Biz Sosyalistiz”’, Ruhi Su’ya ait “Ellerinde Pankartlar” yahut
“Annem Beni Yetistirdi”, Ali Asker’in “Ernesto’ya Bin Selam” gibi sarki sozleri
duruma 6rnektir. Kendisini geleneksel sol miicadele ile iliskilendiren Grup Yorum,
Kizilirmak gibi giincel miizik gruplar1 da sarki s6zlerinde benzer bir yol izlemekte;
Nazim Hikmet, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi toplumcu sair olarak siniflandirilan
sairlerin dizelerini bestelemektedirler. Gruplar tarafindan sairlerin dizeleriyle
bestelenmis “Insanlarin I¢indeyim”, “Hiirriyet Mars1” ve “Haziranda Olmek Zor”
isimli pargalar buna 6rnektir.

Yakin ge¢miste 1968 kusagi ve takip eden siire¢ popiiler kiiltiir araglarinin da
ilgisini ¢eker olmus; Cemberimde Giil Oya, Hatirla Sevgili, Bu Kalp Seni Unutur
mu? gibi siireci anlatan diziler televizyon ekranlarinda yaymlanmstir. Hatirla Sevgili
isimli televizyon dizisinin 38. boliimiinde 1969 yilinda giivenlik giiglerince 6ldiiriilen

ogrenci liderlerinden Taylan Ozgiir’iin cenaze téreni canlandirilmis, canlandirmada
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Ozgiir’iin Nazim Hikmet’e ait “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” siiriyle ugurlandig1
aktarilmistir. Benzer bicimde Cemberimde Giil Oya isimli televizyon dizisi de final
boliimiinde bir idam sahnesine ev sahipligi yapmis, idama gotiiriilen geng Nazim
Hikmet’in “Yagmur Ciseliyor” isimli siirini okurken canlandirilmastir.

Kuskusuz 68 kusaginin siirle iliskisi, donemin protestolar1 igerisinde
kullanilan siir yahut geleneksel sol miicadele igerisinde yer alan kisilerin miicadeleyi
iligkilendirdigi sair veya dizeler kapsamli bir ¢alisma sonucu ortaya ¢ikacaktir. Boyle
bir calisma yapmadan, “protestocularin toplumcu siirlere gosterdigi ilgi Gezi Parki
eylemlerinde sapmaya ugramistir” iddiasinda bulunmak giictiir. Ote yandan siralanan
ornekler goz 6niinde tutuldugunda geleneksel sol miicadelenin Nazim Hikmet basta
olmak tizere toplumcu sairler yahut toplumcu siirlerle; politik temanin ve dolaysiz,
acik bir dilin kullanildig1 sanat pratikleriyle ifade edildigi gézlemlenmektedir.

Ikinci Yeni siiri ise geleneksel sol tarafindan bir miicadeleyi anlatmadigi,
toplumsal olana yakinsamadigi, hatta boyle bir kaygist dahi olmadigi iddia edilerek
toplumsal miicadele alaninin disinda siiflandirilmistir. Ornegin dénemin sol-
sosyalist sairlerinden Attila ilhan Ikinci Yeni siirini “Menderes baskisiin besledigi
bir ur”, “yozlasmanin, aydin evcilliginin bas belirtisi” (104) olarak nitelendirmistir.
24 Ocak 2012 tarihinde So/ haber portalinda “Melankoli Degil, Mizantropi” basligi
ile yayimlanmis degerlendirme yazis1 da geleneksel solun sanat egilimini gosterir
niteliktedir. Yazida Nevzat Evrim Onal Lars Von Trier’in Melankoli filmini
tartismaktadir. Yazar Trier’1 ve filmi “gerici" olmakla itham etmekte, yonetmenin

“insanliga lanet eden, onun erdemlerini hice sayan mizantropi ornekleri” filmler

yaptigini iddia etmektedir. Onal’a gore Melankoli “diinyadaki yasam kétiiciildiir”
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fikrini asiladigindan gericidir. Kuskusuz yazarin elestirdigi, eserde insan tiirlintin
kurtulusu getirecek erdemden ve kétiiciil olani iyi yapma gayretinden yoksun
bigimde tasvir edilmesi, kotiiciilliik karsisinda sergiledigi melankolidir. Bu baglamda
geleneksel solun melankolik anti-kahramanlarin degil; kurtulusu ellerinde tutan,
erdemli kahramanlar tercih ettigi goriilmektedir. Bu perspektif edebiyat eserine
uyarlandiginda; saniyoruz ki erdemlileri degil de tutunamayanlar1 yahut aylaklar
anlatan Oguz Atay ve Yusuf Atilgan kadar, “Actyor” isimli siirinde “Eyliil toparlandi
gitti iste/ Ekim filan da gider bu gidisle/ Tarihe gdmiilen koca koca atlar/ Tarihe
gomiiliir o kadar” (549) yahut “Kistan Kalan Sogukluk™ta “Basarisiz boktan bir kig
gecirdik/ Kanimiz bile dogru diiriist akmadi/ Bir siirii ¢ocugu oldiirdiiler” (455) diyen
Turgut Uyar da Trier’in aldig elestiriden nasibini alacaktir. Atay ve Atilgan’1 bir
kenara koyarak Ikinci Yeni siiri iizerine diisiiniildiigiinde bu siirin toplumu anlatmak,
topluma anlatmak, insan tiiriinli erdemleriyle kutsamak, kurtulus fikrini resmetmek;
daha genel ifadesiyle bir ideoloji i¢in durmak gibi bir misyonu olmadigi agiktir.
Oyleyse irdelenmesi gereken geleneksel sol tarafindan simdiye dek itibar edilmeyen,
hatta itibarsizlastirilan bir dil ve duygu durumunun Tiirkiye Cumhuriyet tarihinin en
kitlesel hareketinin dili ve duygusu olmasi nasil agiklanabilir?

Bir 6nceki boliimde sosyal medyada Turgut Uyar’in dizeleri hangi eserlerde
yer aldiklaria gore tasnif edilmis; toplamda en ¢ok reaksiyon alan eserler sairin
1959, 1970 ve 1974 yillarinda yayimlanan Diinyanin En Giizel Arabistani, Divan ve
Toplandilar isimli eserleri olarak saptanmis; bu baglamda sd6zkonusu eserlerin
yazildig1 ve bir direnisi ifade etmekte kullanildig1 yillarin siyasi atmosferi

incelenerek bir ¢ikarim yapmanin miimkiinliigii soru olarak belirtilmisti. Menderes
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ve AKP hiikiimetlerinin benzer politik pratikler sergiledikleri farzedildiginde, Attila
[Than’m olumsuzlayarak “Menderes baskisinin besledigi bir ur” olarak nitelendirdigi
siirin ancak Gezi Parki eylemlerini yaratan siyasi atmosferde bir direnise ses
olabildigi ¢ikarimini yapmak miimkiin olmaktadir. Bu dogrultuda, benzer siyasi
atmosferin siirde ve protestoda benzer bir dili kosulladig1 da iddia edilebilir. Keza 10
Agustos 2013 tarihinde yayimlanan “Ikinci Yeni’nin Dizeleriyiz” isimli metinde de
Ikinci Yeni’nin Gezi direnisindeki varliginin bu dogrultuda agiklanabilecegini metnin
yazar1 Mustafa Kara su sozlerle ifade etmektedir: “Siyaseten 1950’ler ortalariyla
2010’lar benzerligi de; ikinci Yeni’yi ‘halktan uzak, anlasiimaz sayan’ edebi
analizleri de, simdilik bir kenara koyalim. Tartismamak {izere degil; daha genis
tartismak tizere... Baskici donemlerde dogmus bir siirin, benzer bir baskic1 donemde
‘0zgiirliik’ 6zlemiyle nasil ‘isyan siiri’ne doniistiigiinii de konusuruz elbette”. Boylesi
bir analiz takip edildiginde, sairin 1970 ve 74 yillarinda yayimlanan eserlerinde yer
alan siirlerin protestocular nezdinde karsilik bulmasinin gerekgesi 1971 askeri
muhtirasinin Oncesi ve sonrasinda yasanan baski ortaminda aranacaktir.

Bize gore, Ikinci Yeni siirini i¢ine dogdugu siyasi atmosfer esliginde Gezi
eylemleriyle beraber incelemek ilging ve degerli bir calismanin konusu olacaktir. Ote
yandan Gezi direnisini Ikinci Yeni siiri ile beraber okumak icin bagvurulacak ilk
yontem bu degildir. Yeni bir siiri doguran siyasi atmosfer kuskusuz donemin
stiregiden siir pratiklerini de etkilemistir. Bagka bir ifadeyle 6rnegin 1950’lerin
toplumcu siiri, toplumcu edebiyati da s6z konusu siyasi atmosferden etkilenmistir.
Fakat bir 6nceki boliimde yapilan ¢aligma 1950’lerde yahut askeri muhtira-darbe

donemlerinde yazilan siirin degil, 6zel olarak ikinci Yeni siirinin Gezi direnisine ses
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oldugunu gostermektedir. Ayrica, AKP ve DP iktidarlarinin iktidar etme bi¢imleri
arasinda dikkat ¢ekici benzerlikler goriilmekle beraber, bu benzerligin salt AKP ve
DP iktidarlarina 6zgii olup olmadig1 -6rnegin sag iktidarlarin yahut tek parti
hiikiimetlerinin de AKP ve DP iktidarlar1 ile hiikiimet etme bigiminde ortaklasip
ortaklagsmadigi- da ayr1 bir soru olarak ele alinmalidir. Meseleyi Kara’nin dikkat
cektigi bicimde ele almanin 6n kosulu budur.

Bir 6nceki boliimde yer alan 7ablo 3’te dizeleri Gezi direniscileri tarafindan
en ¢ok bilinir olan sairler sirasiyla Nazim Hikmet, Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip
Cansever, Ahmed Arif ve Ece Ayhan olarak gosterilmisti. Ikinci Yeni sairlerinin 2013
Haziran’inda 6ncesine gore daha bilinir olmasi direnis igerisinde daha ¢ok yer
almalarina katki sunan bir 6ge olarak okunabilir. Ornegin Bandista isimli miizik
grubunun “Ask Orgiitlenmektir” isimli parcas1 kuskusuz ismini Ece Ayhan’in “Mor
Kiilhani” siirinde gegen “Ask orgiitlenmektir, bir diistiniin abiler” (124) dizesinden
almistir. Universite eylemlerini ziyaret eden, eylemler icerisinde miizik
performanslari sergileyen Bandista miizik grubu 6zellikle solda duran iiniversiteli
gengcler tarafindan taninmaktadir. Sirastyla 2010 ve 2011 yillarinda yaymlanmaya
baslayan Behzat C.: Bir Ankara Polisiyesi ve Leyla ile Mecnun isimli televizyon
dizilerinin ¢esitli boliimlerinde karakterlerin ikinci Yeni sairlerine gondermelerde
bulundugu yahut sairlerden siirler okuduklar1 goriilmektedir. Ornegin Behzat C.’nin
“{z Birakanlar Unutulmaz” isimli 30. bliimiinde Behzat C. ve Savci Esra
karakterleri arasinda yasanan diyalog, Cemal Siireya’nin “Mut(suz)” isimli siirine

gonderme yaparcasina su sekilde sonlanmaktadir:
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- Bak ne giizel sOyledin, saplantiliyim ben. Benden bi bok olmaz.
Biz senle hep kavga ederiz. Mutsuz oluruz biz senle.

- Mutsuz olalim, ne var? Biz de mutsuz oluruz. Ben seninle
mutsuzluga da varim.

Leyla ile Mecnun dizisinin hirsiz Yavuz karakteri dizinin 18. ve 96.
boliimlerinde Cemal Siireya’nin sirastyla “Esdegeriyle Yan” ve “Uvercinka” isimli
siirlerini, 47. bolimiinde Turgut Uyar’in “Goge Bakma Durag1” ve 81. boliimiinde
Edip Cansever’in “Manastirlh Hilmi Bey’e ikinci Mektup” isimli siirlerini
okumaktadir. Dizi ekibinin Gezi Parki direnigine katilmasiyla TRT ekranlarindan ve
televizyondan kaldirilan Leyla ile Mecnun dizisi ve birgok sansiirii takiben
ekranlardan kaldirilan, ekibiyle direniste yerini alan Behzat C. isimli dizi kendi
ozgiin izleyici kitlesini yaratmustir. Bu dizilerde Ikinci Yeni sairlerinin ve siirlerinin
bir sekilde an1lmasi dizi seyircilerine ikinci Yeni’yi tanitmus yahut hatirlatmus; bu
vesileyle Ikinci Yeni’nin bilinirligine katki saglamis olabilir. Dolayisiyla edebiyat
dis1, hatta popiiler kiiltiire 6zgii isler icerisinde Ikinci Yeni siirlerinin isitilir olmasi
Gezi direnisinin hemen 6ncesinde Ikinci Yeni’nin popiilerligine katki sunmus
olabilir. Ote yandan bir siirin yahut sairin bilinir olmas: bilen 6znenin protesto eylemi
icerisinde bagvuracagi bir kaynak olacagi anlamina gelmemektedir. Bir direniste
kendimi ifade etmeme yarayan elbette bildigim; fakat bilmekle yetinmeyip
duygusunu, ruhunu yahut dilini direnisle 6zdeslestirdigim bir sair yahut eser
olacaktir.

Son olarak, Gezi Park1 direnisinin giiri OWS eylemliliklerinin siiriyle

karsilastirmali olarak diisiiniilmelidir. Caligmanin “Direnisin Siir Antolojileri” isimli
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ticiincii boliimiinde ortaya kondugu tizere, OWS eylemcileri temasi geregi politik
olan bir siire bagvurmuslar; siirde acik, anlasilir, soyuttan yahut metafordan uzak bir
dili tercih etmislerdir. Gezi Direnisi Siir Antolojisi’nde yer alan siirlerin temasi1 geregi
politik siirler oldugu, bununla beraber siirlerde kullanilan dilin soyut ve kapali bir dil
oldugu saptanmistir. Her ne kadar Gezi Direnisi Siir Antolojisi direnisin siirini temsil
etmeye yetmese de, antolojilere bakarak bir direnisi kaydetmek amaciyla yazilan
siirin politik bir temaya sahip olacag: ¢ikarimi yapilabilir. Ote yandan sosyal
medyada paylasilan ikinci Yeni siirleri gibi Gezi Direnisi Siir Antolojisi 'nde yer alan
siirler de dili bakimindan OWS eylemcilerinin bagvurdugu siir dilinden
ayrigmaktadir. Bu noktada Amerikan toplumu ve Tiirkiye toplumunun 6zel olarak bir
direnisi ifade edis bigimi, genelinde ise kendini ifade edis bigimi arasindaki farklilik
irdelenebilir. Bagka bir ifadeyle, OWS ve Gezi Parki eylem pratiklerinin bagvurdugu
siir dili kiiltiirel farklilikla agiklanmaya ¢alisilabilir.

“The Separation Wall in Palestine: Artist Love to Hate It” isimli ¢calismasinda
Ronen Eidelman Israil/ Filistin arasinda insa edilen duvarlari ele almakta, bu
duvarlarin varligin protesto etmek iizere diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen grafiti
sanat¢ilarinin duvarlar {izerine yaptiklari sanatsal calismalara yogunlagmaktadir.
Yazar projede yer alan sanat¢ilarin ortaya ¢ikardigi eserlere dair gézlemlerini
paylasmakta; Amerikal1 grafiti sanatc¢ilarinin insa edilmis duvarlar {izerine yaptigi
caligmalarda duvarin varligini dolaysiz bigimde protesto ettiklerini, duvar gorselini
caligmalari icerisine nakseden dolambagsiz ve agik bir sanat ortaya koyduklarini dile
getirmekte; Israilli sanatcilarin ¢izimlerinde ise umutsuzluk ve karamsarlik

duygusuna eslik eden ironi ve niiktedanliga vurgu yapmaktadir (111). Ote yandan
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yazar Filistinli sanat¢ilarin eserlerinde dogrudan politik olan ifadelerden
kacindiklarini, bunun yerine soyut ve disavurumcu bir sanati tercih ettiklerini
belirtmektedir (112). Eidelman’in duvarlarin varligini protesto etmek {izere bir araya
gelmis grafiti sanatcilarinin eserlerine dair gézlemleri ile Gezi Parki direniginin siir
dili bir arada diisiiniildiigiinde bir genelleme yaparak protesto pratikleri i¢erisinde
Tiirkiye toplumunun yahut Ortadogu toplumlarinin soyuta egilimli oldugu; buna
karsin Amerikan toplumunun agik ve dogrudan ifadeleri tercih ettigi sdylenebilir.
Ote yandan Tiirkiye’deki geleneksel sol miicadele ile iliskilendirilen miizik
ve siir pratikleri bu iddiay1 giiclestirmektedir. Belirtildigi tizere 68 ve sonrasinda
cereyan eden eylemlilikler soyut ve kapali bir dilin kullanildig: siirle degil; agik,
dogrudan ifadelerle oriilmiis toplumcu siirle iliskilendirilmektedir. Dolayisiyla OWS
ve Gezi Parki eylemlerinde protestocularin direnisle iliskilendirdikleri siirde goriilen
fark Amerikan kiiltiirii ve Tirkiye kiiltiirii arasindaki farkliliktan ileri gelmemektedir.
Farklilig kiiltiire baglamanin tek yolu kiiltiiriin ve dolayisiyla protesto kiiltiiriiniin
degisebilirligini teslim etmek, bu kiiltliriin degismesini dnciilleyenlerin ne olduguna
dair bir arastirma yapmaktir. Bu durumda da ortaya ¢ikan farklilik 21. yilizyil
Amerikan kiiltiirii ve Tiirkiye kiiltiirli arasindaki farkliliktan ziyade kiiltiirel degisimi/
doniisiimii yaratan atmosferde aranmalidir. Ornegin Tiirkiye toplumunda
yoneticilerin sinirlarini ve yonetilenlerin konusma, toplanma, orgiitlenme, gosteri ve
ylriiyiis yapma gibi protesto haklarini belirleyen 1961 anayasasi 1980 askeri
darbesine dek gecerliligini korumus, s6z konusu zaman araliginda yurttaslara ve
dolayisiyla protestoculara daha genis protesto imkanlar1 sunmustur. Ote yandan

bugiin hala gecerliligini koruyan darbe anayasasi ile s6z konusu haklar kisitlanmaistir.
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[fade hiirriyetinin kisith oldugu, protesto etmenin dogal bir hak olmaktan ziyade
“tehlikeli” olarak resmedildigi bir toplumsallikta kisiler giinliik hayatlarinda dahi
dolayli anlatima, soyuta egilimli olabilirler. Baski, sansiir, ceza mekanizmalarindan
kaginmak adina dogrudan ifadelerde bulunmak yerine; soyuta ve metafora,
dolayliliga bagvurabilirler. Toplumun genelinde bdyle bir egilim varsa; bu egilim
protesto dilini, dolayistyla protestoda kullanilan siirin dilini de belirleyebilir.
Konusma, ifade ve fikir hiirriyetinin sinirlarinin toplumlarin yahut gruplarin
kendilerini ifade edis bigimlerini, protestolarda kullanilan sanat iirlinlerinin ve
pratiklerinin dilini ne dl¢iide etkiledigi tizerinde durulmasi gereken bir konu olmakla
beraber; ¢ok daha kapsamli bir calismay1 gerektirmektedir. Simdilik sunu sdylemekle
yetinelim: Gezi direnisi ve OWS eylemlerinde protestocularin kendilerini ifade,
direnisi anma ve animsatma araci olarak kullandiklar siirlerin dilinde ve temasinda
gozlemlenen farkliligi kiiltiire baglamak indirgemeci bir yaklasim olacak; her
indirgemeci yaklagim gibi olgunun dogru bi¢imde analiz edilmesini engelleyecektir.
OWS ve Gezi Parki eylemleri eylemcilerin politik motivasyonlar1 ve talepleri
babinda ayrilmaktadir. Calismanin “Girig” boliimiinde Gezi Parki eylemcilerinin
ozgiirlik ve demokrasi talebinde ortaklastigi, OWS protestocularinin ise mevcut
tiretim iligkilerini (finansal kapitalizm, neoliberalizm yahut post-Fordizm) hedef
aldig1 ifade edilmistir. Eylemcilerin taleplerinde ve motivasyonlarinda gézlemlenen
bu farklilik, benzer metotlar1 uygulayan iki direnis pratiginde direnisi ifade etmek
i¢cin bagvurulan siirin dil ve tema babinda degiskenlik gostermesiyle sonuglanmis

olabilir.
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Tiirkiye 1968 kusaginin ve bu gelenek iizerinde ylikselmis geleneksel solun
taleplerinin de salt 6zgiirlilk-demokrasi olmadigi, 6zlinde kar odakli tiretim bi¢gimini
(kapitalizmi) hedef aldig1 farkedildiginde; Gezi direnisinde Ikinci Yeni siirinin
varhigin agiklayabilecek bir yol belirmektedir. OWS eylemlerinden de yararlanilarak
yapilan gozlem Tiirkiye eylem ve siir pratiklerine yogunlasmak adina bir kenarda
birakildiginda, iizerinde durulmasi gereken sudur: Geleneksel sol isledigi politik/
toplumsal temalar ve kullandig1 agik, dolaysiz diliyle toplumcu siiri 6n plana
cikarirken yahut geleneksel sol miicadeleler toplumcu siirle 6zdeslestirilirken; Gezi
Parki direnisi kapali ve soyut bir dilin gézlemlendigi, ask, yalnizlik, hiiziin gibi
temalarin bireyin perspektifinden islendigi Ikinci Yeni siiriyle 6zdeslestirilmistir. O
halde Gezi’yi geleneksel sol eylemlerden farklilastiran etmenler Ikinci Yeni siirini
kendisinden 6nceki yeni siirden ve toplumcu siirden farklilagtiran etmenlerle beraber
diisiiniilerek, Turgut Uyar 6zelinde Ikinci Yeni siirinin nasil olup da direnisin siiri
oldugu saptanmaya calisilmalidir. Bu dogrultuda bir sonraki boliimde sosyal hareket
tasvir edilecek, “yeni sosyal hareketler” kavramina deginilecek; Birinci Yeni ve

toplumcu siirin siir yaklasimina yer verilecektir.

5.2. Sosyal Hareketler ve “Eski” Siir
Calismanin “Siir ve Direnis” baslikl1 ikinci boliimiinde italyan filozof Paolo
Virno’nun radikal hareketler ve avangart siir arasindaki iliskiye dair gdzlemlerine yer

verilmigti. Radikal hareketler ve avangart siirden “yeni” olan anlasildiginda
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Virno’nun 6nermesini takiben yeni hareketlerin ve yenilikg¢i siirin form arayisinda
ortaklastigini sdylemek miimkiindiir. Bugiin hala akademinin farkli alanlarinda,
yazili basinda, politik 6zne ve gruplar arasinda Gezi Parki eylemlilikleri
tartisilagelmekte; ¢ikis noktasi, eylemliligi ve sonuglar1 bazinda protestolar
anlamlandirilmaya calisilmaktadir. Gezi Parki protestolar bir araya gelmez
sanilanlarin bir arada durdugu ve 81 ilin 79’unda ses bulan kitlesel bir halk
ayaklanmasi olmasinin yani sira, alisilmadik olusuyla da dikkatleri cekmekte ve hala
tizerinde tartisilan bir olgu olmaktadir. Baska bir ifadeyle Gezi Parki direnisinin
kolayca kavranamamasinin bir nedeni de yeniligi, geleneksel eylemlilik ve protesto
bi¢imlerinden ayrilisidir. Gezi Parki eylemleri “yeni” bir toplumsal hareket olarak ele
alindiginda, direnise ses vermis siirin (Ikinci Yeni siirinin) ve Gezi Parki direnisinin
“yeni” olmakta ortaklastig1 goriilmektedir. Olgulardaki yeniligi kavramanin yolu ise
olgular lizerine diistinmekten ge¢mektedir. Bu boliimde amaclanan “sosyal hareket”
kavrami ve ikinci Yeni dncesi “siir” iizerine diisiinmektir.

5.2.1. Sosyal Hareket

“Toplumsal Sahnenin Yeni Aktorleri: Yeni Sosyal Hareketler” isimli
makalesinde Kenan Cayir klasik sosyoloji tarafindan sosyal hareketlerin “yapisal bir
krizin sonucu ya da ortak inanglarin ifadesi” (11) olarak tanimlandigini belirtmekte,
Yeni Sosyal Hareketler 1simli derleme eserin “Sunus” boliimiinde ise altmish ve
yetmisli yillarda Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikan feminist, ¢cevreci ve yerel 6zerklik
hareketlerinin analizinde klasik sosyolojinin sosyal hareketlere dair tirettigi
arglimanlarin gegersiz kalmasiyla, bir grup teorisyen tarafindan “eski sosyal

hareketlere” kars1 “yeni sosyal hareketler” kavraminin tiretildigini dile getirmektedir
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(8). Zira “Toplumsal Sahnenin Yeni Aktorleri” isimli makalesinde belirttigi iizere,
yazara gore yeni sosyal hareketler ekonomik krize yahut yapisal bir ¢oziiliise tepki
olarak ortaya ¢tkmamaktadir (17). Isci sinifi miicadeleleri eski sosyal hareketlere
ornek teskil ederken (14), yeni sosyal hareketler is¢i sinifi yerine orta sinifi mobilize
etmekte (16), sinif tabanli hareketler olarak degil deger tabanli hareketler olarak
belirmektedir (17). Cayir’in makalesi “yeni sosyal hareketler” kavramina dair genel
bir bakis a¢is1 sunmakta, kavrama dair tartismalar1 6zetlemektedir. Amacimiz
kavrama dair tartismaya katilmak yerine, Gezi Parki eylemlerinin yeniligini
tartismalardan yararlanarak saptamaktir. Bunu yapmak i¢in Cayir’in igaret ettigi bir
grup teorisyenin argiimanlarindan yararlanilacaktir.

Alain Touraine “Toplumdan Toplumsal Harekete” isimli makalesinde
kiiltliriin hakim ideoloji olmadigini, bunun yerine “toplumsal aktorlerin idare ve
kontrol etmeye ¢alistiklar1 bir modeller ve kaynaklar biitiinii” (38) oldugunu
belirtmekte; “toplumsal ve kiiltiirel 6rgiitlenmenin bir ya da daha fazla boyutunu

2 ¢¢

doniistiirmeyi amaglayan” “savunma tesebbiisii, yeniden insa ya da toplumsal
sistemin hasta bir unsurunun adaptasyonu” gibi ¢atisma davranislarini kolektif
davranis olarak nitelendirmektedir (43-44). Touraine’e gére sosyal hareket
“tarihselligin bi¢imi, kiiltiirel yatirim, bilgi ve ahlak modelleri iizerindeki hakimiyeti
ya da bagimlilig1 ile tanimlanan bir sosyal sinifin, bu kiiltiirel modellere yonelmis
catismaci hareketi”dir (45).

“Cagdas Hareketlerin Sembolik Meydan Okumas1” isimli makalesinde

Alberto Melucci ¢atismay1 “her ikisi i¢in de degerli ayn1 kaynaklar iizerinde

miicadele eden muhalif aktorler arasindaki iliski” (80), dayanigmay1 “aktoriin bir
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kolektif kimligi paylagsma yetenegi” (80-81), sistemin sinirlarini ise “mevcut yapist
icinde tolere edilen degisimin derecesi” olarak tanimlamaktadir (81). Melucci’ye
gore sosyal hareket “a) dayanigsmaya dayali, b) bir ¢catisma tasiyan, c) yer aldig
sistemin sinirlarini zorlayan bir kolektif hareket bigimi”dir (81).

Touraine ve Melucci’nin sosyal hareket tanimlamasindaki ortak 6genin
kolektif bir ¢atisma davranist oldugu goriilmektedir. Calismanin “Yazi ve Direnis”
bagslikl1 birinci boliimiinde Fransiz filozof Jacques Rancieré’nin politika tasvirine yer
verilmig, “Siir ve Direnis” boliimiinde ise Rancieré’in politika tanim1 direnis ve
kolektif direnis pratiklerine uyarlanarak kolektif direnis pratikleri polis diizenine
uymay1 reddeden 6znelerin kolektif faaliyeti olarak nitelendirilmisti. Polis diizeni
“Yaz1 ve Siir” baslikli boliimde egemen kiiltiir, yonetici ideoloji araciligiyla
aciklanmuistir. Touraine’in kiiltiir tanimi ilgili béliimde sunulan kiiltiir tasvirinden bu
haliyle farklilasmakta; fakat yine de yazarin sosyal hareket tanimindan
yararlanmamizin oniinde bir engel teskil etmemektedir. Yazarin kiiltiir olarak
isimlendirmeyi tercih ettigi model ve kaynaklar biitiiniinden toplumsal yapiy1
organize eden alt ve listyapisal araglarin tiimiiniin anlasilmasinin 6niinde bir engel
yoktur. Bagka bir ifadeyle sosyal hareket, ekonomik zenginligi ve refahi garanti eden
kaynaklarin yan sira toplumu organize eden ¢esitli yap1 ve kurumlari (din, aile,
egitim, ahlak, etik vs) savunma, yeniden insa etme yahut restore etmeyi hedefleyen
mubhalif gruplarin varliginda ortaya ¢ikan kolektif catisma davranisi olarak
resmedilebilir. Bu dogrultuda ekonomik kaynaklarin yahut toplumu organize eden

yapilarin idare ve kontroliinii hedefleyen kolektif davraniglar sosyal hareket olarak
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belirecektir. Is¢i miicadeleleri, sosyalist kalkigmalar yahut devlet fikrinin varligini
reddeden anarsist faaliyetler sosyal hareketlere 6rnektir.

Ote yandan Gezi Parki eylemleri ekonomik model ve kaynaklar1 yahut politik
kurumlar1 hedeflememis; klasik sosyolojinin ele aldig1 gibi ekonomik krizin sonucu
yahut ortak inanclarin ifadesi olarak gerceklesmemistir. Gezi Parki eylemlerini
sosyal bir hareket olarak tanimlamay1 miimkiin kilan, hiikiimet ve Gezi Parki
eylemcileri arasindaki ¢atisma davranisi kadar farkli sosyal sinif ve degerler
sistemine sahip eylemcilerin sergiledigi dayanigmadir. Gezi Parki eylemleri, Gezi
Parki’n1 yikarak yerine igerisinde bir alisveris merkezini de barindiran Topgu
Kislasi’n1 yapmak isteyen hiikiimet ile ¢cevreci gruplarin kamusal alan iizerindeki
catigmasi sonucu ortaya ¢ikmis; ¢evreci grubun yasadigi polis saldirisina ve
hiikiimetin 1srarci tavrina karsi daha genis kitlelerin katilimiyla biiytimiistiir.
Eylemler eylemcileri parktan ¢ikarmak isteyen devlet otoritesine karsi parkin yahut
sokaklarin terkedilmemesiyle bir yoniiyle bir direnis pratigi ortaya koyarken, bir
yoniiyle de kamusal alanda s6z sahibi olmak adina kolektif ¢atigma davranisi
sergileyen eylemcileriyle sosyal harekete drnek teskil etmektedir. Touraine’in
kolektif davranig olarak tanimladig1 catisma davranislarindan savunma tesebbiisii bir
parkin savunulmasinda somutlagmistir. Bununla beraber Gezi eylemlerinde kisa
siirede yayginlagan “hiikiimet istifa!” slogan1 demokrasinin yiiriitiicii giicii olan ve
bireysel ozgiirliikleri garanti altina almakla yiikiimlii hiikiimete gosterilen tepkinin
disavurumudur. Buna binaen eylemcilerin toplumsal sistemin hasta bir unsuru olarak
demokrasi olgusunu restore etmeye ve bireysel dzgiirliiklerini savunmaya

cabaladiklar1 diigtiniilebilir.
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Alberto Melucci post-endiistriyel toplumlarda ortaya ¢ikan sosyal hareketlere
yenilik atfetmekte, yeni sosyal hareketlerin niteliklerini inceleyerek soyle
demektedir: “Cagdas hareketlerin lizerinde durdugu nokta, insan tiiriiniin bireysel ve
kolektif diizeyde tiretimidir. Birey ve bir tiir olarak insanin kiiltiirel ve sosyal
(gittikce de biyolojik) diizlemde sadece ‘liriinlerini’ degil, kendi ‘olusu’nu da
kontroliiniin miimkiin olup olmayacagidir” (92). Calismanin “Siir ve Direnis”
bagslikli ikinci bolimiinde Franco Bifo Berardi’nin siir tanimina yer verilmis, yazarin
The Uprising: On Poetry and Finance isimli eserinde gecen su sozleri alintilanmistir:
“Siir dilin fazlasidir; siir dilde bilgiye indirgenemeyen ve takas edilemeyendir. Fakat
siir anlamanin ve paylasilan anlamin, yani yeni bir diinya yaratiminin, yeni ortak
zeminini miimkiin kilmaktadir” (147). Goriildiigii gibi Berardi’nin post-Fordist
toplumundaki siiri ile Melucci’nin yeni sosyal hareketleri iirettikleri bazinda
bagdasmaktadir. Yazarlarin 6nermeleri beraber diistiniildiigiinde siir yeni bir diinya
yaratiminit miimkiin kilarken yeni sosyal hareketin de bu diinyanin yeni bireylerini
yaratmay1 hedefledigini varsaymak miimkiindiir. Siirin ve yeni sosyal hareketlerin
ortak zeminlerinden birisi diinyanin ve insanin yeniden yaratimidir.

Ote yandan Berardi’nin siir tasviri geneldir; siirde yeninin ne olduguna dair
fikir vermemektedir. Ayrica siirin genel bir tasvirini yapmak da giigtiir. Jacques
Rancieré Estetigin Huzursuzlugu, Ozgiirlesen Seyirci ve Mute Speech: Literature,
Critical Theory and Politics gibi g¢esitli eserlerinde temsili, etik imgeler ve estetik
olmak tizere ii¢ farkli sanat rejimi tanimlamakta; sanatin taniminin farkli sanat
rejimleri altinda degistigini belirtmektedir. Buna gore 6rnegin edebiyatin yahut

miizigin tanim ve ilkeleri yiizyilin gerektirdiklerine gore bigimlenecektir. Siirin
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tanimi ise bize gore ¢ok daha cetrefillidir; keza ayn1 donemde yasayan sairler
tarafindan dahi siirin birbirinden farkli, birbirine dokunmayan tanimlar1 yapilmistir.
Sairlerin siire yiikledikleri mana kadar, bizim siire yiikledigimiz mana da kisisel bir
yaklasimin gdstergesi olmaktan dteye gidemeyecektir. Fakat Ikinci Yeni sairi Turgut
Uyar’ i siirindeki yeniligi anlamanin yolu kendisinden 6ncesini anlamaktan
gecmektedir. Bu dogrultuda takip eden boliimde fkinci Yeni 6ncesinin siir
tasvirlerine yer verilecektir.

5.2.2. Bir “Garip” Siir ve Nazim Hikmet

Ikinci Yeni siirinin yeniligini tahlil etmek ikinci Yeni siirinin Tiirk siir
gelenegi igerisindeki tutumunu anlamakla miimkiindiir. Ote yandan Tiirk siir
geleneginden anlasilan acik degildir. Ornegin Ikinci Yeni 16. yiizyi1lda Kéroglu, 18.
ylizyilda Dadaloglu’nun Tiirk¢e olarak yazdigi halk siirleri ile karsilastirilarak mi
okunmalidir? Yahut bugiin var olmayan Osmanli imparatorlugu altinda Osmanlica
yazilan divan siiri, imparatorlugun mirasgisi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siir
geleneginin bir parcast midir? Kuskusuz bu siir pratikleri yeni kurulan
Cumbhuriyet’in sairlerini ve hatta bugiiniin siir okuyucusunun sdyleyis bigimlerini de
etkilemistir. Ote yandan farkli iilkelerde, sinirlarda, medeniyetlerde yahut anadili
Tiirkce olmayan sairlerce de Tiirkge yazilan siirler mevcuttur. Bunlar Tiirk siirinin
neresinde durmaktadir? Bu sorularin yaratabilecegi olasi problemlerin dniline gegcmek
adina sunu sOylemek elzemdir: Calismamizi ilgilendiren Tiirkiye Cumhuriyeti
sinirlart icerisinde, Tiirkge yazilmis eserlerdir. ikinci Yeni, ismiyle kendisinden &nce
bir yeninin olduguna isaret etmektedir. O halde, Ikinci Yeni’yi yeni yapan unsurlar

kendisinden 6nceki yeniye gore konumundan anlagilmalidir. Bu yeni kuskusuz Garip
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Siiri’dir. Bu dogrultuda dncelikle Garip Akim1i’nin siir yaklagimi incelenmeli,
geleneksel hareketlerle 6zdeslestirilen Nazim Hikmet’in siir fikrine deginilmelidir.
Boylece ikinci Yeni siirinin Garip siirinden ayrildig1 yonler saptanarak siirde ve
sokakta “yeni” olan beraber incelenebilecek; Gezi’nin sairi Turgut Uyar ve
geleneksel miicadeleye ses olan Nazim Hikmet’in siir yaklasimlarinda gozlemlenen
farkliligin izleri geleneksel olandan ayrilan Gezi Parki Direnisi’nde stirtilebilecektir.

“Siir: 1923-1950 (1923-1950 Arasi Tiirk Siiri)” isimli makalesinde edebiyat
profesorii Hakan Sazyek Garip Akimi’n1 Orhan Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve
Melih Cevdet Anday’n bir araya gelerek 1930’larin sonunda olusturdugu bir siir
hareketi olarak ele almaktadir. Sazyek’e gore ii¢ geng sair 1930-1936 yillar1 arasinda
Tanpinar, Kisakiirek ve Diranas’in etkisinin gézlemlenebilecegi siirler yazmis, fakat
sonralar1 tartisarak siirde yeniyi aramislar; bu tartigsmalar sonucu “vezinsiz, kafiyesiz,
imgesiz, giinliik dile dayal1 ve kisa” siirlerini ilk olarak Varlik Dergisi’nin 15 Eyliil
1937 tarihli sayisinda yayimlayarak Garip Akimi’n1 baglatmiglardir (16). Gorildugi
tizere, Garip Akimui sairlerin bir araya gelerek sinirlarini ve imkanlarini belirledikleri
bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Sazyek ayni makalede Garip sairlerinin imge ve
sairane sOyleyisten kagtigini, siirde dykiilemeye agirlik verip konusma dilinin
imkanlarini kullandiklarini belirtmektedir (17).

Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet 1941 yilinda Garip isimli bir eserle
siirlerini yayimlamuslar, bu eser i¢in Orhan Veli tarafindan kaleme alian “Onsdz”
boliimiinde akimin ilkelerini gerekgeleriyle birlikte belirtmislerdir. Adam Yayinlari
Orhan Veli Biitiin Siirleri ismiyle eseri tekrar yayimlamis, eserde Orhan Veli’nin

“Onséz” i “Garip I¢in Baslik” ismiyle verilmistir. Bu boliimde geleneksel siir Orhan
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Veli tarafindan burjuvazinin, sanayi devriminden 6nce ise dinin ve feodal ziimrenin
mal1 olarak tanimlanmaktadir (26). Saire gére bugiiniin insan1 yasamini idame
ettirmek i¢in didinmekte, dolayisiyla her sey gibi siiri de hak etmektedirler (26).
Bagka bir ifadeyle, Garip Akim1’nin hedefi siiri burjuvazinin, dini yahut feodal
ziimrenin elinden kurtarmaktir. Akimin amaci iiretici sinifin ihtiyaglarin1 miidafaa
etmek olarak degil, onlarin zevkini sanata hakim kilmak olarak tanimlanmaistir (26).
Fakat, Garip sairlerine gore iiretici sinifin zevkine hitap etmenin yolu geleneksel
siirde kullanilan metotlar1 takip etmek degildir. Vezin, kafiye, redif gibi metotlarin
reddi bugiiniin insaninin zevkine hitap eden siiri yazma istegine dayandirilmigtir.
Garip Akim1’nin siir manifestosu olarak algilanabilecek bu metinden, akimi1 baglatan
sairlerin icerikte arzu ettikleri doniisiimiin bigimsel bir yeniligi kosulladig
anlasilmaktadir. Nasil ki dort dortliik 6l¢iiyli bozarak ti¢ dortliik olgtliyii Bati
miizigine armagan eden Ludwig Von Beethoven miizigi sarayin vals miizigi
olmaktan ¢ikardiysa, Garip Akimi sairleri de siiri belli bir ziimrenin sanat1 olmaktan
cikarmistir. Her iki 6rnekte de rejim degisimlerinin sanatsal formlari yeniledigi goze
carpmaktadir. Virno’nun radikal hareketler ve avangart siire dair yaklagimi
hatirlandiginda, sosyal hareketler kadar yeni rejimlerin de sanatta yeni form arayisini
tesvik ettigi gdzlemlenmektedir.

Orhan Veli manifestoda her sanatin kendine 6zgii araglar1 oldugunu
belirtmekte; 6rnegin resimde mimariyi, siirde resmi, tiniy1, miizikal ahengi aramanin
liizumsuz oldugunu séylemektedir (28). Garip Akimi sairlerine gore “siir bir s6z
sanatidir”, “tamamiyla manadan ibarettir”, bes duyuya degil, kafaya hitap etmektedir

(29).
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Sazyek’in makalesi ve Garip Akimi’nin siir manifestosu niteligindeki bolim
dikkate alindiginda; Garip Akimi’nin sairlerin bir araya gelerek kendilerini ve akimi
tanimladiklari, gelenegi ve sairaneligi topyekln reddettikleri, igerik ve bigimsel
anlamda siire yenilik getirdikleri, her sanatin kendine 6zgiiliigiiniin ve tekniklerinin
bir araya gelmemesinin gerekliliginin altini ¢izdikleri goriilmekte ve sairlerin manaya
verdikleri 6nem dikkat ¢gekmektedir.

Toplumcu siir dendiginde bigimsel bazda farklilasan bir siir anlayisindan
ziyade, siirin igerigi ve sairinin siirine yiikledigi misyon anlasiimaktadir. Ote yandan
bize kalirsa Tiirkiye edebiyat ¢cevrelerince toplumcu siirden 6zellikle sairin siirine
yiikledigi misyon anlasilmaktadir. Keza 6rnegin Edip Cansever’in “Mendilimde Kan
Sesleri” yahut “Olii mii Denir Simdi Onlara”, Turgut Uyar’in “Ag¢lik Cogunluktadir”
veya “Bir Siiregen ilkbahar”, Cemal Siireya’nin “Gogebe” ve “Turgut Ozal’a Birlikte
Intihar Onerisi” gibi siirlerinin yahut Ece Ayhan’m “Mechul Ogrenci Amt1” isimli
siirinde devlet derslerinde 6ldiiriilmiis ¢ocuklari agirlayan dizelerinin nasil olup da
toplumcu olmadigi, baska bir deyisle toplumda olan biten meseleleri dert edinmedigi
anlasilamamaktadir. Mesele siirde direnisi, miicadeleyi yahut baska bir diinyaya
duyulan 6zlemi anlatmaksa Cansever’in “Yercekimli Karanfil” siirinde elden ele
dolasan karanfilin neden dayanisma, beyaza keser gibi birlesen yedi rengin birlesen
yedi kita olarak okunamayacagi bizce muammadir. Sairlerin politik konumlariysa
elzem olan, Turgut Uyar ve Cemal Siireya sol-sosyalist ideolojide konumlanan
sairlerdendir. Santyoruz ki toplumcu sair tasviriyle kastedilen toplum i¢indeki bireyi
degil; toplumu anlatmay1 hedefleyen, toplumsal evrimi degil devrimi tahayyiil eden

miicadeleleri ylikseltmek i¢in siirini sunan sairlerdir. Toplumcu sair-giir
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tanimlamasinin muglakligi nedeniyle ¢alismamizda ¢esitli “toplumcu” sairlerin siir
fikirlerine yer vermek yerine, geleneksel sol miicadele ile 6zdeslestirilen Nazim
Hikmet’in siir fikrine yer vermenin daha dogru olacagi kanisindayiz.

Hikmet Cezaevinden Memet Fuat’a Mektuplar isimli eserinde siirin igerik ve
bi¢giminin birbirini tamamladigini, muhtevaya uygun bigimi segtigini belirtmekte;
siir, resim, musiki, heykel gibi sanatlar arasinda diyalektik bir bagin oldugunu,
“sahici bir sevda siirini, bir kavga siiri kadar” sevip saydigini belirtmektedir (67-68).
Sairin siirde vezin, kafiye 6gelerine dair gortisleri Ekber Babayev’in kaleme aldig1
Yasami ve Yapitlariyla Nazim Hikmet isimli eserde alintilanmaktadir. Alintilarda
Hikmet serbest 6l¢iiyle yazdig: siirlerinde de aruz ve halk siirinin dl¢iilerinden,
sOyleyis bi¢imlerinden yararlandigini dile getirmekte, fakat siirin yalniz belli bir
bicimde yazilacagini diisiindiigii donemler yanildigini ifade etmektedir (alintilayan
Babayev 105). Ayn1 eserde Babayev Nazim’in sairin kendi aski, acisi ile ugragsmak
yerine dizelerinde halkinin nabzini attirmasi gerektigini sdyleyen; sairin konusma
dili, vezin dili, siir dili gibi farkli lisanlar1 olmadigini, tek bir lisaninin oldugunu; o
lisanin da sairin konusurken, yazarken ve doviisiirken kullandig1 lisanla ayn1
oldugunu belirten sozlerine de yer vermektedir (alintilayan Babayev 140-41).
Goriildiigii tizere Garip Akimi’nin aksine Nazim Hikmet siirde tek bir bi¢cim
tutturmayi elestirmektedir. Garip Akimai tiretici sinifin estetik zevkine hitap eden
siirler yazmay1 hedeflerken Hikmet iiretici sinif adina yazmay1 hedeflemektedir.
Ayrica Garip Akimi’nin aksine siir ve diger sanatlar1 keskin cizgilerle

ayirmamaktadir. Bununla beraber, Nazim’a gore siradan insan olarak kabul
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edebilecegimiz sairin siradan, kisisel hayati da “sahici” olmadig siirece, yani istisnai
durumlar haricinde siirin disina atilmaktadir.

Calismanin “Gezi’nin Siirli Direnisi” baglikli dordiincii boliimiinde ortaya
kondugu iizere Gezi Parki direnisinin sairi Ikinci Yeni sairlerinden Turgut Uyar,
dizeleri direnisle iliskilendirilen sairler ise Uyar’in yanisira Cemal Siireya’dir. Bu
minvalde bir sonraki béliimde Uyar’in siire ve siirde yeniye dair yaptigi onermelere
yer verilecek; Gezi direnisini yeni sosyal hareketler ailesinin bir ferdi olarak ele
almamizin imkan1 sosyal hareket teoriyenlerinin metinleri araciligiyla
detaylandirilacaktir. Bununla beraber Gezi’deki ve Turgut Uyar 6zelinde Ikinci Yeni
siirindeki yeniligi bir arada okuma ¢abasi birinci yeninin -Garip Akimi’nin- ve
geleneksel sol hareketlerin 6zdeslestirildigi sair Nazim Hikmet’in giir tasvirine dair

yapilan gozlemlerle desteklenecektir.

5.3. Siirde ve Sokakta “Yeni”: ikinci Yeni Siiri ve Gezi Direnisi Uzerine

Ikinci Yeni’nin yeniligini ve siir anlayisini tasvir etmeden énce sunu
sdylemekte fayda var: Garip Akimi’nin aksine ikinci Yeni Akimu gairlerin bir araya
gelerek, tartigsarak, ilkelerini belirleyerek baslattiklar: bir siir akimi degildir. 1954
yilin1 takiben Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever, Ilhan Berk gibi ¢esitli
sairler birbirlerinden habersizce ¢esitli dergilerde siirlerini yayimlamis; bu siirlerin
ortak noktalarini gézlemleyen elestirmen Muzaffer Erdost 1956’da Son Havadis

dergisinde “Ikinci Yeni” bashigiyla yayimlanan yazisinda akima ismini vermistir.
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Akimla iliskilendirilen sairlerin dergilerde yayimlanan metinlerinde siir yaklagimlari,
siirde gelenege ve yeniye karsi tutumlar1 gdzlemlenebilmektedir. Bununla beraber,
sairlerin ortaklasa kaleme aldiklar1 ve ikinci Yeni’nin ilkelerini acikladiklar1 bir
metin bulunmamaktadir. ikinci Yeni’nin yeniligine karar vermek akimla
iliskilendirilen cesitli sairlerin metinlerini izleyerek, ortakliklarini saptayarak
miimkiin olacaktir. Ote yandan bdylesi bir gaye farkli bir ¢alismanin konusu
olacaktir. Bu boliimde amaclanan Gezi direnisini sairi ve siirleriyle beraber okumak
oldugundan, ikinci Yeni nin yeniligi ve siir algis1 Gezi nin sairi Turgut Uyar
metinleriyle arastirilacak; Uyar ve Siireya’nin en ¢ok reaksiyon alan dizelerinin
direnis i¢in ne ifade etmis olabilecegine deginilecektir.

5.3.1. Turgut Uyar Diisiincesinde Siir ve Ikinci Yeni

“Her Cagda Yenilenen” isimli makalesinde Turgut Uyar siirin taniminin
yapilmasinin giicliigiinden bahsetmekte, tanimi1 giiglestirenin siirin “kisisel, degisken,
yerinde durmaz” olusu oldugunu sdylemekte, her ¢agin ve siirin ayr1 ayri
tanimlanabilecegini belirtmektedir (86). Saire gore biiyiik toplumsal gelismeler siire
de yansiyacak, siirdeki yeniligi kosullayacaktir; 6te yandan toplumsal degismelerden
once siir kendini yenileyecek bir ozani gerektirmektedir (87). “Siirimizde Eski Bir
Yeni” baglikli denemesinde siiri bir s6z sanati, dolayistyla bir anlam sanati olarak
tanimlayan Uyar (45), siiri s0z sanat1 olarak tanimlayan Garip sairleriyle
ortaklagsmaktadir. Sair resmi ¢izgi ve renk sanati, miizigi ses sanati1 olarak
tanimlamakta (44); 6te yandan siir iginde resmin yahut miizigin varligini inkar
etmemektedir. Keza saire gore “siir goriintiilerle kurulur”, ama “birtakim giizel,

degisik, anlamsiz goriintliler bulma sanati1 degildir” (44). Siirdeki musiki ise “seslerin
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uyusmasinda degil, misralarda igten ice gelisen olgiide, vurguda, diizende” (45)
aranmalidir. Sairin siir iizerine diisiinceleri takip edildiginde, Garip Akimi’na benzer
bir bigimde siiri s6z sanati olarak tanimladigi; fakat Garip’in aksine siirin diger sanat
dallariyla olan kismi iligkisini reddetmedigi goriilmektedir. Diger bir deyisle saire
gore siirde resim, miizik vardir; fakat siirin gayesi resim yahut miizik degildir.

Sairin siirde anlam1 meselelestirdigi pek ¢ok metni bulunmakta, metinler
araciligryla sairin Ikinci Yeni siirinin anlami1 yahut anlamsiz1g1 iizerine dénemin sair
ve elestirmenleri tarafindan sorgulandig1 anlagilmaktadir. “Siirimizde Eski Bir Yeni”
isimli metinde Uyar anlami1 olmayan siirin de olabilecegini belirtmekte; fakat
anlamsizligin ilke olarak sunulmasina kars1 ¢ikmaktadir (44). Bununla beraber
“Anlam Sancis1” isimli metinde anlam kavrami {izerine diistinmekte, siirde anlamin
gerekip gerekmedigine karar vermenin yolunun anlami tanimlamaktan gectigine
deginmektedir (163). Saire gore “anlam” siirin diizyaziya cevrilebilirligine,
diizyazidaki “mantik ve hikdye diizenine” haiz olmasi gerekliligine isaret ediyorsa;
bdylesi bir anlam ancak ikinci Yeni’nin siirlerinde kaginmaya ¢abaladig1 anlam
olabilir (164). “Bir Siiri Anlamak” isimli metinde de sair siiri “usla ¢dzebilecegimiz
bir yere baglama” ve “nesir diizenine indirgeme” gayesinin karsisinda olduklarini
vurgulamaktadir (297). Baska bir ifadeyle, Uyar’a gore siirdeki anlam diizyazidaki
anlamdan farklidir. ideal olan sairin siirine kendi anlamin1 getirmesidir (168).
“Anlam m1?” isimli metninde de sair anlamsizlik {izerine kurulu siir akimlarinin kisa
Omiirliiliigiine dikkat ¢ekmekte, anlami siirin ¢ikis noktasi olarak betimlemekte
(177), “ilkin anlamsiz gdriinen siirlerin sonunda birtakim kaliplara, bir degerlere

alismak yolu ile anlagilabilebilecegini, sevilebilecegini” sdylemekte; yazisini iyi bir
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sairin okuyucusunu yeni anlamlarla donatacagini belirterek sonlandirmaktadir (178).
Uyar’in anlama iligkin 6rneklendirilmis 6nermeleri goz dniinde bulunduruldugunda
sairin siirde anlam bir sart olarak kogsmadigi, anlamaya degilse de anlama 6nem
atfettigi, anlami1 yeniden tarif ettigi, iyi sairden okuyucusunun anlam diinyasini
genisletmesini bekledigi anlagilmaktadir.

“Anlamak m1?” isimli denemesinde Uyar, anlamanin alisilmig deger ve diizen
icerisinde miimkiin olduguna isaret etmekte (132-33); sairi yenilige itenin anlama
yahut anlatma ¢abasi degil, sezilen giizellik oldugunu belirtmektedir (134). Sairin
Garip Akim1’nin aksine siiri bir us isi olarak gérmedigi diisiiniildiigiinde giizellik
sezgisine yaptig1 vurgu ilgi cekmektedir. Ayrica Uyar’in 1yi sairi okuyucusuna yeni
anlamlar katan sair olarak resmettigi hatirlandiginda, Uyar’in fikrinde estetik yoluyla
anlam diinyas1 genislemis bir okuyucunun oldugunu varsaymak miimkiindiir.

Cesitli makalelerinde Tiirkiye’de siirin siir yazanlar tarafindan dahi bir
meslek gibi ciddiye alinmadigini ifade eden sair, “Once Sayg1” isimli metninde siirin
egitimle edinilebilir bir yetenek isi oldugunu (65); “Siir Ustiine” isimli denemesinde
sairin siiri bagka siirleri okuyarak ve kendini izleyerek 6grenecegini belirtmektedir
(257). “Cogunlugun Ozan1” isimli deneme metninde halkin hi¢gbir zaman ileri bir
sanat1 anlamayacagini; kalabaligin sanatinin gayesinin kalabalig1 telkin etmek,
eylemek, oyalamak oldugunu; sanatcilarin, 6zellikle sairlerin, bu gayeyi yikarak
sanat1 kisisel bir ¢abaya doniistiirdiiklerini belirtmektedir (35). Gortldiigii tizere Uyar
sairi kitleler i¢in, kitleler lehine degil; kendisi i¢in sair olarak tanimlamaktadir. Bagka

bir ifadeyle sairin isi siirdir, sair siir i¢in kendi kendini egitmelidir. Bu noktada Uyar
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tiretici sinifin estetik zevkine gore siir yazma gayesindeki Garip Akimi sairlerinden
ve kitleleri doniistiirme kaygisini giiden Nazim’dan ayrilmaktadir.

“Siirdekiler” bagliklariyla yayimlanan yazi dizisinin ilk metni “Siirdekiler I”’
1simli metinde Uyar siirin anlatilamayacagini, fakat yine de bir dykiisiiniin oldugunu
dile getirmekte; bununla beraber siirin anlama, dykiiye, konuya boyun egmekten
kurtarilmasi gerektigini belirtmektedir (89). Saire gore siirde anlam, dykii vardir;
fakat bunlar siirin yoneticisi olmamalidir. “Siirdekiler II”” isimli metinde Uyar eski
siirin Oykiisliz, konu yahut kavram etrafinda oriilii siirler oldugunu sdylemekte
(94-95); yeni siirde ise donemin kosullar1 igerisinde siirin konularinin degistigini
belirtmektedir (96). Saire gore yeni siirde “toplum diizenini etkileyemeyen, buna
giicii yetmeyen kisinin tek umudu, kagmak duygusu, esenlik 6zlemi, insan sevgisi,
biiyiik ana ‘tema’lar halinde siire girmis”tir (96). Ote yandan saire gére “Siirdekiler
IIT” baglikl metinde ifade ettigi gibi, “hayatla bagin1 koparmamis her siirin, 1y1 koti,
gizli agik bir dykiisii vardir” (98). Uyar’in siirdeki 6ykiiden kast1 biitliniiyle 6l¢ii ve
degerleriyle 6ykii sanat1 degil; “bastangegen’in, “yazgi”nin kapsanmasidir (98).
Gortildiigii gibi Uyar’in siirde 0ykiilemeye dair tutumu, sairi Garip Akimi
sairlerinden yahut Nazim Hikmet’ten genel hatlartyla ayirmamaktadir.

Ote yandan Garip Akim1’nin siradan insanin siradan hayatini siire sokmasi,
Uyar i¢in yeterli degildir. Sair “Siir Ustiine” isimli deneme metninde Garip Siiri’nde
kii¢iik adamin hayatina tam vakif olunamadigini; kii¢iik adamin biiytik, deli,
karmasik yonlerinin eksik kaldigini ifade etmektedir (41). Uyar’a gore Garip siiri ile
kiigiik adamin yahut biiyiik adamin biiyiikliigiine vakif olunamamasinin nedeni Garip

Akim1’nin siirde takip ettigi bi¢im ve soyleyistir (40). “Cagdas Tiirk Siiri” isimli
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metninde Uyar siirde degisen bigimle yeni 6zlerin peyda olacagini ima etmekte;
“Acik-Kapali Siir” metninde de her 6ziin kendi bigimini beraberinde getirdigini ifade
etmektedir (32). Keza saire gore bazi seyler agik bir dille ifade edilebilecekken; bazi
duygu ve diisiinceler kapali, bilmece gibi bir dili gerektirmektedir (32). Sairden
yapilan alintilar esliginde Turgut Uyar’1n yeni siirden kii¢iik adami biiyiik yonleriyle
ele almasini bekledigi, siirin temasini bu vesileyle genisletmek istedigi anlasilabilir.
Bunun ise ancak Garip Siiri’nin bigime getirdigi kisitlamay1 asma yoluyla miimkiin
olacag diisiiniildiiglinde, Uyar’1n siir i¢in sabit-degismez bir bigim bigmedigi
goriilmektedir. Bu agidan Uyar’in yaklasiminin Garip Akimi’nin yaklagimindan
ayrildigi, Nazim Hikmet’in bi¢cime ve siirde sOyleyise dair fikirleriyle benzestigi
gozlemlenmektedir.

Yagama bagli siirin Oykiisli oldugunu belirten Uyar’a gore, sairin siirinin
kendi yasamindan ¢ikip gelmesi ehemmiyetlidir. Sair Pazar Postasi’nda siirlerini
kendisine gonderen amator sairlere degerlendirme mektuplar1 yazmis, bu
mektuplardan birkag1 “Siir Uzerine Pazar Postas1 Mektuplar1” bashg ile
yayimlanmigtir. Uyar bu metinde siirin biitiin giiclinii sdyleyisten aldigini sdylemekte
(127); fakat gerceklige, yasama karsilik gelmeyen bir siirin her daim ¢elimsiz
kalacagini belirtmektedir (126). Keza Uyar Nazim Hikmet’i degerlendirdigi “Nazim
Hikmet Ran” basliklt metinde sairin siirinin biitiinliikli oldugunu, siirini hayatindan
cekip ¢ikardig i¢in boyle oldugunu; Nazim Hikmet siirini Nazim Hikmet siiri
yapanin da iste bu kendiligindenlik oldugunu dile getirerek Nazim’1n sairligini
ovmektedir (635-36). Uyar’in sairin tutarliligini ve siirin yagamla baglantili olmasini

onerdigi pek ¢ok farkli metin de bulunmaktadir. Bdylece sair yasam ve siir arasinda
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kurdugu iligki babinda, siir yazarken de doviisiirken de ayn1 adam olan sair Nazim
Hikmet’le ortaklagmaktadir. Ote yandan Uyar “Yasaklar Konusunda™ isimli metninde
“sanatla-politikay1 el ele yiiriitmek isteyen” bir kusaktan bahsetmekte; ne var ki bu
kusagi siirden ¢ok siir dis1 meseleleri 6nemsediklerinden siirde yitip gitmis bir kusak
olarak tanimlamaktadir (294). Bu haliyle Uyar siirde politik meselelerin ele
alinmasina kars1 olmamakla beraber, siirin baglica gérevinin siir olmak oldugu fikrini
devam ettirmekte; bu yoniiyle Nazim’dan ayrilmaktadir. Ayrica bir kiigiik adam
olarak sairin siradan, kisisel yasami1 Nazim’in aksine Uyar tarafindan
kucaklanmaktadir.

Siirin tanimi, diger sanatlarla iligkisi, siirde anlam, konu, dykiileme, icerik,
bi¢im, sOyleyis, sairin gorevi gibi basliklar ele alindiginda; Uyar’in Garip Akimi
sairlerinden daha 6zgiirliikk¢ii ve kapsayici bir tutuma sahip oldugu goriilmektedir.
Uyar’ i siirde bigim ve sOyleyise dair goriisleri Nazim’in goriisleri ile ortiismektedir.
Uyar siiri gair i¢in bir gaye olarak, meslek olarak gérmesiyle, siirine toplum igin
toplum lehine olmak gibi bir misyon yiiklememesiyle ve siradan hayatini siirine
davet etmesiyle Nazim Hikmet’ten ve kismen Garip sairlerinden ayrilmaktadir.
Uyar’in yeni siire ve sairine dair goriislerini kavradiktan sonra; bir de gelenege,
Ikinci Yeni 6ncesine kars1 takindig1 tavirdan da s6z edilmelidir.

“Dergilerde/Diinyay1 Koruyanlar” isimli metinde Uyar, bir siir akimini
bitirenin ¢aga ayak uyduramamasi oldugunu belirtmekte (242), “Korkulu Ustalik”
1simli metninde ise bir siir akimi usta sairlerini ¢ogalttiginda o akimin sonlanacagina
isaret etmektedir (26). “Bir Segmeler Siiri” isimli metinde Divan siirini bagh

bulundugu medeniyetin (Osmanli) ¢oziilmesiyle, yozlagsmasiyla bozulmus, artik
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eskimis, bugiine ait olmayan bir siir olarak tanimlamakta (47); fakat Divan siirinin
tanitilmasinin ve degerlerinin kiicimsenmemesinin gerekliliginin altin1 ¢izmektedir
(48). Oyleyse saire gore bir siir akimi ¢agiyla uyusmali ve usta olmayan, acemi
sairlerin elinden ¢ikmalidir. Keza “Efendimiz Acemilik” metninde de isaret ettigi gibi
Uyar’a gore sair hep acemi kaldikea 1yi1 sair olacak, yeni siirler deneyecek, yeni siiri
yazacaktir. Usta sair “Dikis Pay1” isimli metninde yanilmaktan korkan (80), “dort
bas1 dikili kusursuz siirler yazan” (82), “tekdiize miriltilar1” (82) yazan ozan olarak
resmedilmektedir. Oyleyse sairi ikinci Yeni’nin yeniligine ikna eden 1940’lardan beri
yayginlasan Garip Akim1’nin usta sairlerinin varlig1 kadar ¢agin toplumsal
yasaminda gozlemlenen yenilikler de olmalidir. “Efendimiz Acemilik™ isimli metinde
Uyar, ¢agin insani tekdiize bir yasama zorladigini, kisiliksiz bir yasamay1 icat
ettigini, kisiyi giydigi kiyafetten yasadigi aska degin bir tekdiizelige hapsettigini,
ucaklarin, sinemanin ve radyolarin bizi bu tekdiizelige zorladigini séylemekte; cagin
yeniligine dikkat cekmektedir (263-64). Goriildiigi gibi saire gore ¢agi yeni kilan
unsurlar arasinda teknolojik gelismeler de sayilmakta, teknolojik gelismeler ve
getirdigi yasam Garip sonrasi siirde yeninin gereksinilmesini anlagilir kilmaktadir.
Ayn1 metinde siir meselesini bir yagama meselesi olarak ele alan Uyar,
“Yeni’de Aranmasi Gereken” isimli denemesinde siirde yeniligi getirenin bi¢cim
degil, “yasama goriisii” (114) oldugunu belirtmektedir. Uyar’in goriisii takip
edildiginde, siirin bi¢iminde Garip Akimi’na benzer bir yeniligi zorlamamis olan
Ikinci Yeni’nin yeniliginin yasama ve yasama bagl siire dair goriisiinden ileri geldigi

varsayilabilir. “Siirde 1959” isimli metinde sair Tkinci Yeni hareketinin dnceleri
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Orhan Veli siirine, “o siirin yalinligina, kupkuruluguna bir tepki goriiniimiinde”
basladigini s6ylemekte (312); hareketin degerlerini su s6zlerle aciklamaktadir:
[K]elimeye siirde en biiyiik yeri, en biliyiik imkani1 vermek, daha
dogrusu bu sanida olmak, kelimeden bir ¢esit plastique bir birim, bir
deger olarak yararlanmak, goriildiigiiniin, sanildiginin tam tersine
siiri raslansalliktan kurtarmak, biiyiik dl¢iide yasantiya baglilik.
Ayrica bunlara varma yolunda, daha yeni, daha gline uygun
benzetmeler, “métaphore”lar, yani bir bakima mazmunlagsmaya
baslayan deyisi birakmak. Oz olarak, insana, insanin sikintisina
yahut mutluluguna daha genis, daha igten, daha kisisel bir ilgi...
(313)
Ayrica metinde Ikinci Yeni’nin en biiyiik iddiasmin kelimeye aykir1, alisilmisin
disinda bir 6nem vermek oldugu belirtilmektedir (315). Uyar’in diisiinceleri takip
edildiginde Ikinci Yeni siirinin kisinin yasami ¢ok yénliiliigiiyle ele alis1, siirde
kelimelerin ehemmiyeti ve kelimelerin yeni anlamlarina kavusacak bi¢gimde
islenmesi, Garip Akimi’nin dildeki yalinli§ina kars1 s6z sanatlarinin ve ¢aga uygun,
yeni metaforlarin siire girmesiyle yeni oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yani, Garip
Akim1’nin aksine Ikinci Yeni’yi yeni yapan siirin biciminde gdzlemlenen degisim
degil, siir fikrinde gozlemlenen degisimdir.
“Eskilerle Anlagalim” isimli metinde Uyar yeni olanin yagam kavgasi
verdigini, bu kavgay1 gelenegi biitiiniiyle inkar ederek, alaya alarak ve kendi i¢inde
dayanisarak verdigini belirtmekte; yeni siir hareketleri i¢in inkar1 ve dayanigmay1

olagan gormektedir (138). Garip Akimi’nin gelenekle kavgasini ve kendi i¢gindeki
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dayamigmasini 6rnek olarak gosteren Uyar, Ikinci Yeni Hareketi'nde ise bdyle bir

inkarin ve dayanigsmanin olmadigini su sozlerle ifade etmektedir:
Yeni siirimiz, yeni ozanlarimiz, bu ¢ok mesru yollardan yararlanmak
istemediler. Higbirinin eskileri yadsidigini, gergekten deger tasiyan
higbir “yasli”y1 kiiclimsedigini sdyleyemezsiniz. Arkadas
dayanismasina yiiz vereni de yok iistelik. Bu bir bakima, bu
yeniligin, pek kokiinden kopmamis oldugunu, bu g¢esit
diizenlemelere gerensinme duymayacak kadar eskiden ¢ikip
geldigini, anlagilmis, bilinmis, hi¢ degilse dyle sayilan, bir “eski’ye,
bir alisilmisa, bir gelenege bagli oldugunu gosterir. (139)

Bize kalirsa bu sdzler Ikinci Yeni’nin ya da daha iyi bir ifadeyle Turgut Uyar’in

Ikinci Yenisi’nin gelenege bakis a¢isini ifade etmede énemlidir. Uyar “Cagini

Yitirmek™ isimli metinde yeni siirin sairine diisen gorevi oncesini taklit etmeden

ondan faydalanmak ve ona kendinden bir seyler katmak olarak tanimlamis (119),

“Bir Yanit” isimli metinde de gelenekle kavga etme gelenegine karsi oldugunu

belirtmistir (240). Gezi’nin sairi Turgut Uyar’in siirde yeniyi ararken ve Ikinci

Yeni’nin yeniligini teslim ederken gelenekten faydalandigi, gelenege sirtini

donmedigi goriilmekte, yeniyi gelenekten siiziiliip gelen deneyimler {izerine ustaca

insa ettigi yahut insa etmeyi umdugu gézlenmektedir.

5.3.2. Gezi’nin Yeniligi, Yeni’nin Siiri
“Sosyal hareket” baglikli alt boliimde sosyal hareketler kaynak ve modellerin
kontrol ve idaresini talep eden muhalif gruplarin varliginda ortaya ¢ikan ¢atismaci

kolektif davranislar olarak tanimlanmistir. Bu boliimde amaclanan “yeni” sosyal
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hareketlerin eski olandan ne yonde farklilastigini diisiinerek Gezi’nin “yeni’ligini
kavramaktir. Bu noktada eski olanin ne oldugunu nitelendirmek gerekmektedir. Bahsi
gecen alt boliimde Kenan Cayir’in is¢i sinifi miicadelelerini eski sosyal hareket
olarak ele aldig1, yeni sosyal hareketleri ise orta sinifi mobilize eden hareketler
olarak tanimladig1 goriilmektedir. ““Yeni Sosyal Hareketler: Kurumsal Politikanin
Sinirlarinin Zorlanmasi” isimli makalesinde Claus Offe de yeni sosyal hareketleri
yeni orta sinif politikasiyla eslestirmekte, bu hareketlerin aktivistlerini yiliksek
egitimli ve maddi giivenceye sahip oluslariyla nitelendirmekte; yeni sosyal
hareketlerin tipik bir sinif politikasi oldugunu fakat sinif lehine bir politika
olmadigin1 belirtmektedir (62).

Bize gore, yeni sosyal hareketlerin orta sinif hareketi olarak tanimlanmasi
problemlidir; keza orta siifla kastedilenin ne oldugu net degildir. Ornegin iiretim
araclarina sahip olmayan, yasamini idame ettirmesinin yolu emegini satmaktan
gecen, asgari ticret karsilig1 calisan iiniversite mezunu bir banka memurunu orta
siifa dahil etmemizin nedeni fabrika yerine plazada ¢alisiyor olusuysa, bu yeterli bir
gerekce degildir. Calismanin “Siir ve Direnis” baglikli ikinci boliimiinde Paolo Virno
ve Franco Bifo Berardi’nin ¢aligmalari esliginde deginildigi gibi kapitalist iiretim
biciminde gozlemlenen degisim sinif tanimlamasinda da bir degisimi
gerektirmektedir. Baska bir ifadeyle, bugiiniin is¢i sinifindan sadece sanayi is¢isini
anlamak problemlidir. Yeni sosyal hareketleri orta sinif hareketi olarak tanimlamak
da tam olarak bu sebepten dolay1 sorunludur. Ote yandan, Offe’nin yeni sosyal

hareketleri sinif lehine olmayan hareketler olarak tanimlamasi 6nemlidir.
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Konda Arastirma Sirketi’nin hazirladigi Gezi Raporu’na gore parktaki
eylemcilerin %42,8’1 liniversite mezunuyken, %12,9’u yiiksek lisans-doktora
ogrencisi yahut mezunudur (10). Raporda katilimcilarin %37’°si 68renci, %17’s1
calisan, %15°1 6zel sektorde ¢alisan beyaz yakalilar, %6°s1 is¢1, %5°1 serbest meslek,
%35°1 1851z, %41 devlet memuru, %3’ emekli, %2’s1 kiiciik esnaf ve %2’si ev
hanimi olarak gruplandirilmistir (11). Raporda s6z konusu gruplarin Tiirkiye
genelindeki yiizdelerine de yer verilmis, bu dogrultuda hangi kategorinin parkta daha
fazla temsil edildigi anlasilmaya calisilmistir. Gezi Parki’nda en ¢ok temsil edilen
grup Ogrenciler ve beyaz yakali calisanlar olarak saptanmistir (10). Bu veriler
esliginde Gezi Parki eylemlerinin katilimcilarinin Offe’nin yeni sosyal hareketlerin
katilimcilarina atfettigi 6zellikleri tasidig1 goriilmektedir. Bu baglamda Gezi Parki
eylemleri sosyal hareket teorisyenleri tarafindan orta sinif hareketi olarak
nitelendirilecektir. Orta sinifin tasvirine dair yaptigimiz elestiriye baglh kalarak, Gezi
Park1 eylemlerini orta sinif hareketi olarak nitelendirmekten kaginiyoruz. Ote yandan
katilimcilarin niteligi ve eylemlerin sinifsal bir talebinin olmadigi, sinif lehine
olmadig diisiiniildiigiinde Gezi Parki eylemlerinin yeni sosyal hareketlere 6rnek
teskil ettigi agiktir.

Offe’ye gore yeni sosyal hareketlerin kendilerini sinif ve ideoloji lizerinden
tanimlamamasi hareketlerin yeniliginin bir parcasi olmakta, bu baglamda hareketler
eski sosyal hareketlerden ayrilmaktadir (60). Hatta, yeni sosyal hareketler “istenilen
toplumsal diizenlemelerin dayandirilacagi ve doniisiim yolunda adimlarin
cikarsanacagi bir ideolojik prensipler biitlinii ve hayat algisindan da yoksundur” (59).

Tiirkiye 6zelinde diisiindiiniildiigiinde geleneksel olan hareketlerin sinif hareketleri
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yahut sinif lehine hareketler oldugu, kendilerini sol/sosyalist ideoloji lizerinden
tanimladiklari, bu ideolojiyi hayata gecirmek adina hareket ettikleri aciktir. Daha
once de deginildigi gibi 1968 dalgas1 Tiirkiye’yi de etkisi altina almis, kendisinden
sonra gelen hareketler iizerinde de belirleyici olmustur. Tiirkiye’de 68 hareketinin
seslendigi kitle 6grenci-genclik ve isci sinifidir. 68 donemi ve takip eden hareketler
Sosyalist Devrim yahut Milli Demokratik Devrim ilkesi esliginde bir araya gelmis,
ortodoks Marksizmi ilke edinmis, anti-emperyalist miicadeleyi ve isci sinifi
miicadelesini yiikseltmeyi hedeflemistir. Donemin miicadele pratiklerine (6. Filo
eylemleri, 15-16 Haziran madenci yiiriiyiisleri gibi) yahut miicadeleyi anlatir
marslarina (Grup Yorum tarafindan da seslendirilen “Genglik Mars1”, “Gilindogdu
Mars1”, “Dev-Geng Mars1” vb.) bakildiginda bu agiktir. Gezi Parki eylemleri anti-
emperyalizm yahut sinif miicadelesine yaptig1 vurguyla degil, demokrasi ve
Ozgiirliige yapilan vurguyla dikkat ¢ekmekte; bu baglamda gelenekten ayrilmaktadir.
Kuskusuz eylemlere geleneksel sol hareketler de katilmis, fakat hareketin
belirleyicisi olmamustir.

Gezi Parki eylemlerini ideoloji ve sinif iizerinden tanimlanmayan bir hareket
olarak ele aldigimizda, eylemlerin katilimcilar tarafindan toplumcu siir yerine ikinci
Yeni siiriyle ifade edilmesi anlasilir olacaktir. Bir 6nceki boliimde goriildiigii iizere,
ornegin Nazim Hikmet saire ve siirine ideolojik bir misyon yiiklemis; kalemini sinif
icin siif lehine oynatmistir. Garip siirinin de sinifi miidafaa kaygis1 olmamakla
beraber, sinif lehine siiri doniistiirme kaygist dikkat ¢ekmektedir. Hikmet ve Garip

siirini bir sosyal hareket gibi ele aldigimizda birincisini ideolojik ve sinif lehine,
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ikincisini ise ideolojisiz fakat sinif lehine siir olarak tasvir etmek miimkiindiir. Ote
yandan, ikinci Yeni siiri igin siir kendi lehine, sairin lehinedir.

Oftfe’ye gore “i¢sel hareket bigiminde yeni sosyal hareketler, geleneksel
siyasal orgiitlenme bigimlerinin aksine orgiitsel farklilasma modeline- ne yatay
(iceridekiler vs disaridakiler) ne de dikey (lider vs siradan tiyeler) anlaminda- sahip
degildir” (59). Gezi Parki eylemleri geleneksel hareketlerin aksine hareketi
yonlendiren lider 6zne yahut gruptan yoksundur. Gezi Parki’nda kurulu ¢adirlarin
polis tarafindan dagitilmasini takiben kisiler bir siyasi parti yahut grubun ¢agrisiyla
degil, sosyal medya tizerinden orgiitlenerek bir araya gelmistir. Eylemleri
yonlendiren bir grubun olmamasi kimi durumlarda kaosa da yol agmus, kitleler nasil
hareket etmesi gerektigi noktasinda kararsizlik sergilemistir. Ornegin Besiktas’ta
Kartal Heykeli’nin 6niinde bulusan kisiler Taksim’e yiiriime karar1 almis, fakat ne
yapacagini bilmez halde farkli rotalardan yiiriiyiise gectikleri gozlemlenmistir.
Uzlagma adina donemin bagbakani ile goriismek tlizere Taksim Dayanigmasi’nin
inisiyatif almas1 Dayanigma’nin Gezi Parki eylemlerini yonlendirdigini
diistindiirebilir. Fakat, Taksim Dayanigmasi1 da Gezi Parki gibi pek ¢ok farkl: siyasi
grup yahut meslek odalarindan yetkililerden olugmakta, hatta herhangi bir siyasi-
mesleki gruba dahil olmayan kisiler tarafindan da temsil edilmektedir. Bununla
beraber Gezi Parki eylemlerinin {ilkenin 79 ilinde cereyan ettigi diisiiniildiigiinde,
Taksim Dayanismasi’nin eylemlere liderlik ettigini varsaymak giictiir. Dolasiyla Gezi
Parki eylemlerinin geleneksel eylem pratiklerinin aksine lidersiz ve spontan eylemler

oldugu agiktir.
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Garip Akimi’n1 Orhan Veli, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’in bir araya
gelerek ilan ettigi bir 6nceki boliimde goriilmiistiir. Garip Akimi 1941 yilinda
yayimlanan Garip isimli eserin “Ons6z” béliimii ile manifestosunu da ilan etmistir.
Ote yandan Garip Akim1’nin aksine Ikinci Yeni Akimi gesitli sairlerin bir araya gelip
bir deklarasyon metni ilan etmesiyle olusmamistir. Garip Akimi1’nin aksine Ikinci
Yeni Akimi tipki Gezi Parki eylemleri gibi bagsiz ve spontandir.

Ikinci Yeni sairlerine kimliklerini verenin Muzaffer Erdost olmasi gibi, Gezi
Parki eylemi katilimcilarina ismini veren de yine disaridan birisidir. Tiirk Dil
Kurumu’nun ¢evrimi¢i sayfasinda “capulcu” kelimesi “Diizene aykir1 davranislarda
bulunan, diizeni bozan, plackaci” olarak tarif edilmekte; kelime Necip Fazil
Kisakiirek’in “Capulcularin teklifine boyun egilmesini asla kabul etmem” ciimlesiyle
orneklenmektedir. 6 Haziran 2013 tarihinde Radikal’de yayimlanan “TDK Capulcu
Tanimini Degistirdi mi?”” baglikli haberde donemin bagbakaninin Gezi Parki
eylemcilerini “gapulcu” olarak nitelendirmesinin ardindan TDK’nin kelimenin
anlamini degistirdigi iddia edilmektedir. Habere gore kelime dnce “Baskasinin malint
alan, yagma, talan eden kimse, talanci, yagmaci, plagkaci” olarak tanimlanmis; Sait
Faik Abastyanik’in “Biitlin ¢apulcu alay1 bagka kasabalara gittiler” climlesiyle
orneklendirilmistir. Gezi Parki direnisgileri de kelimeyi bugiinkii haliyle sahiplenmis,
kimliklerini “direnis¢i” ve “capulcu” olarak tarif etmislerdir. Direnis siiresince
Bogazi¢i Caz Korosu parki ziyaret etmis, Tiirk Halk Miizigine ait eserlerin sozlerini
degistirerek Gezi Parki eylemlerine uyarlayarak seslendirmislerdir. “Entarisi Ala
Benziyor” isimli parcada gegen sozleri “capulcu musun vay vay/ eylemci misin vay

vay” bi¢iminde, “Kizilciklar Oldu mu?” pargasinin sdzlerini ise “capulcular oldu mu/
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meydanlara doldu mu” bi¢giminde seslendirmislerdir. Parkta Gezi Parki
eylemcilerinin olusturdugu Capulcu Korosu sahne almus, Sefiller (Les Misérables)
miizikalinin parcalarindan “Do You Hear The People Sing” isimli sarkiy1 Ingilizce ve
Tiirkge olarak seslendirmislerdir. Tiirk¢e kisminin ikinci nakaratinin “Duyuyor
musun bizi/ Iste ¢apulcunun sesi” olarak okundugu dikkat ¢ekmektedir. Nazim
Hikmet Kiiltiir Merkezi’nin onciiliigiinde ¢esitli sanatgilar bir araya gelerek “Boyun
Egmeyenler’in Sarkisi”ni1 besteleyip seslendirmis, sarkida eylemciler “onlar ¢apulcu
onlar/ onlar direnis¢i onlar” sdzleriyle tarif edilmistir. Ornekler cogaltilabilecegi gibi
Gezi Parki katilimcilarinin disaridan verilen “capulcu” kimligini sahiplendiklerini
gostermek icin yeterlidir.

Alberto Melucci’nin “Cagdas Hareketlerin Sembolik Meydan Okumas1”
1simli makalesinde 19. ve 20. ylizy1l hareketlerinin kahramanlar1 “biiyiik ideallere
yahut dramatik kadere yonelmis” kahramanlar olarak tasvir edilmektedir (94).
Benzer bir sekilde “Strateji ya da Kimlik: Yeni Teorik Paradigmalar ve Sosyal
Hareketler” isimli makalede Jean Cohen yeni sosyal hareketlerin yeniligini “devrimci
hiilyalardan vazgecerek kendilerini anlamaya” yonelmelerinde bulmaktadir (102).
Gezi Parki eylemlerinde de geleneksel sol hareketlerin aksine diinyay1 degistirmek
gibi biiyiik bir devrim tahayyiilii bulunmamaktadir. Zira mevcut sistemi hedef alan
herhangi bir séylem bulunmazken, en biiyiik hiillya “hiikiimet istifa!”” sloganinin
isaret ettigi gibi ddnemin hiikiimetinin istifasidir. Ote yandan, hiikiimetin istifas
ekonomik yahut politik yasamda biiylik bir devrime isaret etmemektedir. Dolayisiyla
“biiyiik idealler” yahut “devrimei hiilyalar’dan azade olusuyla Gezi Parki

ayaklanmalar1 yeni sosyal hareketlere ornektir. Bu haliyle harekete toplumcu siirin
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ses olmamasi da anlasilir olmaktadir. Keza 6rnegin Nazim Hikmet siiri biiyiik
ideallerin, devrimei hiilyalarin siiridir. Turgut Uyar siiri ise kii¢iik adamin biiytik
hayatin1 kahramanliklartyla degil biitiinliigliyle anlatan, anlatmay1 hedefleyen siirler
olarak Gezi Park1 direnisinin ruhuyla uyusmaktadir.

Offe’ye gore yeni sosyal hareketlerin temalar1 “toprak, hareket alan1 yahut
beden, saglik ve cinsel kimlik gibi ‘hayat alan1’ ile ilgili konular1; komsuluk, sehir ve
fiziksel ¢evre; kiiltiirel, etnik ve ulusal miras ve kimlik; fiziki hayat kosullar1 ve
genelde insanligin devami gibi konular1 icermektedir” (57-8). Cohen’e gore
hareketler yeni miicadele temalartyla yenidir (118). Offe ve Cohen’in argiimanlari
beraber diisiiniildiigiinde yeni sosyal hareketlerin {icret zammi, ¢alisma saatleri,
tiretim iligkileri gibi ekonomik taleplerden ziyade yasamsal talepler oldugu
goriilmektedir. Gezi Parki eylemlerinde de temanin fiziksel ¢evre, sehir, kamusal
alan, yasam tarzi gibi meseleler oldugu dikkat ¢ekmektedir. Nazim siiri, Garip siiri
yahut ikinci Yeni siirine 6zgii temalar atamak giictiir; zira bu ii¢ farkli siir pratiginde
cesitli temalar gézlemlenmektedir. Ornegin Nazim siiri toplumsal olana agirlik
verirken, Nazim siirlerinde yeni bir diinya 6zlemi ve miicadele kadar agk, vatan
6zlemi gibi temalar da izlenebilmektedir. Ote yandan kisiyi her yoniiyle kavrayan,
kavramayi dileyen Uyar siirinde kimi zaman topluma dair anlatilara da
rastlanmaktadir. Fakat yeni sosyal hareketlerde temanin ekonomik alandan sosyal
alana kaymasu, Ikinci Yeni siirlerinden alintilanan dizelerin hareketin dizelerine
dontismesini agiklamasi agisindan 6nemlidir. Bagka bir ifadeyle, temadaki degisimin

nedenleri iizerine diisiinmek, Tkinci Yeni sairleri tarafindan yazilmis 6rnegin bir ask
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siirinin bugiiniin Tiirkiyesi’nde nasil politik siire doniistiigiinii anlamamiza yardimci
olacaktir.

Calismanin “Siir ve Direnis” baglikl1 ikinci boliimiinde post-Fordist toplumda
art1 deger liretiminin kaynagi Berardi ve Virno’nun ¢aligmalar1 esliginde genel zeka,
dil ve yaraticilik olarak belirtilmisti. Art1 deger liretiminin kaynaginda yasanan bu
genisleme, kuskusuz siyasal olanin alanimi da genisletecektir. Ornegin Fordist
toplumda emegi ilgilendiren meseleler siyasalin bir pargasini teskil ederken, bugiiniin
diizeninde Berardi’nin kullandig1 anlamda “ruh”a iliskin her sey siyasalin meselesi
olmaya adaydir. Melucci de Virno ve Berardi’ye benzer bir bi¢imde bugiin insanlarin
biyolojik ve motivasyonel yapisinin degerli bir kaynak olusturdugunu belirtmektedir
(89). Cohen “Strateji ya da Kimlik™ isimli makalesinde Alain Touraine’in
caligmalarina deginmekte, Touraine’in su climlelerini alintilamaktadir:

Burjuva toplumunda kat1 bir sekilde siirlandirilmis kamusal alan,
sanayi toplumunda is¢i problemlerini i¢ine alarak genislemistir.
Gilinlimiizde ise insan tecriibesinin her bir sahasina dogru bir
genigleme gostermektedir... Artik temel siyasal problemler
dogrudan 6zel hayatla ilgilidir: Dollenme ve dogum, lireme ve
cinsellik, hastalik ve 6liim ve farkli bir boyutta evde tiiketilen kitle
iletisim araclari... Bugiin 6zel ve kamusal alan arasindaki ayrim yok
olurken, sivil toplum ve devlet arasindaki alan ac¢ilmaktadir.
(Alintilayan Cohen 116-17)

Ozelin kamuya dahil olmasi, kisisel olanin politikanin malzemesi haline

gelmesiyle sonuglanmaktadir. Ornegin 21. yiizy1l Tiirkiyesi’nde politikacilar
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tarafindan kag¢ cocuk yapacagimiz, bu ¢cocuklar1 sezeryanla m1 normal yolla m1
doguracagimiz tartisilir, icki yerine ayran igmemiz salik verilir olmustur. “Kadin mi1
kiz m1” oldugumuz devletin meselesi haline gelmis, kizli-erkekli evlerde kalanlar
hedef gosterilmis, “afedersin Ermeni/ afedersin Alevi/ bunlar Zerdiist, ateist” gibi
sOylemler siyasi mitinglerde dillendirilmis, toplumun etnik koken-dini inanis yahut
yasam tarzi bakimindan ¢ogunlugundan ayri oldugu varsayilan gruplar hedef
gosterilmistir. Kizli-erkekli evlerde kalinip kalinmamasi, sokakta, metroda, kamusal
alanda el ele tutusmak, sigara i¢ip igmemek, kadinlarin kahkaha atip atmamasi,
kadinlarin hamileyken sokaga ¢ikip ¢itkmamasi bile tartisma konularina eklenmistir.
Gezi Direnisi ¢evreci kaygilarla baglamisken, direnisi bu denli kitlesellestiren
kuskusuz 6zel hayata dair yapilan bu tiir sdylemlerdir. Bagka bir ifadeyle 6zel olan
politikanin miidahalesine agildiginda, politik olan bir eylemin meselesi haline
gelecektir.

Calismanin “Gezi’nin Siirli Direnigi” baslikli dérdiincii boliimiinde Turgut
Uyar’in “G6ge Bakma Durag1” isimli siirinin Gezi Direnisi’ni anlatmak {izere
planlanan filmin miizigi olarak bestelendiginden bahsedilmis, s6z konusu siirden
dizelerin parkta bir pankart {izerine yazili oldugunu gosteren fotograf paylasilmas,
“Turgut Uyar’1n dizeleriyiz” yazili bir pankartin direnis esnasinda tasindigi
belirtilmisti. 2013 Haziran’inda sosyal medya platformu Twitter {izerinde
#TurgutUyarindizeleriyiz adinda bir etiket olusturulmus, 2015 yilinin sonuna dek bu
etiket altinda toplam 64 adet gonderi paylasiimistir. Gonderilerden 24 tanesinde
“Goge Bakma Durag1” siirine gonderme yapilmig yahut siirden dizeler paylasilmistir.

S6z konusu siirin direniste siklikla bagvurulan Turgut Uyar siirlerinden birisi oldugu
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goriilmekte; 6zel hayatin bu denli politize edildigi bir atmosferde icki icmek bile bir
direnis pratigi haline gelirken, “Nasil olsa sarhosuz nasil olsa Spiisiiriiz sokaklarda/
Beni birak goge bakalim™ (135) dizelerinin de politik dizelere doniistiigii
anlasilmaktadir.

Calismanin dordiincii boliimiinde Uyar’1in en ¢ok reaksiyon gosterilen
dizelerinin “Alintilarla”, “Gemi, Gemi”, ve “Tefrika-Gazete III” siirlerinde;
Siireya’nin ise “Kisa”, “Yazmam Daha Ask Siiri” ve “Tek Yasak™ siirlerinde gecen
dizeler oldugu gosterilmisti. ““Yazi ve Direnis” baslikli boliimde direnis kiiltiirii igin
hafizanin, unutmamanin ve hatirlamanin 6nemi ele alinmis; Uyar’in “hi¢ unutmam
hi¢ unutmam hi¢ unutmayin/ insan nasil direnir baska” (572) dizelerinin direnis¢iler
tarafindan yogun bir sekilde paylasilmasi direnis kiiltiirii i¢in hafizanin 6nemiyle
aciklanmusti. “Gazete III” isimli siirin “tefrika” boliimiinde yer alan “Gyle bir sey
gordiim ki/ unutmam artik/ unutma artik (492) dizelerinin direnisciler tarafindan
karsilik bulmasini da ayni sekilde agiklamak miimkiindiir. Boliimde ifade edildigi
gibi hafiza egemen olanin bir araci oldugunda unutmamay1 salik veren bir siir de
politik bir siire doniisecektir; Gezi Parki i¢in “Alintilarla” ve “tefrika-Gazete 111
siirinin 6nemi bunu dogrulamaktadir.

“Gemi, gemi” siirinde Uyar “herkes silahin1 ald1 geldi bir alana
oturduk” (397) dizeleriyle toplanilmis bir alan1 tasvir etmekte, “bir tiifek aglayan bir
cocuktu ara sira” (397) demekte, alanda toplananlarin 6ldiiriicii silahlartyla “bir
diizmece hesap pusulasina” “dogruluk bulmaya” (398) yeltendiklerini anlatmaktadir.
Siirde gegen tiifek ve ¢ocuk eslestirmesi alanda toplananlarin aglayan bir ¢ocuk i¢in

kusandiklarini akla getirmekte, ¢ocugun aglamasinin nedeni siirde aclik ve
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yasayamamak olarak resmedilmektedir (397). Gezi Direnisi esnasinda hayatini
kaybeden Berkin Elvan’in ismiyle beraber siirde gegen “bir ¢ocuk neden korkar,
yasayamamaktan/ bir kadin ¢ocugunun bagsini kastyamamaktan” (397) dizelerinin
paylasilmasi, direnis¢ilerin Uyar’in dizelerinde toplananlarin meselesiyle kendi
meselelerini 6zdeslestirdiklerini gostermektedir. Bununla beraber, Touraine’in de
belirttigi gibi 6lmek bile artik siyasalin meselesidir. Keza Berkin Elvan’in 6limiini
takiben Elvan ve annesi yine siyasi bir mitinge konu olmus, donemin bagbakan1
tarafindan kitlelere seslenmekte ara¢ olarak olumsuz bir bigimde kullanilmistir. Gezi
direnisi esnasinda ve Gezi direniginin yarattiZ1 atmosfer igerisinde hayatini
kaybedenler i¢in diizenlenen cenaze térenlerinde dahi polis siddetine ve baskiya
rastlanmistir.

“Goge Bakma Duragi” siirinde sairin yineledigi ve Gezi direniscileri
nezdinde de karsilik bulan “gdge bakma” 6zlemi, Siireya’nin en ¢ok reaksiyon alan
“Kisa” siirinin “hayat kisa/ kuslar uguyor” (293) dizeleriyle beraber diisiiniildiigiinde
direnise katilim gosteren farkli gruplarin ortaklastig1 6zgiirliik talebini akla
getirmektedir. “Gokyiizii” ve “kus” metaforunu 6zgiirliigii imleyen metaforlar olarak
okumak miimkiindiir. Stireya’nin dizelerinde hayatin kisali1, gelip gegiciligi,
kuslarin ugusmastyla resmedilmektedir. Hayatin kisaligin1 ve gelip gegiciligini fark
eden 0zne ise santyoruz ki goge bakmasina izin verilen 6zne olacaktir. Baska bir
ifadeyle hayatin her alaninin kontroliine ¢alisildig1, politize edildigi bir ortamda
yasayan 6zne karsilastigi miidahalelere tepki iiretmeye ¢abalarken, yasam sonsuz
goriinecektir. Kisiler yahut gruplar sonsuz goriinen bir yagami orgiitlemeye c¢abalar;

yasamin sonsuz oldugunu varsaydigindan bdyle yapar. Dini 6gretiler yahut
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ideolojiler igerisinde yasamin sonlulugunun degil, 6teki diinya yahut gelecek nesiller
anlatisi esliginde sonsuzlugunun vurgulandig: goriilecektir. Oyleyse hayati organize
etmeye ¢alisan yapilar ve hareketler yasamin sonsuzluguna vurgu yaparken, gelip
geciciligine dikkat ¢ceken bir siir ideolojisiz, sonray1 planlamayan, spontan bir
hareket i¢erisinde ses bulacaktir.

Siireya’nin “Yazmam Daha Ask Siiri” siirinde gegen “Ah simdi benim
gbzlerim/ Bir aglamakti tutturmus gidiyor” (43) dizeleri Gezi Parki’nda hayatini
kaybedenleri anmak {izere paylasilmis, bu haliyle yasanan hiiznii ortaya seren dizeler
olarak belirmistir. Ote yandan siirin biitiinii diisiiniildiigiinde, “kus” ve “mavilik”
metaforlar1 dikkat cekmekte; bu metaforlar1 yine gokyiiziinii, 6zgiirliigii imleyen
metaforlar olarak okumak miimkiin olmaktadir. Siirde resmedilen kadin gelip
gecmis, ugari bir hatira olarak belirmektedir. Belki de bu ylizden 6lenlerin, gegip
gidenlerin ardindan tutulan yas, farkli bir dizeyle degil; Siireya’nin yine gelip
geciciligi, 6zglrliigii hatirlatan siirinin dizeleriyle ifade edilmistir. Sairin “Tek
Yasak” isimli siirinin “Ozgiirliigiin geldigi giin/ O giin 6lmek yasak!” (135)
dizelerine Gezi Parki protestoculari tarafindan gosterilen yogun reaksiyon da
diisiiniildiiglinde Siireya’nin 6zgiirliik fikrini tasiyan siirleriyle direnise ses oldugu
goriilmektedir.

Goriildugii tizere Uyar ve Siireya’nin en ¢ok reaksiyon gosterilen dizeleri
Gezi Parki direnisi ile temas1 baglaminda drtiismektedir. Ozel hayatin, hafizanin,
6liimiin, yani biitliniiyle yasamin politize oldugu atmosferde ideolojisiz, spontan ve
sonray1 planlamayan bir direniste Uyar’in ve Siireya’nin bir agki, unutmama savasini,

ozgurligi ve gelip geciciligi sirtlanan dizeleri politika yapan dizelere donligmiistiir.
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Gezi Parki eylemlerinde Uyar ve Siireya’nin direnisi ifade etme, anma ve
animsatma amaciyla paylasilan dizelerine degindikten sonra, son olarak yeni sosyal
hareketler kategorisinde degerlendirilen Gezi Parki direnisinin eski olana kars1
tutumuna deginilmelidir. Sanat pratiklerini kullanmasi ve alternatif yasam formlarini
sergiler yapilara ev sahipligi yapmasiyla yeni bir direnis pratigi ortaya koyan Gezi
Parki Direnisi, yontem bakimindan geleneksel sol hareketlerin mirasindan da
faydalanmustir. Isgal eylemi, barikatlar, yiiriiyiisler ve yiiriiyiisler sirasinda atilan
sloganlar geleneksel olan hareketlerin de kullandig1 yontemlerdir. Fakat Gezi Parki
orneginde kullanilan sloganlar ve duvar yazilarinda gelenegin etkisi dikkat ¢ekicidir.
Daha once de belirtildigi gibi “Siir Sokakta” ifadesi 68 Fransiz ayaklanmalarindan
mirastir. Tiirkiye Komiinist Partisi’nin 2011 genel se¢imlerinde yarattigi ve
kullandig1 “Boyun Egme” pankarti tiim katilimcilar tarafindan sahiplenilmis,
direnisin imzas1 haline gelmistir. Bunun yani sira, geleneksel solun kullandigi
sloganlar yap1 sokiimiine ugratilmis, yeni formlariyla direniste belirmistir. Ornegin
geleneksel sol pratiklerden duymaya alisik oldugumuz “Kahrolsun oligarsi/
emperyalizm/ kapitalizm” slogani1 Gezi pratiginde “Kahrolsun bagz1 seyler” olarak
yayginlasmis, duvar yazilamalarinda yerini almistir. “Tek yol/¢are devrim”
yazilamasi Gezi direnisinde “Tek ¢are Drogba” olarak belirmis; direnis sirasinda
“Yasasin tam bagimsiz Tiirkiye” sloganindan esinlenilerek istiklal Caddesi’nde yer
alan Starbucks’in camlarina “Yagasin tam bagimsiz kuru kahveci Mehmet Efendi”
yazildig1 gézlemlenmistir. Bunun yanisira, Gezi eylemlerinde Kemalistler’in yogun
bicimde kullandig1 “Mustafa Kemal’in askerleriyiz” slogani1 da “Mustafa Keser’in

askerleriyiz” yahut “Turgut Uyar’in dizeleriyiz” bi¢imlerinde yeniden iiretilmistir.
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Ornekleri cogaltmak miimkiindiir, fakat rnekler direnis esnasinda geleneksel
hareketlerden miras sloganlarin ironik bir bigcimde yeniden tiretildigini gostermek
icin yeterlidir.

Orhan Kocak Bahisleri Yiikseltmek: Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma
Deneyimi 1simli eserinde Uyar’1n saire yiikledigi acemi olma misyonunu genis bir
sekilde ele elmakta, sairin kendini ve siirini yaratma seriivenini incelemektedir. Bunu
yaparken Uyar’1n siirlerinde ironinin igleyisine de deginmektedir. Kogak gizli alay1,
parodiyi yeni sairin kendisinden 6nce gelenlere karsi kendini savunma teknigi (52)
olarak tanimlamakta, ironiyi yeni gelenin kendisiyle eglenir gibi goriinlirken aslinda
kendinden 6nce gelenlerle eglendigi, kendisini silmeye giderken kendinden 6ncekini
silmeye niyetlendigi bir baglama teknigi (56-57) olarak ele almaktadir. Gizli alayin
aksine ironi yoluyla eskiyi silmek de hedeflendiginden, yazara gore ironi gizli
alaydan fazlasidir (52). Kogak, Uyar’in ilk siirlerinden “Bektas’in Bes On Kelimesi”
isimli siirinde ge¢en kusyemi imgesinin Cahit Kiilebi’nin Ciiriiyen Otlar isimli
siirinin “Bilinmez hangi sehirde/ Yasarsin agktan habersiz./ Kiigiik ¢akil tasim, nasil
bulayim!/ Kaybolmussun bir koca nehirde.” dizelerinde gecen c¢akiltast imgesini akla
getirdigini sdylemekte; bu haliyle Uyar’1in siirinin Kiilebi’nin siirinde hali hazirda
bulundugunu belirtmektedir (56). Kocak’in ironinin fonksiyonuna dair énermeleri
takip edildiginde, Orhan Veli’nin “Kitabe-1 Seng-i Mezar” isimli siirinin salt ismiyle
bile divan siirini akla getirdigi, fakat hayatinda nasirdan baska hicbir seyden bu kadar
¢cekmeyen Siileyman Efendi’nin hikayesini anlattigindan divan siirini

parodilestirdigi, bu yolla onu silmeye ¢abaladig1 sdylenebilir.

195



Oyleyse Gezi Parki eylemlerinde kullanilan érneklendirilmis sloganlar da
kendisinden once olani akla getirmeleriyle, 6nceye dayanarak dnceyi silme
egilimleriyle siirdekine benzer bir parodi, ironi 6rnegi teskil etmektedir. Kuskusuz bu
durum kendisinden 6ncekini silmeye ¢abalayan Gezi Parki direnisinin gelenekten
etkilenmis olduguna, bu etkiden ironi yoluyla kurtulmaya ¢abaladigina isaret
etmektedir. Ote yandan geleneksel olani silme ¢abasi1 belki de Gezi Parki direnisinin
geleneksel olan1 yok etmesiyle degil, kendisini yok etmesiyle sonug¢lanmaistir. Direnis
pratigi icerisinde geleneksel sol yapilar da alisildik bigimde bayraklar ve
sloganlariyla yerini almig; Gezi’nin “flamalilar”1 ¢esitli gruplarca mesele haline
getirilmistir. Sonraki sayfaya ekli fotografta (Foto 553) goriildiigii gibi AKM binasi
yogun bi¢imde geleneksel yapilarin pankartlariyla donatilmistir. 11 Haziran 2013
tarithinde emniyet giicleri “sadece pankartlar1 kaldirmak iizere” parka girecegini,
parki “radikal” sol yapilardan arindiracagini, Gezi kitlesinin ve parkta kurulu
komiiniin bundan etkilenmeyecegini soyleyerek parka girdiginde; gostericilerin bir
kismi1 geleneksel olanin alandan silinecegi diislincesiyle durumu sakin karsilamistir.
Ne var ki, flamalar1 kaldirmaya gelen polis Gezi Parki’nda kurulu komiinii o giin

dagitmis, Taksim alanindaki direnisi sonlandirmistir.

3 Fotograf ¢calismanin dérdinci bélimuinde yararlanilan arsivden alinmistir.
196



Foto 55

197



SONUC

Calismamizda amaclandigi iizere siirin kolektif direnis pratiklerine olasi
katkilart arastirilmis; OWS ve Gezi Parki direnislerinde protestocularin direnisi ifade
etmek, animsamak ve animsatmak iizere bagvurduklari siirler incelenmistir. OWS
eylemlerinde direnisi kayit altina almak amaciyla yazilmis siirlerin temasi geregi
politik siirler oldugu gézlemlenmis; te yandan Gezi Parki pratiginde ikinci Yeni
sairi Turgut Uyar onciiliigiinde Ikinci Yeni siirinin direnise ses oldugu saptanmistir.
Calismada hedeflendigi lizere sectigi tema, kullandig dil ve siire yiikledigi misyon
bazinda toplumcu-politik siir gelenegine angaje olmamas siirlerin de kisiyi politika
yapan 6zneye doniistiirme ve bir direnige ses olma potansiyeli Gezi Parki direnisinde
dogrulanmistir.

Calismanin “Yazi ve Direnis” baslikl1 birinci boliimiinde Gaston Bachelard’in
estetigin doniistiiriicii giiciine dair dnermelerine, Gilles Deleuze’lin yazmay1 “olus”
olarak agiklayan goriislerine yer verilmisti. Bu dogrultuda edebiyat araciligiyla okur
ve yazarin polis diizeni icerisinde kendilerine atanmis gérme, duyma ve sdyleme
bigimlerinden siyrilacagi; faaliyetleri sonrasinda da diizenin bedenlerine atadigi

yerlere sigmayabilecegi belirtilmisti. Boylece okur ve yazarin salt bu faaliyetleri
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nedeniyle politika yapan 6zneye doniisebilecekleri dile getirilmisti. Caligmanin “Siir
ve Direnis” baslikli ikinci boliimiinde Franco Bifo Berardi’nin Rus Bigimcisi Viktor
Schlokvsky’den yararlanarak siire atadig1 potansiyel de Bachelard ve Deleuze’iin
goriislerinden yararlanilarak olusturulan saptama ile ortiismektedir. Bagka bir
ifadeyle, Berardi’nin de iizerinde durdugu gibi kelimelere yeni anlamlar atayan yahut
yeni kelimelerle yeni manalar icat eden sair okuyucusunu yeni bir sdyleme bigimiyle,
yeni bir diinya ile tanistirabilecek; sdyleme bi¢imi zenginlesen yahut i¢inde
bulundugu yasami yadirgayarak yeni bir yasam tahayyiil eden okuyucu polis
diizenindeki yerine donmeyecek, polis diizenine kars1 kolektif direnis faaliyetleri
icerisinde yerini alabilecektir.

Berardi’nin yeni kelimelerle diinyas1 zenginlesen okuyucuya dair yaptigi
saptama Gezi Parki eylemlerinin siir ve sairi diisiiniildiigiinde ilgi ¢ekmektedir. Keza
Berardi’nin 6nermesi, ¢alismanin “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye, Gelenekten
Gelecege” baslikli besinci boliimiinde Gezi Parki eylemlerinin sairi Turgut Uyar’in
sairin okuyusu i¢in yeni anlamlar kuracagina dair 6nermeleriyle ortiismektedir. Saire
gore Ikinci Yeni’nin yeniligi de kelimelere alisilmadik dnem atfederek, kelimeleri
6zgiin bigimde ele alisinda, yeni anlamlar yaratisindadir. Ikinci Yeni’ye Uyar’in
gbziinden baktigimizda okuyucularini politika yapan 6zneye doniistiirerek bir direnis
alaninda bulusturan siirin Ikinci Yeni siiri olmas1 bu dogrultuda anlasilir olmaktadr.

Calismanin “Yazi ve Direnis” baslikli birinci béliimde hafiza muhalif
gruplarin kiiltliriinii ve muhalif kimligin siirekliligini saglayan bir arag olarak ele
alinmis; yazil eserlerin hafizanin korunmasinda, muhalif kiiltiiriin ve kimligin

sonraki jenerasyonlara aktarilmasinda oynadigi role deginilmisti. Bu dogrultuda
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OWS eylemlerinde olan biteni yazil1 bir form olarak siir yoluyla kaydetme ¢abasi,
OWS direniscilerinin kiiltiirii aktarma kaygis1 ve sonraki benzer direnis pratiklerine
umut olma gayesiyle agiklanmistir. Ayrica bir grafiti formu olarak duvar yazilarinin
muhalif kimligi mekana aktararak mekani1 dontistiirme fonksiyonu ele alinmistir. Bu
dogrultuda Gezi Parki eylemlerinde sokak duvarlarina siir yazilmasi, kamusal alanda
hak iddiasiyla baslayan direnisin katilimcilarinin kimliklerini siirle bir kurduklarini
diistindiirmekte; direnis¢ilerin tahayyiil ettigi diinyada siirin de oldugunu
gostermektedir.

Calismanin “Direnisin Siir Antolojileri” baslikli tiglincii bolimiinde OWS
Poetry Anthology ve Gezi Direnisi Siir Antolojisi: Soyle Isyan Icinde Tiirkiimiizii gibi
direnisi kaydetmek iizere olusturulmus metinlerde yer alan siirlerin dogrudan politik
bir temaya sahip oldugu gozlemlenmistir. Gezi Parki direnisine iliskin sosyal
medyaya, sokak duvarlarina, barikatlara ve pankartalara yazilan siirlerin ise politik
temaya sahip siirler olmadig1 hatirlandiginda, giinii kaydetme kaygisi ile yazilan
antolojilerin temasinin giiniin toplumsal olaylarini aktarmaya ¢abaladigindan politik
oldugu soylenebilir. Antolojilerde giinii gelecek kusaklara aktarma, unutmama ve
unutturmama kaygisi dikkat cekmektedir. Bu kaygi calismanin “Yazi ve Direnis”
baslikl1 birinci boliimiinde bellek ve muhalif kiiltiir-kimlik iliskisine dair yapilan
Oonermeleri dogrulamaktadir. Bagka bir ifadeyle, unutmama-unutturmama muhalif
kiiltlir ve kimligin siirekliligi i¢in vazgecilmezdir; bu vazgecilmezlik direnisi
kaydetmek iizere kaleme alinmus siirlerin temasini da belirlemistir.

Calismada siirin kesin bir tanimin1 yapmanin gii¢liigii dile getirilmis, siirin

Oznelligine vurgu yapilmisti. Bununla beraber siirin nesirden sdyleme bi¢imiyle
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ayrildig1 sdylenmis; diizyaz1 dilin kurallarina boyun egmek durumunda kalirken
siirin kuralsizligiyla diizyazidan ayrildigi belirtilmisti. Calismanin “Siir ve Direnis”
boliimiinde siire dair yaptigimiz bu genel geger tanim Gezi Direnisi’nin sairi Turgut
Uyar’1n siir tasviriyle de drtiismektedir. Keza “Birinci Yeni’den ikinci Yeni’ye,
Gelenekten Gelecege” baslikli besinci boliimde gorildiigii gibi, Uyar’a gore de siir
kisiseldir; diizyazinin mantigima indirgenebildiginde Ikinci Yeni’nin kars1 cikacag
bir siirdir.

Calismanin “Siir ve Direnis” baglikli ikinci boliimiinde siiri nesirden ayri,
dilin kurallarinin egemenliginden azade olarak tanimlayarak siirin kolektif direnis
pratiklerine katkis1 Paolo Virno ve Franco Bifo Berardi’nin 6nermeleri esliginde
calisilmist1. Oyleyse siiri dzgiinliigii ve dilin mantigindan ayriksihigiyla ele alan sair
Uyar’ i siirinin kolektif direnis pratiklerine katkisini1 Berardi ve Virno’nun
onermeleriyle agiklamak miimkiindiir. Keza belirtildigi gibi Uyar’in siiri yeni
kelimeler yahut yeni anlamlar yaratacak; boylece Berardi’nin 6ngordiigii gibi
okuyucusunu yeni anlamlarla, yeni bir diinya ile donatacaktir. “Birinci Yeni’den
Ikinci Yeni’ye, Gelenekten Gelecege” baslikli besinci boliimde Uyar’in ucak, sinema
gibi teknolojik gelismeler sonucu yasamin tekdiizelestigine dair dnermesi
goriilmektedir. Virno ve Berardi de post-Fordist donemde emek siirecinin
makinelesmesini, dili igermesini ve mevcut iiretim iliskilerinin sonucu olarak insanin
1 yeri ve is yeri dis1 toplumsallagsmasinda ortaklastigini dile getirmektedir. Bu
tekdiizeligi yikacak olan Virno’ya ve Berardi’ye gore dilin dzgiirlestirilmesidir. Dil
kelimeleri yeni anlamlarla donatma kabiliyetine de sahip siir yoluyla 6zgiirlesecektir.

Uyar’a gore de alisilmis olan anlasilacak, anlasilmayan bir sair yeni anlamlar
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kurdugundan anlagilamamais olacaktir. Fakat sair kurdugu yeni anlamlarla
okuyucusunu donatacak; yeni anlamlarin farkedilisiyle anlasilacaktir. Gortildiigu gibi
Virno ve Berardi’nin yasama ve siire yaklagimi Uyar’in yaklasimi ile uyumludur.
Oyleyse 2013 Tiirkiyesi’nde cereyan eden kolektif bir direnis hareketinde Uyar
okuyucularinin sairin siirleriyle yer almasi anlasilir olmaktadir.

Calismanin “Siir ve Direnis” baglikli ikinci boliimiinde Virno’ya gore radikal
hareketler ve avangart siirin yeni form arayisinda ortaklastigi dile getirilmis; fakat
Virno’nun énermesindeki eksiklik form arayisinin igerik arayisindan bagimsiz
olmadig1 iddiasiyla belirtilmisti. Calismanin “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye,
Gelenekten Gelecege” baslikli besinci boliimiinde Garip Akimi’nin siirde “yeni’’ye
dair goriislerine yer verilmis; Garip Akimi’n1 bigimsel yenilige zorlayanin siirin
iceriginde tahayyiil ettikleri degisim oldugu gézlemlenmistir. Garip Akimi’nin
siradan insanin siradan hayatini siire davet etme amaciyla bigimsel bir yenilige gittigi
gozlemlendiginde, form ve igerik arayisina dair yaptigimiz saptama
dogrulanmaktadir. Ayrica s6z konusu béliimde Turgut Uyar ve Ikinci Yeni siirinin
siire getirdigi yeniligin siir ve yasam algisinda bulundugu gézlemlenmistir. Bu
gbzlemler esliginde siirde yeninin bigimsel arayisin 6tesinde oldugu anlasilmaktadir.

Tipkt mevcut siir diizenine kars1 politika yapan, donemin siiregiden siir
geleneginin karsisinda konumlanan avangart siir 6rnekleri gibi, polis diizenine karsi
politika yapan 6zne yahut gruplarin motivasyonu da yasamin bigimsel
orgiitlenmesinden ziyade insasindadir. Baska bir ifadeyle, 6rnegin OWS ve Gezi
Parki eylemlerinde iggal edilen alanlarda geleneksel kiitiiphanelerin yahut sanat

pratiklerinin yeni formlariyla karsimiza ¢ikmasi protestocularin asli olarak
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geleneksel kiitliphaneleri yahut siiregiden sanat pratiklerini orgiitleyen fikre karsi
cikmalariyla agiklanabilmektedir. Mevcut liretim iligkileri icerisinde meta degeri olan
sanat caligmalarinin direnis alanlarinda meta degerinden koparilmis olmasi
direniscilerin sanatin meta olmasina kars1 gelistirdikleri tavr1 somutlamaktadir. Siirde
ve direnis alaninda siirin ve yasamanin yeni formlarinin belirmesi, siiri ve yasami
kuran fikirde arzulanan yenilik yahut degisimle ilgilidir. Bu dogrultuda Virno’nun
radikal hareketler ve avangart siire dair Onermesi tekrar diislintildiigiinde sunu
sOylemek miimkiindiir: Fikirdeki degisim bi¢cimde yeniligi gerektirdiginden yeni siir
ve polis diizenine kars1 girisilen eylemlilikler bi¢imsel arayis noktasinda
ortaklasmaktadir. Keza calismanin “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye” baslikl1 besinci
boliimiinde goriildiigl gibi, Nazim Hikmet ve Turgut Uyar her icerige uygun farkl
bigimlerin oldugunun altin1 ¢cizmektedir. Oyleyse her fikir kendisini ifade edecek
uygun bi¢imi aramakta, yeni bir fikir yeni bir bicime ihtiya¢ duymaktadir. Polis
diizeninin ve “eski siir”’in, yani geleneksel olanin, karsisinda konumlanan kolektif
direnis faaliyetleri ve siir i¢in bu boyledir.

Calismanin “Gezi’nin Siirli Direnisi” baglikli dérdiincii boliimiinde Gezi
eylemcilerinin direnisi agirlikli olarak Turgut Uyar siiriyle ifade ettigi, animsadig1 ve
animsatti81; yani protestocularin Gezi direnisini Turgut Uyar siiriyle
iliskilendirdikleri ortaya konmustur. ikinci Yeni siirinin doneminde ve sonrasinda
geleneksel miicadele pratikleri igerisinde yer alan yahut geleneksel hareketleri
destekleyen kisiler nezdinde direnis kiiltiirliniin disinda konumlandirildig:
diisiiniildiiglinde, 2013 Tiirkiyesi’nde direnisin Turgut Uyar ile iliskilendirilmesi

ilgingtir. Bu baglamda Uyar 6zelinde Ikinci Yeni siirinin nasil olup da toplumsal bir
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ayaklanmaya ses olabildigi calismanin “Birinci Yeni’den Ikinci Yeni’ye, Gelenekten
Gelecege” baslikli son boliimiinde tartisilmustir. Gezi direnisini Ikinci Yeni siiri ile
beraber okumak i¢in Ikinci Yeni’nin kendisinden &nceki siir pratiklerine gore yeniligi
ve Gezi direnisinin kendisinden once gelen, geleneksel miicadele pratiklerine gore
yeniliginin tartisilmasi gerektigine karar verilmistir. Gezi direnisi spontan ve lidersiz
bir hareket olarak herhangi bir ideoloji lizerinden kendisini tanimlamamakta, sinif
lehine durmamakta; 6zgiirliik, demokrasi, yasam tarzi gibi hayata dair temalara
dokunmaktadir. Calismanin ilgili b6liimiinde Gezi direnisi sayilan nedenlerde yeni
sosyal hareketler kategorisinde degerlendirilmistir. ikinci Yeni Hareketi’nin Garip
Akimi’nin aksine lidersiz ve kendiliginden olusan bir akim oldugu goriilmiis, sosyal
hareket olarak Gezi direnisi ve siir akimi olarak Ikinci Yeni Hareketi bu ortak
zeminde bulusturulmustur. Alberto Melucci ve Alain Touraine’in yasamin, insanin en
0zel alanlarinin kamusal alanda igerilmesi nedeniyle yeni sosyal hareketlerin
temasinin degistigini soyler goriisleri, Gezi direnisinde kii¢iik insan1 biitiiniiyle ele
almay1 hedefleyen Ikinci Yeni siirinin belirmesini agiklamaktadir. ilgili boliimde
goriildiigi gibi 2013 Tiirkiyesi’nde yasamin her alani siyasalin meselesi haline
geldiginden, yagsami sirtlanan dizeler Gezi pratiginde politik dizelere doniismiistiir.
Ikinci Yeni’den &nceki yeni siire -Garip siirine- ve 1968 gelenegi iizerine
kurulu sosyal hareketlerle dizeleri iligkilendirilen Nazim Hikmet siirine dair
diisiintildiiglinde; Garip Akimi’nin -tipk1 yeni sosyal hareketler gibi- sinif lehine
olmayan sinif siiri oldugu, Nazim siirinin ise siif lehine sinif siiri oldugu
goriilmektedir. Ote yandan Uyar’in nezdinde sairin isi ne ideoloji ne siniftir; sairin isi

siirdir. Hikmet ve Uyar geleneksel olan siirden beslenerek siirlerini kurmustur.
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Bunun aksine Garip Akimi yeniligini vurgulamak amaciyla gelenegi inkar yoluna
gitmis, hareketin Onciileri arasindaki sairlerin dayanismasi ile yiikselmistir. Yeni bir
sosyal hareket olan Gezi direnisinde de s6z konusu inkar kismen gozlemlenmektedir.
Bir yandan geleneksel hareketlerin sdylemleri ve etkisi Gezi direnisinde
hissedilirken, bir yandan da direnis ironi yoluyla geleneksel olan sol sdylemi yikmay1
hedeflemistir. “Flamalilar”1 Gezi’de istemeyen algi, flamalar1 toplamak amaciyla
parka giren sehir otoritelerinin parktaki komiinii dagitmasit sonucu direnisin Gezi
Parki ayaginin sonlanmasiyla sonuclanmistir. Bu baglamda Gezi direnisi Kogak’in
ironi yoluyla gelenegi silmeye niyetlenmisken kendini silen sairini animsatmaktadir.

Fakat kuskusuz Gezi direnisi salt gelenege karsi kusanarak Garip sairlerini
animsatan protestoculardan ibaret degildir. Keza Gezi direnisi ile dizeleri
iliskilendirilen ilk ii¢ sair Turgut Uyar, Cemal Siireya ve Nazim Hikmet’tir. Uyar’in
dizelerinden esinlenerek bir benzetme yapacak olursak, Gezi’de “eskilerle anlagalim”
diyen Ikinci Yeni ¢ogunluktadir, Ikinci Yeni’yi sair Hikmet takip etmektedir. Ikinci
Yeni’yi ve Nazim’1 harmanlayan 2013 Tiirkiyesi, yeni bir direnis pratigi ortaya
koymus; bu direnis pratigine sairleri davet etmistir. Calismamizda hedeflendigi gibi
salt toplumcu olarak siniflandirilan siirlerin degil, Ikinci Yeni siiri gibi soyuta ve
metafora meyilli; daha kapali, dolayli bir dilin kullanildigi; insani salt erdemleriyle
ve zaferleriyle degil, kirllganliklar1 ve karmasalari ile resmeden siir i¢in siirlerin de
kisiyi politika yapan 6zneye doniistiirebildigini, bir direnise ses olabildigini
gostermistir. Gezi direnisi bu yoniiyle de dnemlidir.

Kisisel goriisiimiizii sunarak bir benzetmeyle bitirecek olursak; Gezi’nin

flamalilar1 sair Nazim Hikmet, flamalilarin varligindan hosnut olmayanlar biraz
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“Garip”tir. Hikmet agirlikli olarak Dolmabahge, Besiktas, Sisli gibi parka giden
yollarda yahut Okmeydani’nda, Hatay’da, Ankara’da flamasiyla dururken; Garip
parkin i¢inde, isgaldedir. Gezi direnisini miimkiin kilan yollara diismiis Hikmet
kadar, parktaki cadirinda Garip tir. Ideolojisizligiyle ve kiigiik adam biiyiiterek
siirine konuk etmesiyle, ama siiri yasama tutundurmasiyla Turgut Uyar hem Garip’e
hem Nazim’a seslenebilmektedir; Uyar siiri boylece hem yollarda hem parktadir.
Teorik aragtirmalarin da 6tesinde, belki de boyle oldugundan Gezi’nin sairi Turgut

Uyar’dir.
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OZGECMIS
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Lisans derecesini Ekonomi Béliimii’'nde tamamlayan Yesil 2013 yilinda Istanbul
Bilgi Universitesi Karsilastirmali Edebiyat programinda yiiksek lisans ¢alismasina
baglamistir. 2014-2015 akademik yilin1 Erasmus programi kapsaminda K6ln
Universitesi’nde gegirmis; orada Amerikan ve Ingiliz Edebiyat iizerine seminer ve
derslere katilmis, Almanca dil egitimi almistir. 2013 yilinda Ayrint1 Yayinlari
tarafindan yayimlanan Gezi, Isyan, Ozgiirliik: Sokagin Senlikli Muhalefeti isimli
eserin “Dayanigma: Enternasyonele Dogru” baslikli boliimiinde yer alan, ingilizce
dilinde yazilmis dort makaleyi Tiirkce diline kazandirarak esere ¢evirmen olarak
katkida bulunmustur. Yesil edebiyatin yani1 sira yabanci diller ve felsefeyle
ilgilenmektedir. Ingilizce’nin yani sira orta diizeyde Almanca ve Fransizca

bilmektedir.

226



